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بقل الأستاذ الدكتور عبد العز بز الدورى 
ميد كلية الآداب والملوم ينداد 


تبدف المؤسسات الخامعية الى نشر الدراسة العالية » والى القيام بالبحوث 
العلبية » والى حفظ الثراث الثقافى وتعهده . وإنه » وإن كانت هذه الأهداف 
طامة » فائبا تتأثر » كلا أو حزم؟ وبدرجات مغاونة » بالبلد الذى تقوم فيه 
الجامعة . وهذا ما يسا على تحديد رصالة الخامعة فى لبر ما . 


ولذا كان طبيعياً أن تعنى أية مؤسسة جامعية فى بلد عربى بالتراث 
العربى الإسلاى » وأن نجه أكثر البحوث التى تجريها إلى نوايح تتصل 
بمشا كل البلد وتراته ٠‏ 

ويمثل اهتيام كلية الآداب والعلوم ببذا التراث فى تأسيس معهد الآثار 
والحضارة . ليعنى بالحضارة الإسلامية جنب الحضارات القديمة » وليكون 
مقر للبحوث العلمية المتعلقة بها . ونحن نشعر أن الحضارة الإسلامية بحاجة 
إلى جهود متصلة وبحوث كثيرة » وخاصة فى ححقل الآثار الإسلامية . 


وبسرة أن نقدّم هذه الدراسة الى تكشف عن جانب مهم من الفئون 
الإسلامية مع إشارة خاصة الى العراق ٠‏ ولسنا تمدّمها للتعريف بقيمتها » 


(ع) 


ففضل المؤولف وجهوده المنازة فى خدمة الفنون الإسلامية وآثاره المعدذدة 
فى هذا الحفل تغنى عن ذلك ؛ ولكنا نقذمها آملين أن مكون بداية سلسلة 
'نشرها الكلية من بحوث ودراساث لأساتذتما . 


ويسرنى ببده الماسبة أن أنه بفضل معالى وزير المعارف الأستاذ 
خليل كنه لتخصيصه المال اللازم لتشجيع البحث والتأليف » فقد استطمنا 
بفضل ذلك أن نبدأ بنشر هذا الككاب . فلمعاليه حزيل الشكر والثاء . 


وأود أن أمل تقديرى للهيئات ولا'سانذة الذين ساهموا فى تسهيل 
مهمة إراج هذا الككاب وإطرة الصور والألواح » وأخص بالذكر : 
مديرية الآثار القدبمة العامة ببغداد » وجامعة القاهرة » وجمنة التأليف 
والترجمة والنشر بالقاهرة » وجمعية الآثار القبطية بالقاهرة , المع العللى 
المصرى ؛ والمعهد الفرشى للا ثار الشرقية بالقاهرة » والدكتور بشر فارس » 
والقائمقام الدكتور عبد الرحمن زك » والدكتور فريد شافتى » والآستاذ 
حسن عبد الوهاب ٠‏ ولنا من موتفهم المشجم مثل صالم للتعاون العلبى ٠‏ 


بشدادق وو /روذ/ر فهوا عر الم رد الروسى 


وحد الاسلام كلمة العرب وجمع شملهم » فقامت على 
اكتافهم فى العصور الوسطى دولة واسعة الأرجاء » امتدت 
من الهند وآسيا الوسطى شرقا الى الأندلس والغرب الاقصى 
غربا ومن اقليم القوقاز وصقلية وجبال البرانس شهالا الى 
بحر العرب والمحيط الهندى والسودان جنوبا ٠‏ وافلح العرب 
فى القضاء على سلطان الدولتين التنين كانتا تسودان فى الشرق 
الأدنى وحوض البحر اللتوسط » فقضوا على الدولة الساسانية 
ونم لهم الاستيلاء على مستعمرات الدولة البزنطية ومناطق 
نفوذها فى هذا الجزء من العالم ٠‏ 

وقامت على بد الشعوب الاسلامية » من عرب ابرانيين 
وترك وغيرهم » حضارة امتدت فى ربوع امبراطوربتهم التراعية 
الاطراف ونشرت اشعتها الى كثشر من بلاد العالم ٠‏ والفنون 
الاسلامية مظهر عن أعظلم مظاهر تلك الحضارة شانا » ولا فرو 
فان فى لغة الغن ها يشبع حاسة الجمال فى الانسان انى وجد » 
ومن ثم كانت على حد قول بعض العلماء . ١‏ اللغة العالية 
الوحيدة التى استطاعت البشربة أن تصل اليها » ٠‏ 


واذا استثنينا الفن الصينى » فان الفنون الاسلامية اوسع 
الغنون انتشارا واطولها عمرا : كان مولدها فى القرن السابع 
اليلادى ©» وظلت تشمو وتترعرع وباغت علفوان شبابها فى 
القرنين الثالث عشر والرابع عشر » ثم دب اليها الهرم والضعف 
مند ألقرن الثامن عشر بعد ان تاثر الفئانون والصناع فى ديار 
الاسلام بمنتجات الفنون الغربية واقبلوا على تقليدها » ولكن 
هذا الاستمداد لم يتمخضض فى معظظلم الخالات الا عن صيغ فنية 
ممسوخة » وضعف فى الوقت نفسه تساك اولك الفثانين 
والصناع باساليبهم الفنية الوروثة » وضنوا بالوقت اللازم 
لانقانها حين أاصبحت السرعة فى الانتاج والاقتصاد فى النفقات 
اساس الحياة الاقتصادية ٠‏ 


وطبيعى أن مبتكرات اللعمارى ومناهج الاداء والصاعة 
والسئن التصوبربة علد الخرافين والنساجين والمصورين 
وصسناع التحف المعدنية والخشبية والزجاجية وغفيرهم هن 
آرباب الصناعات الفنية فى ديار الاسلام لم تكن ذات طراز واحد 
فى القرون الطوبلة التى ازدهرت فيها الفنون الاسلامية ٠‏ 
وطبيعى كذلك أنها لم تكن متناظرة ومتشابهة اما فى أقاليم 
الامبراطورية الاسلامية كلها ؛ فان الحرف والصناعات الفنية 
غلقت بعد الفتوح الاسلامية فترة من الزمن فى يد اهل البلاد 
اللفتوحة » وكانت الاساليب الفنية المحلية تتطور فى كل اقليم 
تطورا لا تققد فيه كل صلتها بماضيها » ولكنها تخضع للتنظيم 
والتاليف اللذين يتطلبهما المهد الجديد وللتيارات الفنية التى 


يائى بها وللعناصر الفنية والحفصارة التى تأتى من الأقاليم الاخرى 
فى هذه الامبراطورية التى وحد العرب بين اشتانها أو التى 
يغرضها العرب الفاتحون على الافاليم التى خضعت لسلطانهم ٠‏ 
والخط العربى خم مثال لذلك » فالمعروف ان العرب افلحوا 
فى ان يفرضوا لغتهم فى معظم البلاد التى تالفت منها ديار 
الاسلام وآنهم حين لم يفاحوا فى القضاء على اللغات القومية 
بين كل طبقات الشعب فى بعفضى البلاد التى دانت لهم استطاعوا 
أن بحولوا تلك البلاد الى كتابة لفتها بالخط العربى » وهكنا 
اننشر الخط العربى ف الامبراطورية الاسلامية كلها ؛ واتيح له 
أن يصل فى نحو اربعة قرون الى جمال زخرنى لم يصل اليه 
خط آخر فى تاريخ البشربة وأاصبح عنصرا اساسيا من عناصر 
الزخرفة فى الفنون الاسلامية ٠‏ 


وكيفما كانت اخال » فقد نشات من امتزاج العرب باهل 
البلاد التى أخضعوها لسلطانهم ومن تتلمذ الصناع العرب على 
ارباب الصناعات الفنية فى تلك البلاد » مسلمين وغر مسلمين » 
ومن الاختلاط بين آهل تلك البلاد المختلفة ومن انتقال الفنانين 
والصناع فى ديار الاسلام » نشا من هذا كله فئون يكن ليزها 
عن غيرها من الفلون » ولكنها متبابنة فى حزلياتها تبما للافليم 
الاسلامى الذى تنسب اليه والعصر الذى ازدهرت فيه . هذه 
هى الطرز أو الأخاط او المدارس الفثية التى قاست فى العالم 
الاسلامي واثنى كانت تتطور بتطور العصور وتثاثر بالاحداث 
السسياسية والاجتماعية ٠‏ وكانت الفروق بين هذه الطرز 
الفنية المختلفة أظهر ما تكون فى العمارة » فان فن العمارة اكثر 
الفنون اتصالا بالاقليم الذى بقوم فيه ب بينما كان تبسادل 
العناصر الفنية وتائر بعضها ببعض أسهل فى هيدان الفئون 
الزخرفية » سواء آكان ذلك فى ترقين اللخطوطات اى تذهيبها 
وتزبينها بالاصماغ البراقة ام فى تزويقها بالنتقوش والتصاوير 
ام فى صناعة الكنسوجات والسجاجيد النفيسة ام لى انتاج 
الخزف والتحف المعدنية والزجاجية والخشبية والماجية ام فى 
نحت الصور والزخارف على الخحجر والجص أم فى تاليف النقوش 
والرسوم فى الفسيفساء ٠‏ 


وهكنا نرى أن العمائر والتحف الاسلامية لها طابع خاص » 
ولكنها تتمز بعضها عن بعص وتختلف بحسب الأقاليم 
والمصور الختلفة » فالعمائر تختلف فى مواد البثاء وق الرسم 
ولى انواع الأعمدة وتيجاتها والعقود والآذن والقباب وفى 
فسروب المواد التى تكسى بها اجدران والزخارف الهندسية 
والنباتية والكتابية التى تزينها » اما اتتحف فتختلف فى طرق 
صنعتها ومناهج آدالها واساليب زخرفتها والألوان الفضلة 


انلق 


فيها والاشكال التى يقبل عليها اقليم دون آخر » فضلا عن أن 
بعفى اتواع اتتحف كانت تزدهر صناغته فى اقليم دون سائر 
الاقاليم الاسلامية بسيب وفرة موادها الاولية فيها أو بسبب 
خبرة طوبلة فى انتاجها واساليب موروثة احتذيت عهدا 
بعد عهد ٠‏ 


واقدم الطرز الفنية الاسلامية الطراز الآموى » وكانت 
السيادة فيه الأساليب الفنية التى كانت سائدة فى الشام عند 
الفتح العربى » وهى خليط من الأساليب الفنية القدية 
والأساليب الهلنستية والمسيحية الشرقية ( البزنطية ) التى 
انسربت اليها » بحكم الجوار » بعض العناصر الفنية الساسانية ٠‏ 
ثم قام الطراز العباسى عندها آلت اخلافة الى العباسيين ونقلوا 
هفر الحكم الى العراق ٠‏ وتائر هذا الطراز باساليب الفنون التى 
سادت فى ابران والعراق على عهد الدولة الساسانية (5؟؟ - 
710 م ) واتنى تمتد جذورها الى اصول موروئة عن الفئون 
الأشوربة والكيانية ( الاخمينية ) والفرثية ( اليارئية ) » مع 


وانتشر منها الى سائر ديار الاسلام » ثم دب اليه الضعف حين 
وهن ساطان الحكومة المركزبة العباسية وبدات الأقاليم 
الاسلامية اللختلفة فى الاستقلال عنما ء اذ ان قيام الدول 
للستقلة فى انحاه العالم الاسلاهى أدى الى قيام طرز فنية 
مستقلة الى حد كبير رخم احتفاظها بمناصر فنية كانت تؤلف 


حلقة الانصال بينها ٠‏ وكان ظهور هذه الطرز الغنية للستقلة 
فى القرن الحادى عشر الميلادى ٠‏ 

فغى قلب العالم الاسلامى قام الطراز السلجوقى على 

السلاجقة الذين قدموا من بلاد ما وراء النهر ب ما 


معوى الوصو سيم يد ود ع 0 
و١٠‏ » وافلحوا فى تاسبس دولة شهملت ايبران 

الي و] ناريك ان عفد نيا 1 
رقت ووراتها دويلات صخرة الها بمفس اامراء واقواد 
السلاجقة » ثم قغى عليها الفول فى نهابة القرن الثالث عشر ٠‏ 


وقامت فى آيران بعد الطراز السلجوقى طرز قومية ابرانية : 
اولها النطراز اللغولى » الذى ازدهر فيها منذ وطد الكغول اقدامهم 
بعد سقوط بفداد فى بدهم © الى قيام الدولة الصفوبة 
سنة ٠ 1١801‏ وكان الفول قد اسسوا فى ايران الدولة 
الابلخانية التى ظلت تحكم فيها الى سنة ١+7‏ . وكان 
اتصال اكفول بالحضارة الاسلامية سببا فى تهذيبهم واعتناقهم 
الاسلام » وكات ادارتهم بعد هولاكو حازمة رشيدة » ومع 
ذلك فقد ظلوا جريصين على الاتصال ببنى عمومتهم من الخفول 
فى آسسيا الوسيعطى. والصين 6 ولذا كان الطراز الفنى الاسلامى 
الذى قام على يدهم متائرا بالأساليب الفنية الصينية الى حد 
بعيد ٠‏ بيد أن نمو النظام الاقطاعى فى ايران أدى الى القضاء 
على حكم خلفاء هولاكو» وظلت ابوان والعراق نحو خمسين غاما 
بعد سقوط الدولة الابلخانية مقسقة الى دوبلات علية » مثل 


الدولة اللظفربة فى فارس وكرمان ( ١١1+‏ ؟1549 ) ودولة 
الكرت فى هراة ( 6)؟١ ‏ 1541 م ) ودولة الجلاثربين فى 
العراق وغيرها من الدوبلات التى بقيت حتتى افضى عليهما 
تيمورلنك قى نهابة القرن الرابع عشر ٠‏ وكانت الاساليب الفنية 
فى عصر تيمور وخلفائه ذيلا وتطورا من الطراز اللفولى ؛ ولكن 
هذا التطور كان عظيما فى بعض ميادين الفئون الاسلامية » 
ولا سيما فى فنون الكتاب » حتى ليمكن أن نحسب الاساليب 
الغنية فى هذه المبادين طرازا قاما براسه فى ايران فى القرن 
الخامس عثر ٠,‏ 


نم قامت الدولة الصفوية وظلت تحكم ايران من سسسئة 
5 الى سنة 19/56 وازدهر على يدها الطراز الصفوى ٠‏ 
وكان العصر الذهبى للفثون على عهد هذه الدولة حكم الششاه 
عباس الأكبر ( 1051 1118 ) الذي اتخذ اصفهان 
حاضرة له وشيد فيها الساجد والقصور وسسسائر العمائر 
الجميلة » واقبل على تشجيع الفن والصناعات الدقيقة وعلى 
الاتصال بالدول الغربية وفتح ابواب بلاده للحضارة الأوربية » 
وكاو و ا 1ت 
الايرانية ٠‏ 


ولكن عوامل العف أخذت تدب ف الدولة الصغوبة حتى 
ثار عليها الأفغان فى عهد الشاه حسين ( 11956 ؟1/!١‏ ) 
وكانوا حتى ذلك اللناريخ تابعين لها.ويكن اعتبار هزيتهم للشاه 
حسسيين سنة ١155‏ واستيلالهم على اصفهان لأقنا بسقوط 
الدولة الصذفوية 6 ولو أن بعض افرادها ظلوا يحكمون فى 
عازندران نحو عشر سنين ٠‏ ثم هب القائد الافشضارى نادر 
قلى معلنا عزمه على طرد الاففان هن ابران وتثبيت عرش 
الصفويين » ولكنه ما لبث ان خلع آخر ملوكهم واقتصب 
العرش لنفسه سنة 10 ٠‏ وما التل نادرشاه سلة 11/41 
وافعت ابران فى فوضى شاملة وانقسمت الى دويلات صغيرة 
ثم استطاع كربم خان الزندى سسنة 11/8٠‏ أن يمد سلطانه على 
الأقاليم الايرانية كلها ما عدا خراسان حيث بقى آخر خلفاء 
ناحر شاه » ولكن حكم الزنديبن لم يدم طوبلا فخلفتهم اسرة 
قاجار ( 1/9/4 14171 ) التى اضمحلت الفئون الايرانية على 
عهدها وزاد تاثرها بالاساليب الفئية الاوربية ٠‏ 


اما فى الهند فقد كانت الاساليب الغنية السائدة فى الاقاليم 
التى دخلها الاسلام منها ذبلا للطرز الغنية الابرانية ثم قام 
فيها منذ القرن السادس عثر طراز هندى اسلامى يجمع بين 
اخصانعي الفنية المحلية والمناصر المستمدة من الطرازين 
اللغولى والصفوى ٠‏ 


وفى آسيا الصفرى اصبحت السسيادة الأتراك المثمانيين 
منذ القرن الرابع عشر ثم امتد سلطقهم فى القرن السادس 
عشر حتى وصل الى وادى نهر الطونة شمالا والى المسراق 
والشام ومصر وثمسبه جزيرة العرب وبعض اجزاء شمال 
افريقية » وقام على بدهم الطراز التركى العثمانى الذدى تآثر 
فى البدابة بالأساليب الفنية الايرانية والذى ظهر تاثيره بصد 
ذلك فى كل الأقاليم التى خضعت لتترك ٠‏ ولكن الطراز التركى 


المثمانى تائر فى القرن الثامن عشر بعس الاساليب الفنية 
فى طراز الباروك وفى طراز الروكوكو الاودبيين ٠‏ 


وقامت فى مصر واللغرب طرز فنية اسلامية عظيمة الشان 
فان الغفاطميين فتحوا عصر سنة474 واتخدوها عقر١‏ خخلالتهمه 
وقام على يدهم الطراز الغاطمى الذى ازدهر فى مصر والشام 
والذى امتد تاثره الى جزبرة صقلية » وكانت الخضارة 
الاسلامية قد امتدت اليها منذ فتحها الاغالبة سنة /451 ٠‏ 
وكان حكم الدولة الآيوبية فى مصر مسر انتقال من الطراز 
الفاطمى الى الطراز الملوكى الذى ازدهر فى مصر والشام على 
عهد السلاطين المماليك بين القرنين الثالث عشر والسسادس 
عشر » والذى تدين له القاهرة معظم آثارها الاسلامية . وما 
فتح العثمانيون معر سنة ١61!‏ وقضوا على دولة المماليك 
فقدت البلاد استقلاتها ورحل عنها أو نقل هنها الى استافيول 
كشر من همهرة الصناع فيها . وكان العصر التركى فى مصر 
عصر ركود فتى كما كان عصر ركود سياسى ٠‏ 


اما فى اخغرب فان الاساليب الفنية القدية لت قافة فى 
فجر الاسلام ولم تغقب صلتها بالفن الرومانى ولم تتاتر بالطراز 
الأموى آلا تآثرا بسيطا جدا » كما لم تنائر بالطرلز العبانى الا 
تائرا بطيئًا لا يكاد يظهر ناما قبل القرن العاشر وازدهرت فى 
الاندلس الى القرن الحادى عشر اساليب فنية وثيقة الصلة 
بالطراز الاموى حتى ليمكن اعتبارها طرازا أموبا غربيا ٠.‏ ثم 
انيح للاندلس والمغرب أن نتحدا تحت حكم دولة اللمرابطين 
التى قامت فى اققرب منل بدابة النصف الثانى من القرن 
ولما سقط المرابطون سنة 1141 خلفتهم فى حكم اللغرب دولة 
الموحدين » وفدمت سلطانها الى الأندلس ابضا وظلت تجاهد 
المسيحيين فيها الى سنة 6؟؟١1‏ حين تم النصر لهم وصار 
نغوذ اللسلمين فى اسبانيا مقصورا على مملكة غرناطة التى كان 
يحكمها بنو نصر والتى سفطت سلة 1115 فانتهى بسقوطها 
حكم المسلمين فى الآندلس ٠‏ 


وكان المرابطون والموحدون حلقة اتصال بين الاندلس 
والمغرب > فكان الجند من المغاربة يرحلون الى الأندلس لقتال 
امسيحيين بيثها كان الفنانون واصحاب الصناعات الدقيقة 
من اهل الاندلس يرحلون الى بلاد المغرب ويحملون اليهمسا 
الاساليب الفنية التى ازدهرت فى بلادهم . وهكذا قام الطراز 
الاسبانى اللفربى على بد الموحدين فى القرن الثانى عشر وبلغ 
أوج عظمته فى غرناطة فى القرن الرابع عشر ٠‏ وكانت الزعامة 
فى هذا الطراز الأندنس ومراكش . واحتفظت مراكش الى 
العصر الحاضر بكثير من الأساليب الفنية فى هذا الطراز ٠‏ 
بينما دبت الاساليب الفنية التركية والأوربية الى بلاد الجزائر 
عنف القرن السادس عشر » واستطاعت تونس آن تقاوم هذه 
الاساليب فشرة طويلة من الزمن وان تحتفظ فى آثارها الفنية 
بالطابع التقربى ٠‏ 


وكان الطراز الاسبانى المفربي مصدر الالهام والاستمداد 
الأساليب الفنية التى لزدهرت على يد للدجنين وهم للسلمون 
الذين كقوا بدخلون فى طاعة. لتسيحيين بعد نجاح هؤلاء فى 
استرفاد أى اقليم اسبانى من يد المسلمين ٠‏ 


وصفوة القول أن تاربخ الطرز الفتية اثنتى آشرنا اليها يؤلف 
تاريخ الفن الاسلامى منذ نشانه فالقرن السابع اكيلادى الىان 
غزته الأساليب الفنية الأورببة فى الفرن الثامن عشر وقد راينا 
ان هذه الطرز تنسب الى شتى الدول التى بسطت سلطانها 
على أنحاء العالم الاسلامى او الى بعض الاقاليم الاسلامية 
نفسها » لكن علينا أن نذكر دائما آنه اذا كان من الممكن ان 
نعرف التاريخ الذى بدات فيه أى دولة أو زال سلطانها فاننا 
لاسستطيع أن نعرف على وجه التحديد تاريخ قيام أى طراز 
فنى أو تاريخ انتهائه » وذلك لان هذه الطرز تتطور فينشا 
بعضها من بعض » فالفصل بينها وضعى واصطلاحى الى حد 
كبر ٠‏ والحق آنها تتنصل ويؤئر بعضها فى بعض »2 والطرئز 
الذى ينسب الى دولة من الدولة لا تين معالمه ناما آلا بعد 
قيام هذه الدولة بفترة من الزمن ٠‏ 


هت 


وقد اختلف علماء الآثار الاسلامية فى تحديد نصيب كل 
فن من الفنون القدية فى بئاء الفن الاسلامى الجديد » فذهب 
فريق الى أن الغنون الهلنستية والبزنطية التى كانت سائدة فى 
البحر الأبيض اللمتوسط عند ظظهور الابلام هى التى آامدت 
الفن الاسلامى بمعظم عتاصره » بينما_قال آخرون ‏ وعلى 
راسهم جوزيف ستريجوفس كي الل«مم8 اجيول 
بان قوام القن الاسلامى اساليب فنية كانت تسود الهضبة 
الابرانية عند ما هب المسلمون لفتح العالم المعروف فى فجرٍ 
الاسلام ٠‏ وفى راينا ان نظربة الفريق الأول صحيحة فيما 
بخص الطرز الفنية الاسلامية فى حوض البحر المتوسط » بينما 
0 كبلك ودس 


وكيفما كانت الخال فان السلمين ورثوا فى الفتون الصناعية 
أو التطبيقية خر ها حذقته الأمم التى خافسعت لسلطانهم او 


الشعوب التى اعتنقت الاسلام » فقد سار الى الفنانين المسلمين 
ما عرفه الساسانيون من أسرار صناعة النسج الفاخر والتحف 
الفضية والنحبية وما اشتهر عند القبائل الرحل من آساليب 
نسج السجاد والاكلمة وها أتقنته الشعوب التركية فى آسيا 
الوسطى من صناعة اتتحف العدنية وما نبغ فيه أهل الشام 
من صناعة الزجاج والخرف وما برز فيه قبط مصر من حفر 
الزخارف على الخشب ٠‏ 


داذا كان العرب لم يحملوا معهم الى البلاد التى فتحوها 
أساليب فنية خاصة بهم » فقد كانت سياستهم الحكيمة فى 
استخدام الفنانين الوطتيين خير عون على النهضة بالفن ٠‏ 
اضف الى ذلك أن تشجيع الفتاقين والصناع من أهل الذعة 
وممن اقبلوا على اعتناق الاسلام » ساعد على اختصار مرحلة 
الانتقال وعلى تطور الاساليب الفنية القدهة لترضى تعاليم 
المسلمين واواقهم » وسر للعرب آنفسهم تعلم الصسناعات 


الغنية ٠‏ والقعروف أن الاغريق عند ما اعتد سلطاتهم علموا 
اهل البلاد التى فتحوها كثيرا من الاساليب الفنية الاغويقية » 
ولكن تعاون هؤلاء مع الاغربق ادى الى انحطاط الفن الاغريقى 
وسقوطه » بينما أدى مثل هذا التعاون بين العرب واهل 
الأقاليم النى خضعت لهم الى قيام الفن الاسلامى وازدعاره . 


واول مميزات الفنون الاسلامية كراهية تصوير الكاننات 
الخية ٠‏ ومما يتصل بهذه الكراهية وبسير معها جنبا الى جنب 
أن العلاقة بين الدين الاسلامى وفنون الاسلام ليست وثيقة » 
فالاسلام لم بستخدم الفن فى الطقوس الدينية او نشر العقيدة 
الاسلاعية كما استخدهته الآديان الاخرى © ولا سيما دياتة 
قدماء المصريين والديانة القدية فى وادى الرافدين ثم البوذية 
والمسسبحية الكانوليكية . والمعروف أن الفن يولد فى معظم 
الخالات لى خدمة الدبن » فتماتئيل الآلهة وعسورها واماكن 
انعبادة وادواتها كانت أهم عظاهر الغن مثق البناية » والفن 
السبحى دالا ساد فيه زهاء آلف وخسههالة سنة تعسوير 
الاأحنداث ااختلفة فى تاريخ المسيحية وسيرة ابطالها ٠‏ ولم يبدا 
تنعت والتصوبر بأوربا فى التخرر من سلطان السيحية دفى 
الاقبال على انعنابة بالطبيعة ومظاهرها والانسان وهمشاعره الا 
ابتداء من عصر النهضة لى ابطاليا فى القرن الخامس عشر ٠‏ 


وقد قيل آن الفن ‏ دلا سيما فى منتجائه العليا ب تعبر 
عن فكرة دينية ى الانسان أو بوساطة الانسان » وان الدين 
والفن توامان منذ البدابة ٠.‏ ولكن هنا كله لا يصدق على الفن 
الاسلامى . <قا ان المساجد عن اهم مظاهر الممارة الاسلامية 
ولكن شانها فى الاسلام لم يصل الى الشان العظيم الذى كان 
للمعابد عند قدماء اللصريين والاغريق والبوذيين أو الذى كان 
للكئانس فى السيحية . فالسام بصلى انى شاء ©» وليس 
المساجد ما للكنانس والعايد من جو خاص ٠‏ والمساجد لاتغم 
شمينا من التماليل الدبنية أو اللوحات الفنية التى تسجل 
احداث انتاربخ الاسلامى ٠‏ والمحراب فى السجد حنية تبين 
اتجاه الكعبة وليس فيه أى صورة أو تمثال » والامام في الصلاة 
لابرتدى الملابس ذات الآلوان اللتعددة والزخارف الغاخرة ولا 
يساك هو وأعوانه بالمباخر والأدواث الدينية الثى يتجلى فيها 
جمال الفن ودقة الصناعة . ولا ربب فى أن هذا كله ناثىء عن 
طبيدة الاسلام وعن 'كراهية التصوبر وتجنب الترف فى 
المجتمع الاسلامى فى فجر الاسلام ٠‏ 


رلسنا نريد هنا آن نعرض لنفصيل الحديث عن موقف 
الاسلام من التصوير والنحت »> وحسينا ان نشم الى ان 
القرآن الكريم لم بات فيه ما بحرم تصوير الكائناث الحية أو 
عمل قائيلها » وان كان القول بتحريم التصوير فى الاسسلام 
ونيق الصلة ببعض الآبات القرآنية التى تنسب التصوير الى 
الله عز وجل ( سورة ؟ آية 7 » وسورة / آبة 1١‏ » وسورة 
)٠‏ آبة )1 » وسورة 1ه آبة 4" ) فان هذه الآبات الكريمة 
اتنى تذكر أن الله تعالى هو الخالق والصور لا يمكن انكار صلتها 
بفكرة النغور من مصساضاة خلقه تعالى » وتلك هى الفكرة 
الواضحة فى الاحاديث النبوبة التى رواها اعلام المحدئين والتى 
تنص على نخترإم التصوير » وهذه الاحاديث عند أهل السنة 


2 


وعند الشيعة على السواء » مصدر ماق الفقه الاسسلاعى عن 
تحربم النحت والتصوبر ٠‏ ولكن كثيرا من الجدل الفقهى 
والعلمي فد ثار حول هذا التحريم منذ فجر الاسلام الى وقتتنا 
هذا » فقد اختلف الفقهاء منذ المدابة فى تفسر تلك الاحاديث 
وتحديد المفصود بالتحريم » بل لقد ذهب ابو على الفارسى ؛ 


الاجسام » فمن صنع غير ذلك ١‏ لم يستحق الغضب عن الله 
والوعيد عند السلمين » ٠‏ وفضلا عن هذا فان فريقا من 
المستشرقين يذهب الى ان النبى لم يكره التصوير ولم بد 
عنه وان هذه الكراهية نشات بين الفقهاء في القرن 
المبلادى وآن الأحاديث اللسسسوبة اليه ( صلعم ) فى 
اتنصوبر موضوعة ولا نعبر الا عن الراى السائد بين الفقهاء فى 
العصر الذى جمع فيه الحديث ودون ٠‏ 


ولى رابنا أن كراهية التصوير فى الاسسلام ترجع الى عصر 
النبى وآن اساسها الخرص على الابتعاد.عن الوثنية وعبسادة 


والتقضف واجهاد فى سسبيل الله ٠.‏ وقد ادى اختلاف الفقهاء 
فى تحديد الملقصود بالتحربم الى أن قال بعس اعلام المفكرين 
السلمين فى العصر الحديث ‏ كالشيخ محمد عبده ‏ بان تحريم 
التصوير لم يكن مطلانا وأن الصور والتمائيل مباحة متى امن 
جانب العمبادة والتعظيم الذين اختص الله بهما » وهو امر 
طبيعى بين المسلمين الآن بعد أن توطدت اركان الاسسلام 
ورسخت دعافه ولم يعد مة خطر من الوثنية التى كان النبى 
( صلعم ) بخشى على ضعاف النفوس هن العودة اليها ٠‏ 


وكيفما كانت الخال فان المسلمين فى العصور الوسطى لم 
ينصرفوا عن تصوير اكاتنات الحية انصرافا تاما » وبشسهد 
تاربخ الفنون الاسلامية بازدهار فن التصوير فى كثي, من 
الاقاليم التى كانت لها تقاليد فنية قدئة فى النحت والتصوير 
مثل ايران » وفى اللاد التى تائرت بايران فى هذا الصعد او 
خضعت فى بعص فترات التاريخ الاسلامى لسلطانها الثقاق 
والفنى كالعراق والهند وتركياء ومع ذلك كله فان القول بتحريم 
التصوير أو كراهيته فى الاسلام مضافا اليه طبيعة الفنون 
التى ورثها الفن الاسلامى وقام غلى اسسها » كل ذلك كان له 
تآثير بعيد المدى فى جوهز الفتون الاسلامية ٠‏ 


> واعل أولى مظاهر هذا الناثر ان الفنون الاسلامية لم نظهر 
فيها عبقربة النحات » فالتماثيل اللجسمة نادرة عند السلمين» 
وفضصلا عن ذلاك فان تصوبر اللوحات الغنية المستقلة كما 


بالأمم الأوربية وتاثرها ببعض أساليبها الفنية . وائما تزدهر 
عند السلمين ‏ ولا سيما فى وادى الرافدين وايران والهند 
وتركيا .. نوضيح المخطوطات بالتصاوير . ولكن قل ان 
اصاب الصور نجاحا كبيرا فى نقل الطبيعة ومحاكاتها والتعبير 
عن أجوائها فى تلك التصاوير » كما آنه لم يصب قسطا وافرة 
من النجاح حين اتخذ من رسوم الحيوان والنبات عناصر 
زخرفية فى سائر ميادين الفنون الاسلامية ٠‏ 


وانصرف الفنسانون اللسالمون آلى اتقسان آنواع من 
الزخرقة بعيسدة عن تجسيم الطبيعة الحية أو تصويرها » 
خارف جردوها عن أصولها الطسيعية واسرفوا فى استعمالها 
حتى اصبح بعض آنواعها بعرف عند الفربيين باسم «ارابسك» 
آى الزخارف العربية أو رسوم الرقش العربى ٠‏ وكذلك عنى 
الفنانون السلمون بتحسين الخط » وانخذوا هن الكتابة ‏ ولا 
سيما الخط الكوفى ‏ ضروبا من الزخارف اصبحت من اظهر 
مميزات الفئون الاسلامية ٠‏ 

٠‏ وهكنا نرى أن الفنون الاسلامية لم تعرف فى تصوير 
الكائنات الحية تطورا طبيعيا وسيرا فى سبيل الاثقان وحسن 
تقليد الطبيعة . فظل الصورون المسلمون جامدين ومقيدين 


بالساقيه اننا * برعزون الي الطريعة كتوم ل سرون 
على يدها تابنا اله » خشية أن يكون في اكاة 

ة الخائق عز وجل ؛ فلم يصل معظمهم الى المرحلة التى 
عرفا التصوير الايطالى على يد جيوتو مرهم0 » حين خف 
والبعد عن التكلف © وعمل على احترام النطور والتشريح » 
واصاب توفيقا نسبيا فى التعبر عن العواطف + 

فالحق إن اوضح ما نلاحظه فى التصاوبر الاسلامية بوجه عام 
أن قوانين اللنظور غير مخترمة » وأن التصويرة هكونة فى مستوى 
واحد » وان الغنان لا يعنى برسم أجزاء الجسم رسما يحترم فيه 
الطبيعة وعلم التشريح » ولا يوفق فى توزيع الفسوء وبيان الظل » 
وائها بفرط فى توزيع الآلوان التى تكسب الصورة حياة اخرى 
وبريقا بديما وطابعا زخرفيا فتبدو كانها تحفة من الفسيفساء 
ولا يكون فيها اين أو تدرج أو توزيع . كل ذلك جعل 
التصاوبر الاسلامية لا تبدو مجسمة الا فى التادر » وذلك لآن 
ولم يغلح فى أن يكسب مناظرها شيا من اخركة والحياة ٠‏ 


ومن نتاتج القول بتحريم التصوير فى الاسلام ان 
طفى على الصور الاسلامية سحر خاص وخبيال واسع وثروة 
زخرفية عظيمة ؛ ولكن اعوزها التكوين الباعث على التفكمر 
والالوان المملوءة بالعانى والمغزى فى بيان نعيم الحياة وآلامها ؛ 
فغلب عليها الطابع الزخرفى وبزنها اللوحات الغنية_الاوربية 
فى النضوج والقدرة على التعبم عن حي 


والطبيقة وان تور" التقتحبات البشربة ‏ 2 
والوطن وتلتل العليا ٠‏ وَحَََكَ تقوم هذآ الفرق بين 
التصوير الاسلامي والتصوير الغربى أن تجول فى قاعات 
معرضس اللوحات الفنية الغربية وان ترى كيف يستطيع الفئان 
أو بعظم التضحية فى سبيل المبدا أو بهوال العواصف فى البر 
أو البخر او بجمال الطبيمة عند الفروب أو بغر ذلك من الوان 
العواطف والانفمالات ٠‏ انك تنبين حينئذ ان الأصورين فى ديار 
الاسلام لم يصوروا الكائنات الحية واكا كانوا بتخنون منها 


موضوعات زخرفية ٠‏ 
«. وادى ذلك الي أن ذانية الفنان لا تظهر في الفنون الاسلامية » 
فان هذا آلفئان لم يعبر عن مشاعره 8 


باسلوب خاص بممزه عن غره زملانه الغنانين . اجل ؛ اننا 
قد نشعر آن بعضهم أصابوا جانبا كبيرا هن امهارة فى اتقان 
الرسم والزخرفة » ولكن قل ان نكشف أنهم ابتدعوا ثيئا 
جديدا أو اعطونا شيئا من صميم نفسهم وعن روحهم والوسط 
الذى بعيشون فيه والميئة التى تاتروا بها والتجارب التى 
هرت بهم فى الحياة . ولنذا لا نرى للفنان عند المسلمين الشان 
العاقيم الذى كان اقفنان فى لغرب + بل أن الكناين الفسادين 
الأحيان بنتجاتوم من جعي ادق يتاه ' 
م 0 الكل لخادو + 
ولذا كانت معظم التحف بجهولة الصانع ولم يكن فى طبيعتها 
قلما نفكر فى صقعيها أو نعثر فيها على ما ينم عن أولئتك 
الصناع » وائما نستطيع أن نعرف البلد الذى تنسب اليه 
الصورة أو اتتحفة ؛ فضلا عن العصر الذى ترجع اليه » وليس 
غرسا اذن ان كانت تراجم الفنانين فى الاسلام نادرة » على 
فقد نعرف اسم فئان فى ديار الاسلام ولكنا لا نجد عنه فى كثب 
الطبقات ما يعبننا على دراسة نشاطه الفنى وتفهم بينته 
والعوامل التى آئرت فى فنه ٠‏ 
ولا ريب فى ان السبب الاساسي فى اختفاء شخصية الفئان 
فى الاسلام هو كراهية تصوير الكائنات الحية » لان هذا التصوير 
واساليبهم الفنية » بيد آن بعض مؤرخى الفئون فسروا اختفاء 
شخصية الفنان فى الاسلام بغلية البداوة فى العالم الاسلامي 
وقالوا ان معيثشة البدو لا يبئون فيها على الماضى ولا يحفلون 
بالمستقبل ولا يكاد يمناز فيها عخلوق عن مخلوق آخر » وانما المزة 
لله ولا مفر لكل امرىء مما قدر له ٠‏ ولكنا لا نقر هنا التفسر » 
وحسينا اعتراضا عليه ان البداوة لم تغلب على الحياة فى العالم 
الاسلامى فى العصور الوسطى » فقد ازدهرت فيه عدن بذت 
فى حضارتها الدن الآوريية المعروفة فى ذلك الوقث ٠‏ وفضلا 
عن ذلك فان البداوة لا تنفى الميل الى الفخر بالانتاج الشخعى 


ومن نتائج اتفول بتحريم التصوير فى الاسلام أن 
انصرف الفئانون المسلمون عن استعمال الزخارف البارزة » 
فغلبت على الفنون الاسلامية زخارف عسطحة أو ذات بروز 
قليل ٠.‏ وذلك لأن الزخارف النظاهرة البروز قوامها فى معظم 
الحالات روم الكائئات الحية على نحو ما نرى فى وجهات 
المعابد اليونانية ٠‏ 


ومن نتالجه أيضا أن أصبحت الفئون الاسلامية ممثلة فى 
الزخارف ومنتجات الفنون الزخرفية أو التطبيقية » فنجد فى 
التصوير الكبير والنحت فكرة الفن للفن » ولكنا لا نجد فى 
الفنون الاسلامية الا الممارة ثم الغئون الزخرفية مستعملة فى 
تزويق اللخطوطات بالنصاوير والرسوم وفى حاجييات 
الانسان كاتنسوجات والخزف والزجاج والاوانى المعدنية 
وما الى ذلك ٠‏ وطبيعى أن يكون للغئون التطبيقية أو الزخرفية 
شسان عظيم فى فنون الاسلام »2 لآن الزرخرفة طابع 


الزكل 


الفنسون الاسلامية كلما »؛ ولآن هذه الئنون 
التطبيقية لا بنافسها نحت أو تصوير » بل نراها تغزو ميدان 
العمارة نفسه © حين تطفى الرسوم الجصية او لوحات 
القاشانى على جدران البناء فتبدو كانها عنصر رئيسى فيه 
وتحول الفكر عن سائر ممزاته الفنية المعماربة ٠‏ 


وقد حدث فى كثير من الاحيان ان كان الغتان فى ديار 
الاسلام يتانق وببدع فى اختيار اشكال الآنية والتحف التى 
تستخدم فى الحاجيات اليومية » فيتخذ البخرة او الابريبق 
اخزنى أو غطاء الاناء على هيئة حيوان او طائر » ولكنه ام يقصد 
قثال الحيوان أو الطائر لذاته » ولم يعن بصدق ماكاة الطبيعة 
فيه فصلا عن أنه غمل على تغطيته بالرسوم والنقوش ٠‏ 


وللفتانين المسلمين اساليب خاصة فى اسستعمال الألوان ٠‏ 
فهى عندهم لا تتدرج ولا تتجمع حول مركز مشترله » ولكن 
فيها من النباين والتنافر والشذوذ ما لا نراه فى الفنون الأوربية 
الا بعد ان طفت عليها التيارات الحديثة ) وكثر من هذه 
الداربي الجديدة فيها متاثر بالأسساليب الفنية الشرقية 
بوجه عام ٠‏ 


واخحق آن حدة الآلوان فى المنتجات الفنية الاسلامية تشنعرنا 
باتتقابل بين الضوء والظلمة » ولكننا لا نظقر بالتدرج والفنى 
فى تنويع درجات الألوان + فالفئان فى ديار الاسلام فد يصل 
فى صوره وتحفه ألى استعمال الوان رئيسية تعد على اصابع 


والفروق الدقيقة بينها ٠‏ بيد ان مهرة الغنيين المسلمين نجحوا 
فتخفيف الشذوذ والتنافر فى الآلوان بتصفم المساحات الملونة 
وتكرارها » فئرى حينئذ كيف تتجاور الألوان غر التقارية 
فى هنوء وبهاء » بعد آن خفف من حدتها وضعها لى اشكال 
هندسية صقيرة أو وحدات موزعة فى مساحات كيرة ذات 
الوان اخرى ٠‏ 


ومن خصائص الغتون الاسلامية ءولاسيما فى 2 
المخطوطات »> آن الوحدة والتماسك غير تامين فى 
وأن الاشتراك بين الاشياء الثانوبة فيها غر طبيعى أو منطقى ؟ء 
مما يجعل التصويرة تبدو كانهما قطمة من الفسيفساء 
أو الزخر فة,الطعمة ٠‏ فاخطوط متداخلة » والآلوان متنافرة » 


1 


وبعاص الأشكال بحجب البعفس الآخر او بخترقها أو بنشا 
منها » ومنظر الحديقة الفناء يجاوره منظر الصحراء القاحلة » 
وبين اللناظر الطبيعية الجميلة تجد مستطيلات صفرة تغم 
زخارف كتابية دقيقة » والرسوم الهندسية تتصل بالزخارف 
وقد اسرف الفتانون اللسلمون فى استممال الزخارف حنتى 
اكسبوا منتجاتهم الفنية صغة ظاهرة : هى كراهية الفراغ » 
أو الفزع عن الفراغ أ0مه؟ +7100 كما يعبرون عنها باللانينية 
ذلك أن الغنان فى ديار الاسلام يعمل على تغطية المساحات 
والسطوح وينفر من تركها بدون زبنة أو زخرفة » ولا يؤمن 
باختصار الزخرفة او السغى وراء اظهارها بايجاد « حرم » 
لها ٠‏ والحق ان هذا الميل لا يزال قانما فى المجتمع الاسسلامي 
حتى اليوم ٠‏ وحسبك شاههدا أن ترى فى البيوت الشرقية 
كيف تزدحم جدران القاعات بالصور ازدحاما يجحف بحق 
كل واحدة منها » اذ ان كثيرا من الناس لا يدركون أن الصورة 
التى نعلق على الخانط بعيدة عن غيرها بعدا كاقيا » تبدو 
محاسنها ويزبد رونقها وتكون خط انظار الشاهدين ٠‏ 


وطبيعى ان كراهية الفراغ عند الفنانين للسلمين دعتهم الى 
الاقبال على تكرار الزخارف تكرارا وصفه بعض الغربيين بانه 
تكرار لا نهائى » وارادوا ان يتنمسوا له اتتفسيرات فى روح 
الدين الاسلامى وطبيعة الصحراء التى نشا فيها العرب ؛ ولكن 
الحق ان مثل هذه التفسرات لا محل لها ء فان الموضوعات 
الزخرفية فى الفئون الاخرى تتكرر الى حد ما ٠.‏ والسبب فى 
افراط الغثون الاسلامية فى هذا الميدان هو طبيعتها الزخرفية » 


موضوع رليسى ؛ ولكنه جعل قوامها سلسلة متصلة من 


الرسو: اللكردة / 

بقى أن نشسر الى طموح الفئان أو الصاتع فى الاسلام الى 
الكمال الفنى واستهانته بالزمن والجهود اللازمين نى هذا 
السبيل ٠‏ ولا عجب » فان المعيار الاساسى فى الحكم على معظم 
الآثار الفنية الاسلامية هو التظر دون الفكر » فليس غريبا ان 
تعمل فنون الاسلام على ان تكسب فى ميئان الزخرفة ما فانها 
بعضه فى ميئان التاليف ٠‏ 


-#- 


وقد بدات العئاية بالآثار الاسلامية بين الغربيين منذ القرن 
الثامن عشر » فتم تاليف مجموعات من المسكوكات الاسلامية 
واقبل الستشرقون على دراستها وقراءة الكتابات المنقوشة 
عليها ثم انجه بعصهم الى قراءة الكتابات التاربخية على العمالر 
واتتحف وانجه آخرون منذ القرن الناسع عشر آلى دراسة 
العمائر الاسبلامية ولا سيما فى الاندلس ٠‏ ؤكان للعلماء الذين 
رافقوا الجملة الفرنسية على مصر فضل كبر فى رسم الآثار 
الاسلامية في وادى النيل ٠‏ وخلفهم علماء آخرون انصرفوا الى 
دراسة العمائر الاسلامية فى مصر وايران وتركيا . وعليت 
طائفة اخسرى من الستشرفين بدراسسة الاوراق البردية 


الاسلامية . وكان للمستشرق السوسرى العظيم ماكس انان 
برثم السبق فى ننظيم دراسة الكتاباك التاربخية الاسلامية » 
فقد زار بلاد الشرق الاسلامى ورجع منها بمحصول وافر من 
المواد والوثاتق العلمية اللازهة املف كبم يضم وصف العمائر 
الاسلامية فى الشرق الادنى وما عليها من كتابات مقرونة بشروح 
تاربخية وفنية وافرة . واستعان ماكسى قان برثم فى هنا 
العمل اليل بنخبة من خيرة زملائه وتلاميذه ٠‏ وقد انيح 
لتلاميد هذا الستشرق الجليل آن يحققوا هدفه فى جمع 
النصوص العربية المكتوبة هلى العمائر واتتحف فى انحاء العالم 
كله » ونهض باعبساء هذه الهمة الستشرقون فييت وكوعب 


(س) 


وقد شضهد الأول من القرن الحالى نشر مئات 
ل اليك السصارة ولفنوب الزخرفية الاسلامية 


او عصر بنانه أو ما الى ذلك من الجرئيات ٠‏ 


أما الكتتب انتى ظهرت فى الفنون الاسلامية عامة فان فى 

مقدمتها الإؤلفات الآئية : 

مناعمذا) ععطلة؟ مماستسملف عمل )مسمعا عزم :12156 .11 .1 
1917 


وهو كتباب نفيس ولا سيما فيما يخس تاريخ العمسارة 
الاسلامية فى عضر والثشام وشرق العالم الاسلامى » لأنه لايكاد 
بعرص للعمائر فى الطراز الاندلسى المفربى ٠‏ اما الفنون 
الرخرفية فان حديثه عنها موجز الى حد كبير ٠‏ 
باسدسسادة؟ ) عدما اموس كجوأك اسنتسلق ؛زاتوجنذاك .غا .8 
.(1907 بجوم 
وهو كناب أساسى فى دراسة الفئون الاسلامية وقد ظهرت 
طبعته الأولى فى جزء واحد سنة 15.9 بوصفغها القسم 
اخاص بالغنون الزخرفية الاسلامية من كتاب فى جزلين عن 
آلفن الاسلامى غامة . وكتب القسم الخاص بالعمارة والاستاذ 
سالادان بعنوان : 
باتوامماأطوعف'ا ,سممسلددوس اعدال أموموكة ؛ متلملو8 ,8 
007 ماعو 


ونى ستة 14197 اعاد ميجون طبع القسم الخاص بالفنون 
الزخرفية فى جزئين كبيرين ( .1) و .”4 صفحة 15715 
شكلا ) ٠‏ وعلى الرغم من ان صفحات هذه الطبعة ضعف 
صفحات الطبعة الأولى فان المؤلف لم يلم فيهسا باطراف 
اللوضوع اماما وافيا » فضلا عن ان الاشكال المرسومة فيها فر 
واضحة ٠‏ أما القسسم الخاص بالعمارة فى هذه الطبعة الثانيية 
فقد قام بكتابته فى جزنين الأستاذ جورج هارسيه بعنوان 
سؤقولة ,منتسه] ؛ ممساء سدس غنوك امسمكلة : دتموجسلط .قن 
187 حجتعو8 ,فمسماه؟ 8 ,(علامتة ,مدهدمسظ1 ,عدجماة ,وام 


وهو مثال من البحث العلمى الدقيق » ولكن المؤلف ‏ على 
الرغم هن التزامه الابجاز نمم الحخل ‏ لم يدرس فى هذين 
الجرءين الا العمائر فى المفرب والاندلس . وهكذا قل للجزه 
الذدى كتبه سالادان فى الطبعة الاولى بعفي الشان فى دراسة 
العمارة الاسلامية عامة , اذ لم بظهر بمده تتاب شامل فى هذا 
كيدان ٠‏ 
صسعاء! هل أممسظ 116 ؛ عما- ,1 ادن علمن61 .23 5 
.(1925 ,متلمظ) 


ويتاز هذا الكتاب بصوره التى نقع فى زهاء اربعماتة لوحة 
شرحت اشكالها فى نهابة الكتاب شرحا مفيدا » على ما فيه 
من ابجاز واخطاء ٠‏ أما القدمة التى كتبها اللؤلفان قى نحو 
انين صفحة فانها تعنى بتاريخالممارة ولا تظفر فيها الفنون 
الزخرفية آلا بعرضس موجز ٠‏ 

(1925 ,وتلعو8) أممدساداملكظ عطوستسيداء1 ب أمعمطك1 .5 ,4 


وهو من اهم الكتنب الأساسية فى دراسة الفنون الزخرفية 

الاسلامية » فان فيه عرضا دفيقا لهذه الفنون على الرفم من 

ايجازه » كما انه مذيل بفصل عن مجموعات الآثار الاسلامية 

فى المتاحف والجموعات الفئية الخاصة . 

امف مملمستسطساط له علممطلقمواة ل : اسددزل .لظ .5 

19447 بعغلءه” +ن)) 

لهرت الطبعة الأولى من هنا الكتاب سسنة 157١‏ بعئوان 
حادق 5#تتوعمعه1 مهامس سمامكة ؛ه عأموااممة1 4 


لم ظطهرت الطبعة الثانية سنة 1١1464‏ مزبدة ومنقحة ٠‏ 
وقد عدل (تؤلف عنوان الكتاب فى هذه الثانية فجمله يشم 
الى الفن الاسلامى عامة بعد أن كان يشم فى الطبعة الأولى 
الى الغنون الزخرفية الاسلامية . ولسئا ندرى سبب هذا 
التعديل مع ان الكتاب فى طبعتيه لا يعرض ١!‏ للفتون الزخرفيقه 
وليست فيه أى دراسة للعمارة الاسلاعية . وكينها كانت 
الخال فانه كتاب الساسيى ؛ لأنه مثال طيب فى دقة البحث 
العلمى فصلا عن وصوح صوره وانه الكتاب الشامل الوحيد 
باللفة الانكليزية فى هذا الميدان ٠‏ 


وقد ترجم هذا الكتاب الى اللفة العربية السيد أحمد جمد 
عيسى » كساب 7 مؤسسسسة فرانكلين للطباعة والتشر ٠ ١١‏ 
وعلى الرغم من الجهد للشكور الذى بذله الترجم فى هذا 
القطلب الصعب فقد مسخت الترجة الاصل الاتكليزى مسخا 
بحيث اصبح هن العسي أن يعتمد عليها بسيب مافيها من 
(١‏ تخالفات الأصل أو انحرافات عنه » سواه فى باب العلم أو 
فى باب الفهم »» ١‏ هعلى حد قول الدكتور بشر فارس فى النقد 
الذى كتبه عن هذه الترجة والذى ختمه بقوله : « وختاما 
آملنا ان تخدم مؤسسة فراتكلين الثقافة العربية الناشئة فى 
تنبه وتثبت فلا تلقى الينا بمنشوراتها القاء المتهاون التتسرع ٠»‏ 
عرق ومنسف سن امصسكا مطد تسهادة 86 : عمط 28 .8 


ويمتاز هذا الكتاب النفيس بانه بسلك طربقة جديدة فى 
دراسة الفنون الاسلامية » فان الكنب التى اسلفنا الاشسارة 
اليها تعقد ابوابا لدراسة العمارة » حين تعرضي لها » وابوابا 
اخرى لدراسة ميادين الفنون الزخرفية المختلفة من فون 
كتاب وخزف ونسج وسجاد وتحف ممدنية وخشبية وعاجية 
وزجاجية وحجربة » وهله طربقة تذكر ها كانت التتاحف 
نسم عليه فى تنظيم معروضاتها فى القرن التسع عشر وق 
صدر اتفرن الحالى ٠‏ وبعيب هذا المنهج لى دراسة الفئون انه 

)١(‏ الدتترد بشر ارس 1 ى التصوير الاسلاني ؛ نظرات فى مؤلنات 
(جقة اشرق سروت » اعوز ‏ اشرين الأول ههؤا + ص الاماذه) عرااه 


1 
0 
ا 


.(1946 بمتج) سعلم1! مل +جقاية : : كتموجمكط .4 .1 


وهو كتاب دقيق لعالم حجة فى هذا اللميدان قدم فيه 
دراسات وافية للطرز الفنية الاسلامية واحدا بعد الآخر فى 


منهج واضح وعرض واستخلاص سليمين ٠‏ 
م - زكى محمد حسن : فنون الاسلام » القاهرة ١51/‏ 


اما هذا الكتاب فهو الوحيد الذى كتب فى اللغة العربية . وقد 
حاولنا فيه الامام باطراف اللوضوع فعقدنا فيه فصولا للكلام 
على العمائر فى الطرز الاسلافية واحدا بعد الآخر وفصولا 
اخرى لدراسة ميادين الفنون الزخرفية كلها » ولكن بض 
البحوث فى هذا الكتاب لاتزال مقتفضبة رغم أن عدد صفحاته 
بلغ ١‏ صفحة ؛ ولا عجب فان معالجة الفنون الاسلامية كلها 
حع عل رلنية ياثرلية وم واد ود ري 
لق صر اكان د وفنا امن لدي وميك - 


واملنا ان نحنو حذو ميجون فنميد طبع كتابنا فى جزئين 

كسرين بعد أن نستدرك فيه ما يلزم على هدى نتائج التنقيبات 

والبحوث الأثربة النى نلاحقت منذ ظهور الطبعة الأولى ٠‏ 
ضف 


ولنا نتطيع فى هذا المقام احصاء المؤلفات التى خرجت 
فى موضوعات الفنون الاسلامية كلها “فلطالب هذا أن يسترشد 
بالمراجع الآتية : 
موتاطاظ مطعيناتيعا ؛ اعمط لل لسن سمساءةزظ .لاز ,1 
21 ,صماءة عل وا) 1914-1997 ,امسا مطعفتمملة1 ,متناؤفع 
(133-248 .م 


دع 


منسهادا عه رطروومناطا8 لمدسعة ؛بوردلذ هذ سآ .35 
.(1935-1937 ,اسعتسسوول ,13 مأه) رورمامسطععة اسه انق 

سمامآ هذ ممتامنوظ أه رطودوومنا:18 نللهىهمم0 ,1) .ذى مك .3 
.(1953 ججته0) 


؟] - لبت المراجع ونقد الكتب فى الاعداد للختلفة من جلة 
«تلعادهة:0 حش فو سنسطاءة سخ 4ولا سيماثبت 
اراي اع تبرت حت انين الاستسافية قي فثرة #كري 

القالمية الثانية 2111-71 حلمم بمنسعاءة وحق 


ه ‏ لبت المراجع فى اللؤلفات الشاملة التى ظهرت عن 
الفنون الاسلامية والتى أشرنا اليها فى هذه القدعة . ولعل 
آوفاها الشت الذى جاء فى كناب الأستاذ دهاند والثمت الذى 
خثمنا به كنابنا ٠‏ فئون الاسلام » ٠.‏ وكان المننظر أن تكون 
الشابهة كبيرة بين هذين الثبتين » ولكن االاحل أن عند 
المراجع فى ثبت الدكتور دجاند 146 وفى ثبتنا لالا؟ وأن عدر 
اللراجع التى انفرد بذكرها الدكتور دياند ولم ترد فى ثبتنا 
وان عدد اللراجع التى انفردنا بذكرها ولم ترد فى لبت 
الدكتور دئاند 89 + وليسس السميب فى هذا الخلاف الكبر بين 
الثبتين اهمال احدنا لبعض المراجع استهانة بهااو جهلا ٠‏ 
ولكن السبب ان كلا منا يتجه فى ثبت المراجع ألى ذكر البحوث 
التى آفاد منها فى فصول كتابه ٠‏ والثابت أن فى كتابنا فصولا 
عن العمارة الاسلامية وعن الفسيفساء وعن اثر الفشون 
الاسلامية فى الغرب 6 وكتاب الدكتور دياند لا بمرض لهذه 
اللوضوعات اطلاقا ٠‏ بيتما يضم كتابه فصلين عن الفن المسيحى 
الشرقى بمصر والشام والعراق وعن فن الغرئيين والساسانيين» 
وهى موضوعات لم نعرض لها فى كتابنا ٠‏ ومع هذا الخلاف بين 
الثبتين فان الدكتور أحمد فكرى شط به القلم فى التصدير 
الذى قدم به الترجة الذى قام بها السيد اجد كمد عيسى 
لكتاب دعاند فكتب فى معرض الاشادة بقيمة هلا الكتاب 
النقيس أن الدكتور زكى حسن «فقل قائمة مراجعه باكملها» 
فى كنابه 7 فنون الاسلام )» ٠!‏ وكان يشفى للكاتب » قبل أن 
يزلق الى مثل هذه السقطة »© أن يوازن بين الثبتين موازنة 
أو سهوا » انه غير مختص ف الفنون الزخرفية الاسلامية وليس 
له فيها كناب ولا مقال ٠‏ 
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والكتاب الذى نقدعه البوم الى الكتبة العريية موقوف 
على مطلب جديد : فقد عرضنا فيه ألفا واربعة وثانين صورة 
لبعفي ما نعرفه من بدائع التحف ف ميدان الفتون الزخرفية 
الاسلامية » وقمنا بتنظيمها كسب مادتها وطرازها الفنى » ثم 
تناولناها ‏ فى باب الشروح والتعليقات . بالنعت الواق من 
جهة طربقة صنعها وأساليبها اتزخرفية وموضوعاتها والمراجع 
النتى كتبت عنها وما الى ذلك هما يتصل بالتعربف الشامل 
بخصانصها الفثية » مصححين بعض آراء قد غلبت على اذهان 
الباحثين السابقين ٠‏ وهدفنا أن يكون فى الكثبة العربية مؤلف 
فى الفئون الاسلامية بسترشد به الدارس فى تطبيق ما بفيده 
من الكتب. العامة ويستمين به لى توسيع اطلاعه فى هذا الحقل 
الكبر هن الحضارة الاسلامية ٠‏ 


واملنا أن يكون هذا ١‏ الاطلس ») توطئة لأطلس فى ناريخ 


العمارة الاسلامية » نسال الله ان يوفقنا الى اخراجه فى 
اللستقبل القربب ٠‏ 
يفنا 

وبسعدنا أن نشيد بففسل ععالى الأستاذ خليل كلة » 
وزير المعارف ثم المالية » فى تعضيد مشروع هذا الكتاب 
وتدبم المال اللازم لطبعه » وآن نقدم اصدق الشكر الى معالى 
الدكتور ناجى الأصيل مدير الآثار العام لما قدم لنا من عون 
فى دراسة التنحف المحفوظة فى متاحف العراق وف الحصول 
على صورها 6 وأن نذكر باحمد والثناء سسهادة الدكتور 
عبه العزيز الدورى عميد كلية الآتاب والعلوم لاستجابته 
اللشكورة وجهوده الكريمة فى تسهيل مهمتنا فى اعداد الكتاب 


زكى محمد حسن 


استدراك 


حدث سهوا فى صفحة ؟١؟‏ آن جاء رقم الشكل 8ؤ/! بدلا 
من 8548 > فاضطررنا الى تعريف الاشكال ‏ ابتداء من هذه 
الصفحة الى الشكل الثانى فى صفحة 6/"؟ ‏ بالارقام ةلا م 
ولام و.ءإيم ..٠‏ وهكذا الى شكل /اؤخ م ٠‏ 

فترجو القارىء أن يذكر ان الأضكال من 18/ا م الى 
4م 1 يلى كل منها الرقم الاصيل مباشرة » وانما تتكرر كلها 
دفعة واحدة بين شكلى اام ( فى صفحة 11 ) و 4ؤم 
( فى صفحة إرا؟ ) . 


الصور والا شكال 


شكل ١‏ لأس مخ خرف ذى مللاء أخشر 
وزخار نف :باززة::, من الطوان 
المبانى عض والمراق فى المَرءْيِنَ 
الشامئن والتاسع يفك البلاك . 
فى متحف برلين . 








شكل ؟ ‏ صحن من خرف ذى طللاء ذهب براق ورخارف: بارؤة ... من ,الطراز العبانى ممصر والعراق 
ق القرتين الساين .رالعبايم ببد اللاد .ا ئى عبوعة نيه الالؤئيزلا بطده 


شكل + جزرء من صحن خرل ذي طلاء 
أجمر واخخر وتغسئونئى . 
يق اللشراق الفينانى: جعي 
والمراق فى القرئين النائن 
والتاسع بعك الموخسسال:» ٠.‏ كان 
ف مجودوعة نوكيه >بنا اسم 
م فى مجمو عة هوميرج عونا دما 
ببازئسن ٠‏ 





عزف من الطراز العبامبئ فى القرئين الثامن والتاسمع بعد الميللاد 


شكل 6 س صحن من الخزف ذى الرخخارف 
الحفررة نحت الدعان والمرقتة 
بالالوان الختلفة على نمل خرف 
( تانج ١‏ الصينى . من الطرار 
العبانى بالمراق ومصر وابراته 
فى القرنين الشامن والتامسم 
بعد المبلاد . فى متدف الفسن 
الاسلامى بالقاعرة . 








شكل 6 محن من الخر ف ار قشنى يخطوط خضراء وحراء وبنفسجية على نمطا خرف ١‏ تانج » الصيثى ٠‏ من الطرارٌ العياسى 
بالعراق وعصر وابران ثى القرنين الثامن والتاسم بعد اليلاد ٠.‏ فى دار الآقار العمرية بغداد 


شكل 5" صمحن من الخوف ذى الوخارف 
المحفورة تحت الدهان والمرقشة 
باللونين الأخضر والاصغر على تمل 
خرف تانج » المميتى . 
من الطراز العباسى بالمراقٌ ومصر 
وايران فى القرتين الثامن والناسم 
بعد الميلاد . كان فى مجموعة فنييه 
مايا1 ١ 1١‏ 





حزف عبامى من القرنين الثامن والتاسع بعد الميلاد » على مط حزف دقام الصينى 





شكل ٠‏ ل صحن فى متحف كلية الآداب بجامعة القاهرة 





شكل لم ب صحن فى متحف طهران شكل 5 ب صحن فى متحف الفن الاسلامى بالقاهرة 


1 


ف ذو طلاء زبدى الاون وزذارف منقوشة بللونين الأزرق والأخضر » من الطراز العبابى 
بالعراق وإيران فى القرنين التاسع والعاشر بعد الميلاد 


شكل ١.‏ ب ححن فى متحف الاجنساس 
(الللع رفاسا رويلزة !ا عبرتخ , 








شكل  )|‏ صحن ف مجموعة شريف صبرى بالقاهرة 


شكل 11 س اسدن فى متحف القن الابلامى 
بالقاهرة . 





عزف دو طلاء زيدى اللون وزطارف متقوشة باللوئين الأزرق والأخضر : من الطراز العيامى 
بالعراق وإران 5 القرزن التاسع والعاشر بعد الميللاد 


شكل ؟١1-‏ قدر فى ممهد الفن بتسبكاة 
يشبكافو , 








|0 شمر فقبه ئى الم 1 5 
: . 0 


شكل ١١‏ - قدر فى متخف الفن الأنلا 
بالقاهشرة . 57 





8" ُ: 5 4 
2 مامى 9 اق ىق القرن اليا 
زاف عر ممع الميلادى 








سكل 11 مصحن هن المراق فى القرن شكل لا! ب صحن معن مصر أو المراق 
النامسع الميلادى , بمتحف فى القرن التاسم . يعمتحف الفن 
الفن الاسلامى بالقاعرة . الاسلامى فى القاهرة . 





شكل ١!‏ ب محن من مصر فى القرن المائر . ممتحف الفن الاسلامى فى القاهرة 


شكل ١1‏ صحن من المصراق فى القفرن صحن من اسراق فى القرن 
التاسم. عتحف المثر وبوليشاك التاسيع . تمتحف الفن الاسلامى 
فى نبوبورك ٠‏ في القاهرة . 


عزف ذو بريق معدنى من الطراز العبامى يحصر والعراق فى القرئين الناسع والعاشر يمد الميلاد 





شكل 1؟ ‏ صحن فى متحف الفن الاسلامى بالقاعرة شكل ؟؟ 1 صحن فى متحف الفن الاسلامى بالقاهرة 





شكل 4؟ ‏ ححن فى .متحف الفن الاسلامى بالقاهرة شكل 6ب سحن فى متحف القن الاسلامى بالقاهرة 


عزف ذو بريق معدنى » من الطراز العبامى بإيران فى القرنين الناسع والعاشر بعد الميلاد 


شكل. 5ت سن اق معدة 
صحن فى متحك كاية ١‏ 0 
بجامعة القاهرة . ف 








" الملؤة -- 

110 1 

/ 5 11 شع‎ 1١ 
خنطاه‎ 1 


فشكل يلات يتحكناقى تتخت: الفح الانظاء 
بالقاهرة . 1 1 





2 0 . 1 | 
حزف ذو بريق معدلى »؛ من الطراز العبادى بإيران فى القرزين ع بعل 
لقرنين التاسع والعاشر بعد الميلاد 





شكل ذة؟ _بلائلت. من القاناتئ 'قى البريق. الممذلى فى عقف الحرات بالمجد الجامع في القمزوان 





كل .ات بلاطات" تن التاكاتن ذىئ شكل ١‏ اجزاء من بلاطات من القاشائى 
البريق العدئى فى عقد المحراب ذى الريبق المدينن 
بالسسجد الجامع ق القيرواث' ٠‏ من سامراه: .فى مشحف يرلين , 


قاشانى ذو بريق معدنى من الطراز العباسى بالعراق. فى القرن التاضع الميلادى 


شكل 15" ب صحن من خرف ذى رخارف 
كونية مرسومة لديث الدهان 
باللون الأسود على مهاد عاجى 
اللون . من مسمرقند ف القرن 
التاسم او الماشر . فى متحفه 
اللوقر بباريس . 








شكل 77 ب صحن من خرف ذى زرخارف شكل )7 ”ب صحن من خرف ذى زخارف 
سوداء وحمراء مرسومة تنحثت موداء مرسومة نح ث الدهان. 
الدهان . هن نيسسابور . من سمر قتد فى القرن التاسع 
فى القرن التاسع أو العاثر ٠.‏ 'و العائر . فى محف 
فى متحف المترويوليتان المتروبولبتان بتيوبررك . 
بنيوبررك ٠‏ 


شكل هاب صحن من خزف ذى لللاء 
أصفر داكن ورموم بيضاء 
فوق الدهان . من ممرقئد 
فى القرن الناسم او المائر . 
بالقاهرة . 





١٠ 


شكل 5 ب صحن من خرف ذى زخارف 
بمرسومة محت الدهان » 
بسوداء وخشراء وصراء 
وصغراء . من هديثئة سارى 
جنوبى بحرقزوين ؛ فى الترن 
العاشر . محف الفن الاسلامى 
فى الثقاهرة . 








شكل 7 لس صسحن من خرف ذى زخارف عرسومة تحت الدذهعان © سوداء وصفغراء وخشراء . 


شكل 58 صحن من خرف ذى زخارف 
مرسومة تحت أندهشان: سو داء 
وخشراء وجراء ومغراء . 
من مدينة سلررى فى الشسون 
العائر , بمتحف الفن الاسلامى 
فى القاهرة . 





عزف ذو زخارف تحت الدهان » من الطراز ااعبامى فى إيران وبلاد ما وراء النبر فى القرئين التاسع والعاشر بعد الميلاد 
١١‏ 





شكل 4+ قدر من الحزف الناطمى ذى البربق المصلئى . قى مجموعة كلكيان . 





شكل .؛ ‏ قدر من الكزف الفاطمى ذى شكل  )(‏ قدر من الخزف الفاطمى ذى 
البريق المدئى . فى متحف البربق الملمدلى . ى متحف 
الغن الاسلامى بالقاهرة . الفن الاسلامى بالتاعرة . 


حزف ذو بريق معدنى من الطراز الفاطمى يمصر فى القرنين الحادى عشر والثانى عثير بعد الميلاد 
1 





البربق المدنى . فى منتحف 
الفن الاملامى بالثاهرة . 





البريق الممدنى . فى متحف 
الغن الاسلامى بالقاهرة . 





شكل 441 حضحن من الخرف الفاطمى ذى 
البريق اللملمدلى . فى متحف 
الفن الاسلامى بالقاعرة , 





شكل ه) ‏ صحن من الخزق الغاطمى ذى 
البريق المدنى . فى متسف 
القن الاسلامى بالقاهرة . 


حرف ذو بريق معدنى من الطراز الفاطمى ,عدمر فى القرئين الحادى عشر والثالى عر بعد الميلاد 
[ن 








1 


البريق المدتى . في متحف 
الفن الاسلامى بالقاهرة . 





شكل لا) ل صحن من الخزف الفاطمى ذى 
البريق المدثى . فى متحف 
القن الابلامى بالقاهرة ,. 


شكل 14 صحن من الخزف الغاطمى ذى 
الزيق المسداى . قي عمف 
الفن الاسلامى بالقاهرة . 





البريق اللممدنى . فى مثلحف 
القن الاسلامى بالقاهرة . 


حزف ذو بريق معدنى من الطراز الفاطمى يمصر فى القرنين الحادى عشر والثانى عشر بعد الميلاد 





ْ البربق المدتى . كء اعتساب 
الى الاسلامى بالقاهرة , 





البريق المدنى ٠,‏ ف متيف 
الفن الاسلامى بالقاهرة . 





شكل عن مسن من الارى القاطلهىئ ذى 
البربق المدنى , فى عه 
الفن الاسلامى بالقاهرة . 





| الكليشيه خممة الآار القبيلة ) 


من احرف الغاطمى ذى 

شكا ب صعن : : 
مك البريق الممدنى ٠‏ فى متجف 

الفن الاسلامى بالقاهرة . 
الثاثى عشر بعد الميلاد 
ف القرثين شر والثالى 
ق معدنى من الطراز الفاطمى ,مصر فى القرئين الحادى عشر 
حرف ذو برريق 


1١ه‎ 





شكل )6ت ب صحن من الخزف الفاطمى ذى 
البريق المدنى . فى متحف 
ألفن الاسلامى بالقاهرة . 





شكل مه .ب سحن من الخز ف الغاطمى ذى 
البق كيني د ل عتمت 
الفن الاسلامى بالقاهرة . 





شكل 5“ ب سمحن معن الخرف الفالمى ذق 
البربق الممدذنى . ق متحفب 
الفن الاسلامى بالشاهرة . 





شكل /اه ب سحن من الخر ف الغاطمى ذى 
البريق الممدئى . فى مشحف 


الفن الاسلامى بالقاعرة . 


حزف ذو بريق معدلنى من الطراز الفاطمى بمصر فى القرنين الحادى عشر والثانى عشر بعد الميلاد 
5 





شكل بره ب سحن من الخرف القاطءى ذى 
البريق الممدنى . فى عتحف 


القن الاسلامى بالقاهرة . 





فشكل ذه عصحن من الخز ن القاطفي ذرى 
« سعل » . فى مجموعة كلكيان 





شكل ,7 عسحن من كرف الفاطمى ذى 
البريق المدئي ٠.‏ ق مجبوعة 
كرغت ,تلم جدبتة ليون 
فى فرقسا . 





البريق الممدئى . فى متحف 

الغن الاسلامى بالقاغرة . 
عزف ذر بريق معدلى من الطراز الفاطمى يمسر فى القرئين الحادى عشر والثانى عشر بعد الميلاد 
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1١/ 


حزف ذ 


ذو بريق معدلى من الطراز الفاطمى ,صر فى | 


بن 


الخادى عشر 


والنا 


فى عشر بعد الميلاد 


1 
3 


الناطمى د 
بالقاعهرة . 


2ه 


1 جزء من صحن من الحرفب 
: ذى البريق المعدنى . 
فى مشتحف الين الاسلامى 


شكل 56 ب سحن من 


[ الكليئيه 


البريق الممدنى . فى متحف 
الغن الاسلامى بالقاحرة - 


الكزف الناطمى ذى 


الأكر التببلية ) 








شكل 1 ده زع 
الغاطمى 
ل مجموعة 
بباريسن ٠‏ 


ذى البر 
اراك 


عراقف 


1 


مو دار 


المسيزف 
المعدنى . 


شكل +1" قدر من 
البريق 
اللو قر 


الخر 
المدلى 
بارين 


زف الفاطمى ذى 
00 50 











شكل 7 د خدر من الخر الغاطمى ذى الرعخار ما المجمو ٠.‏ دحت ١‏ متحفب الك 1 , 
الى لدهصان ٠.‏ 4 | 
5 نب ل 8 الاسلامى 2 لقاهرة 





ه ١#‏ لها 0 
شكل 7 جد ا عرسي 8 
الإجارن ش 39 , سكل 54 قثر من خزف أبيضر ذى 
: 1 ' ' ٍ 22 : 4« 05 
لمان ا 00 1 -- نفورش خشراه وزرتاه 
د محف لغر من مصر نحو القير 
الثانى عشثر . فى متحف لفن 


الاسلامى بالقاهرة . 


لحزاف ذ ب خم ٠.‏ || + * 987 ىو »© 
ذو نتموش نحت الدهان ونقوش باللونين الأزرق والأخضر ؛ من الطراز الفاطم عصرف القرن الثاذ الميلا 
كي . لى عشر - دي 
1 








شكل 55 اناء من فخار غير مدهون وذى شكل .لا جيرة من تخار غم مدهون 
زخارف بارزة . فى متحف وذى زخارف بارزة . فى دار 
برلين . الآثار العربية ببغداد . 





شكل الا جزه من اناء فخارى غرمدهون وذى _زخارف بارزة 
فى متحف التحر العييانى بقداد . 


عفار غير مدهون ٠»‏ من العراق ين القرين الحادى عثير والثالث عشر بعد الميلاد 





شكل الا جرة من فخار غبر مدهون 

وذى زخارف بارزة . 
ل اختسله لين - شكل +/! ب قطعة من فخسار شير مدعون 
وذى زخارف بارزة 
فى متحف برلين . 





شكل )ا قطعة من فخار غير مدهون 
وذى زخارف بارزرة . 
فى متحف برلين . 





شكل هلا ب جرة من فخار غير مدهون 
وذى زخارف باررة , 
فى دار الآثار العربية بغداد 


نخار غير مدهون ٠‏ من العراق بين القرنين الحادى عشر والثالث عشر بعد الميلاد 
5" 


زف 





شكل "لا الجزه العلورى من حب (زير ) فخارى غخر مدهون وذى 
زخارف بارزة ٠‏ فى متحف برلين ٠.‏ 





شكل 7/ا ‏ زمزمية من الفخار غير المدعون ذات زخارف بارزة . فى دادر 
الآثار العربية بيقفاد . 


عفار غير مدهون ؛ من العراق بين القرنين الحادى عشر والثالث عشر بعد الميلاد 





شكل لا جرة من فخار غير مدعون شكل ؟! ب جرة من فخار غيم مدهصون 
وذى زحارف بارزة . فى دار وذى زخارف بارزة . فى دار 
الآثار العربية بقداد . الآنار العربية ببنداد . 





شكل ,لم ب جرة من فخار غير مدهون شكل ١م‏ جرة من فخار غر مدهون 
وذى زخارف بارزرة . فى دار وذى زخارقف بارزة + فى دار 
الآئار العربية ببغداد , الآئار المربية ببغداد . 


عفار غير مدهون » من العراق بين القرنين الحادى عشر والثالث عشر بعد الميلاد 





نذا 





الجزيرة فى القرن الماشراوالمحادى عثر . فى متحف 
برلين ٠‏ 





معن بم شن ١‏ 
بلاطئان من القاشا البريق : نة ) فى ال 
طنان من تى ذى لبريق الممدنى ؛ من بلاد الجزيرة ( الرفة ) فى القرن الماشر أو الخادى عشر . فى متحف برلين 


قاشانى ( كاثبى ) ذو يريق معدنى من بلاد الحزيرة ( الرقة ) فى القرنين العاشر والحادى عشر يمد الميلاد 
1 








شكل 6م قدر من الحخرزف ذى البريق 


الممدنى , من بلاد الجزيرة البارزة . من بلاد الجزيرة 


شكل /المى ‏ قدر من الخرف ذى الزخارف 
( الرممّة ) نى القرن الغائى عشر ( الرقة ) فى القرن الحادى 


او الثالث عشر . فى متحف ععثر , من مجموعة ذدوسيه 
المتروبوليتان بثيوبورك . إعمزرن] ,ل 


حزف من بلاد الحزبرة ( الرقة ) بين القرن الحادى عشر والثالث عشر بعد الميلاد 


هو" 


شخل ملم كرسى 1 طاولة ) من الخرف 
ذى الزخارف الباررة . 
من بلاد الجزيرة ١‏ الرقة | 
في اتقفرن الثالكث عثير . 
متحف برلين . 








شكل ١8م‏ صحن من خرف ذى زخارف زرقاء نحت الدعان . من بلاد الجربرة (الرقة) 
فى القرن الثانى عشر أو الثالث عشر ٠‏ مهفا برلين . 


شكل ٠‏ ب سكن من خرن ذى زشارف 
سوتاء نحث دهان ارزرق 
فيروزى . من بلاد الجزيرة 
فى القرن الحادى عشر او الثاثى 
مشر بالمتحف البربطائي . 





عزف ذو زذارف نمث الدهان من بلاد الحزبرة ( الرقه ) بين القرن الحادى عشر والثالث عشر بعد الميلاد 


هذا 





شكل ١‏ صحن من خرف ذى رزخارف زرقاء وسوداء تنحث ططللاء ابيض رمادى . من بلاد الجزريرة ١‏ الرفة ]| 
فى القرن الثانى عشر أو الثالك عثر . في متحف كلية الآداب بجاممة القاهرة . 





شكل 1415 قدر من خزف ذى زخارف 
تحت الدهان . من بلاد الجزبرة 
أو السام نى القرن الشالثك 
عثر . ى متحف برلين , 


عزف ذو زخارف نحت الدهان من بلاد الحزيرة فى القرئين الثالى عشر والثالث عشر بعد الميلاد 


7و 





شكل 547 ب صحن من المرف ذى الزخارف الحروزة والمنقونة باللوئين الازرقوالاجمر الداكن على مهاد زبدى اللون . 
من ابران فى القرن الحادى عثر او الثالى عشر . فى متحف كلينة الآداب بجاممة القاهرة 





الرخارف المحروزة .من ابران 
فى القرن العاشر أو الحادى 
عشير . فى متحف المن 
الاسلامى بالقاهرة . 


عزف ذو زنارف محزوزة 
10 


الزخارف المحزوزة.من ابران 
فى الترن العاكر أو الحادى 
عثر . فى مجموعة كلكليان . 


من إيران بين القرنين العاشر والثانى عشر بعد الميلاد 


شكل:155- محن من الخرف ذئى 
الزخارف المحقررة.من ايران 
فى القرن الحادى عشر أو الثانى 
عشر . من مجموعة بنسيلوم 


بالقاهرة , 








شكل !ة # صحان من المخزقف ذى الزخارف المحزوزة والمتعددة الألوان . من ايران ني القرن 
الحادى عشر او الثائى عثشر . فى متحف الفبن الابلانى بالقاهرة ٠ه‏ 


شكل /15 ضحنئن هن القرف ذى 
الزخارف المحزوزة والتعددة 
الألوان . من أنران ق القرن 
الحادى عثر أن الثائى عشر . 
فى متحف الفنبن الاسلامى 
بالتقاغرة ‏ 


حزف ذو زخارف محزوزة أو مخفورة » من إبران فى القرنين الحادى عشر والثانى عشر بعد الميلاد 





15 


شكل 15 سحن من الخحرزف ذى 
الرخارف المحفورة.من ايران 
فى القرت الحادى عثر او الثانى 
عثر د قى متشف الفين 
الاسلامى باتقاهرة 








شكل  ١..‏ غطاء قدر من الخسزف ذى الرخارف المحقورة . من ايران فى القرن الحادى عثر او الثانى عثير . 
فى متحف المترويوليثان بتيريورك 


نكل وات لتب ان الزترف فى 
الز-خارفب الحفررة 
من أبيران فى القّرن اللحادى 
عثر أو الثانى عثير 
ق مجموعة شريفا صبرىق 
بالقاهرة . 





حزف ذو زخارف محفورة » من إيران فى القرنين الحادى عشر والثانى عشر بعد الميلاد 


شكل ؟.| ‏ صحين من القزرف ذى 
الزخارف المحفورة . 
من ابران فى القرن الحادى 
عشر او اشثالى عثير . 





شكل ”.| صحين من الخزفا ذى 

4 الزخارف المحفورة , 
من ابران فى القرن الحادى 
عشر او الثانى عشر . 
فى متحفا كللية الآداب 
بجامعة القاهرة . 


عزف ذو زخارف محفورة » من إران فى القرنين الحادى عشر والثاى عشر بعد الميلاد 





ذل 


فشكل :ان سهدي في قدو الى 
الزرخارف المحفورة . 
مين ابران فى القسرت 
الحادى عثر أو الثانى عشر. 
فى متحف كلة الآداب 
بجامعة القاهرة . 





شكل ه.١‏ ب سحن من الخرف ذى 
الرخارف الحقورة . 
من ايسران فى السرن 
الحادى عثير أو الثانى عشر . 
فى متحف كية الآداب 
بجامعة القاهرة 5 





حزف ذو زخارف محفورة ٠‏ من إيران فى القرنين الحادى عشر والثانى عشر بعد الميلاد 


فلا 





شكل 1.8 صحن من الحرف ذى الرخارف المحفورة والمتمددةالالوان . فى متحف برلين ٠‏ 





شكل لإ.! ب محن من الخزف ذىي الزخارف المحقررة والمتعددة 
الآلوان . فى متحف كلبة الآداب يجامعة القاهرة . 


عزف ذو زخارف محفررة ومتعددة الألوان ؛ من يران فى القرن الحادى عشر أو الثانى عشر بعد الميلاد 
خلا 


5 





الرخار فب الحقورة والتعددة 
الألوان . من ابران ل القرن 
الحادى عثر أو الثانى عثير. 





شكل وى محن من الفرف ذى الرخارف الحغورة. والمتمددة الألوان., هن آيران 
ق القرن الحادذي مشر أو النائى عشر. قى احدى المجبوعات الخامة 


خكل ١١.‏ اناه من الخرف ذى الرخارفب 
المحقورة وذات الثمرب 
الملورة بطلاء قفا . 
من ابسران: فى القسرن الثاثى 
عفر . بجتحف. فكتصسوربا 
والبرت بلندن ٠.‏ 





عزف ذو زخارف محفورة ومتعددة الألوان وتحزف ذو ثوب مملوءة بطلاء شفاف ٠‏ 
من إيران فى القرنئ الخادى عشي والثانى عشر بعد الميلاد 





شكل 1١١‏ ابربق من الحرف الأبيض على مط الخرف المنينى فى عصر آسرة « ثائج ٠‏ . 
من ايران فق القرن الماشر . متحف برلين 





فل 8ت ع عن لقوق الأزيهن شكل +11 ابريق من الحزف الابيض 
ذى #ارخفرات العتسورة على معد الملرف الصينى 
من ابران فى القرن الماشر فى عصر اسيرة #4 اتج 0 , 


من ابران ف الغرن العاشر 8 
فى متحف الفن الاسلامى 
بالقاهرة . 


او الحادى عشر . فى متحخف 
القن الاسلامى بالقاهرة . 


تحرف ذو زخارف محفورة وتحزف أبيض على مط بورسيلين عصر « تا » من إيران 
فى القرنِن العاشر والحادى عشر بعد الميلاد 


9 


شكل 4؛!! ‏ شال عن الخحزرف ذتى 
الزخارتف الباررة 
فى متحف الفن الاسسلامى 
بالقياهرة . 





شخكل ١١6‏ ابر دق من الخرف الأخضر ذىي 
الزخار ب الارزة. ل محعوتىي 


القن الاسلامى بالقاهرة , 





عرف ذو زخاراف بارزة » من إبران فى القرئين الثانى عشر والثالث عشر بعد الميلاد 


تشكل 1١5‏ ابربق من الخز فن. ذى- الدعان 
الاخضر والرخارفه الباررة, 
قى عتحف الفن الاسشلامى 
بالقباعرة . 





مكل 1119 2 حامل مسرجة ؛ هلى كل 
أبربق ؛ من الخلرف ذى 
الرزخارف البارزة.فى متحف 


القن الاسلامى بالقاهرة , 





عزف ذو زخارف بارزة » من إران فى القرنين الثانى عشر والثالث عشر بعد الميلاد 





نكل 115ب صحن من خرف مطلى باللون 
الأررى وذى ل خارف -سوماءه 





تسل 18| . جرة من خرن مطلى باللون 
الأررك ولي زسار فب سوشاء 
باررة فلبلا . فى بجموعة 
كريب سيرى بالقاهرة . 





شكال .16 ب ضحي عي سراف مظلى بالئرن شكل 141 مسحن من خبراف مطلي باللرن 
الازوقف وذى رخارفيه عسوباه - الأزرق ردى رخارف نوناه 
بارزة لبسلا . فى ممسسوعة باررة ليلا . فى جمومة 
هريف مربي بالقاهرة . قري مسرى بالقاهرة . 


حزق لذو تارف مشرغة المهاد لخم لمان ٠‏ من زراب في الفراين اليان عشر والئالك عشر بعد الميلاد 


إن 


لكل [١1‏ ب محن سىئ الحرف ذي 
1 الإشارف الحو فشع 
طلاء اررق اء فى مجسقب 
كلية الآذاب. بجامعة القاهرة 





شكل ؟؟١!‏ ب صحن من خرف ذى زرخرمة 
آادعية سوداه نحت العثلاء 
وعلى هيئة الثسبع أو رسم 
دائرة الف ل , فى متحقفا 
قكتوريا وألبرت بلتدن , 


نكل 016 ب سحن من خرف ذى رخرفة 

3 سسموداء تحت الطلاء . 
فى متسيف القن الاستبلامي 
بالاهرة . 





حزف ذو زخارف سوداء نحث الدهان » من إيران فى الفرن الثالث عشير الميلادى 





15 


شكل 178 ب صحن من الخررقف'ذى البريق 
الممدثى . من مجموعة 
برانجوين فى متحفا فكثوريا 
والبرث بلندن ٠.‏ 





فكل 195 مس صحن من الخرف ذى البربق 
الممدئى . فى متحف برلين . 





شكل 119 صحن من الخرف ذى البريق 
المعدنى . فى منحفف برلين ٠.‏ 





عزف ذو بريق معدن » من إران فى القرن الثانى عشر الميلادى 


4 


تنكل 178 مد عسخن من احرف ذى'البرنق 
الممستئي فى متحف الفسن 
الاسلامن بالقاهرة... 
شكل 15س ايحن من الحر ف:ذي البربق 


المدئن قن متحاث لمن 
الاسلامى بالقاهرة .. 


شكل1؟( ‏ صحجن من احرف 'ذى الريق 
اممانئئ, فى “متشف القن 





شكل...؟١!‏ ب معدن من احرف ذئى البريق 
المضدنى من مجموعة والثر 
هاوزر 





حرف ذو بريق معدن من. إبران. + فى القرن. الثانى: عشر الميلادى 
1:5 





شكز 5 ب صحن من ألخر ف ذى البربق الممغنىي مؤرخ من مصسطة لإا,؟5 ه ( .(؟( م | 
من جممرعة تومور قو بور س ضه | ون لرمزررن ٠‏ 








شكل ١١7‏ ب. ضحن من الخرف ذى السربق 
الممصتنى - مين اتضغرن 
الشانى هثر أر الثالث عشر, 


لكل 151 صحن من الخرف ذى الريق 
الم شق مسن القسبرن 
التالك هلم . في منضف الفن 
ل مشثهف الفيين الاسبلامى الاسلامى بالقاهرة . 
بالقفاهرة . 


زاف ذو بريق معدلى عن إبران فى القرنين الثانى عشر والثالث عشر بعد اللميلاد 
5 








شكل ذ؟١ ‏ تال من الخرف ذى اليريق شكل ١55‏ ب اأبريق من اخر فب ذى البربق 
اللعادشى في متحطف إراين- المدنى . فى مجمرعة شريف 
صبرى بالقاهرة ٠.‏ 





شكل 178 هى صحن من الخرف ذى البربيق 


ضشكل 179 ب جرة من الخزف ذى السربى الممدنى . مؤرخ هن عستة 
الممدلى . فى مجمومة شريف 1 /ا. « ( 151١.‏ م)ء.فىمتحغه 
صيرى بالقاهرة . المثر ويوليثان ينيوبورك . 


حرف ذو بريق معدلى ». من إيران فى الفرن الثالث عشير الميلادى 
2 





55 


شكل ,1ه صدن من اطوف. ذى.البريق 


ل الممدئنى 51 تحف الفه 


الاسلامى بالقاه 


ع اسازع إورابرة؟ 


الميلادى 





الفئاض 





الب بز المعل, 





الفرن الثالث 





ل»ء 


5 


77 7 3 101 اس 
877 0 د : 


5 





تال مز هس تمر مة مي بناصساك الغطضلي, فك 11) . بلاضوه نين اليهنارء, ذق 
ذى ابر الملنى عن الوب الدرتى لستلي - ل لمرعة 
التالت هشر [ سبد مدا شوعف مون الفاجراة 3 


عن منة 4 ها 1531 م 2؛ 
ل حسف كول ببرسى . 





شغعل ١١7‏ بدمة من القافلى لذن ال ا الغاءتى ٠‏ أ هة من منحتك ةا نط ! 1|11١‏ ع ) حتحب الل الأبلاعن بالماعرة 


سه 


0 


اشال قرعريق معدى »: من.. إران .ل :الفرن النالت عشر البلادى 
15 


يذخ #ويدر» ل 20 
سي ممصم د ييه لصحم ١‏ | 





شكل )| الجزه الداخلي هن عراب من القاشانى مؤرح من سلة 559 8 1 ]15ام 
كان فى جامع قم وعليه انم على بن محمد أي ماهر . شمفوط فى معتحف يرلعن 


جه نكل ١]‏ 

بلاطة س القائانى ذىالبربق 
المعدنى والز خارف الباري” 
مؤرحة ع #الحسلت + ٠‏ إثية م 
.18 ما . تى ملحف الفن 
الإسلافى بالقاهرة ّ 


مسجل .ها 00-7 
بلاطة من القاثاني ذىاليريق 
المفدتي وال خارف البارر؟ 
من قانان في القرن الرابعمتر 
فى مشثحف الغفن الا مسيبلامى 
بالقاعرة , 





قاشاى ذو يريق معدل ؛ من إيران فى 'لفرنين الثالث عشر والرابع عششر بعد الميلاد 


0ع 





لك 


شِكِل 1١١‏ بصراي هن القاناي ذر, 
البريق المدنى والزخارة.. 
الباززة ه صوؤرح عن بلة 
+*75 ه11 5؟؟1 م رعلبه 
أسم صائمه الحمى بن عر يكساة. 
ف محف برلين , 


شكل 1١59‏ صراب من القاشاق ذى 
الريق الممدثى فى مشسهد 
الأعام على قن التجفقب : 
من آيران فى الغرن الثالث عشر 
المبلادى . 





قاشالى ذو بريق معدلى » من إيران فى القرن الثانث عشر الميلادى 





شكل ؟*ه١ ‏ جزء علوى من محراب من القاشاتنى ذى البريق العدنى . من آيران 
فى القرن الثالك عفر . فى معهد الامام على فى النجف 





شكل ١56‏ - جزء من محمراب من القاضانى ذى البريق المعدنى . هن ابران فى القرن 
الثالث عشر او الرابع عشر .فى متحف كلية الآذاب بجاممة القاهرة 


فاشانى ذو بريق معدنى ؛ من إبران فى القرنين الثالث عشر والرابع عشر بعد الميلاد 


5:5 


شكل وة! حراب من الفسيقاء الخرنية 
موّرخ من سنة 66" سه 
(5؟1 م ) , بجامع صاحب 
آقافى قونية . فى الطراز 
ابالجرعل اليا السفزك... 





فقل 15ران مس ل 
الخرنية . من ابران فى الترن 
ارايعم عشس . ف متحاب 
المتروبوليتان بتيربوورك . 





فسيفساء نخحزفية من آسيا الصغرى وإيران فى القرنين الثالث عشر والرابع عشر بعد الميلاد 


شكل لاهم! ب صحن من خزف ذى نقوثى 
الثالث عثر . فى متحف كللية 
الآداب بجامعة القاعرة . 





, يما كامى من خزف ذى نلقوش فوق الدهان مذهبة ومتعددة الالوان . 
من ابسران فى القفرن الثالث هشر . فى متحف اللوقر بباريس 


شكل 165 ب صحن من خرف ذى لقوشضش 
فوق الدهان مذعية ومتمددة 
الالوان , من ابران فى القرن 
الثانى عشر او الثالث عشر . 
فى مجموعة كلكيان , 





اه 





فطل ١1‏ عه 5 
ل 5٠‏ كدر عبن خرف ذى زخارف 
1 الالوان ومرسومة 

فوت الدها 


ن . ل متحف 


الفن الاملامى بالقاهرة 








شكل 14١‏ بلاطة من القاه ْ 
0 سن لكو ذى الزخارف البارزة والمتعددة 
ل . إل متصضف لمن الأسلا 1 
مى بالقاهرة 


سكل ' قدر من خرف ذى زخارف 
مرسومة نوق الدهان 
وممد” الالوان وبارزة . 
فى متحف الفن الاسلامى 
بالقاهرة . 





٠. . ه»‎ . 6 006 6 "٠ 
من إران فى القرن الثالك‎ ٠ عزف ذو زخاراف فوق الدهان وذات ألوان متعددة‎ 
من اير اقرث الثالث عشر الميلادم‎ 59 





شكل 159 صحن منخرف ذى زخارف 
فوق الدهان وذات الوان 
متمددة , فى متحف الفن 
الاسلامى بالقاعرة . 





شكل ١51‏ ل صحن من المحزف ذى 
الزخارف المذهبة والرسومة 
فوق الدهان . فى متحف الفن 
الاسلامى بالقاهرة . 





شكل ١*5‏ صحن من خرف ذىزخارف 
نوق الدهان وذات الوان 
متعلدة ‏ مؤرحخ هن بلهة 
17" ه (.؟؟1م) . فمجموعة 
شريف صبرى بالقاهرة , 





شكل 155 ب صحن من الخنزف ذى الرخارف المتمندة الالوان 
بالقاهرة . 


عزف ذو زخارف فوق الدهان وذات ألوان متمددة . من إبران فى القرن الثالث عشر الميلادى 
إن 





شكل ١97‏ تمغال طائر من الخنرف ذى 
الدمان الازرق والرخارف 
التمزفاة: + تن “القسون 
التالك عفر , قى. متحفا القن 
الاسلامى بالقاهرة . 





شكل ١58‏ - ابريق من الخرف ذى الدهان 
الازرق والر خارف السمسوداء 
وله سطح خارجى مخرم . 
موؤرخ من سنة: )كه م 
(/[5|! م ) . فى متحف الفن 
الأسلامى بالقاهرة . 





شكل 1494 ابريق من الخزف ذى الدعان 
الازرق والزخارف الوداء 
وله هم خارحجى رم . 
مؤرخ من ضنككة 0117م 
١6١6 (‏ م ) , فى متحفا 
المتروبوليتان بليوبورك ٠‏ 


حزف ذو دهان أزرق وزخارف سوداء ولبعضه سطح خارحى مخرم » من إبران فى القرنين الثاثى عثمر والثالث عشر بعد الميلاد 
ان 


شكل 1٠.‏ ب تمثال فارس من الحرف ذى 
الدهان الأازررق والنقوش 
السوداء . هن ابران فى القرن 
الثانى مشر أو اثثالث عثر . 
فى متحف كلية الآداب بجاممة 
القاهرة . 





شكل الا! ب صحن من الخزف ذى 
النقوشض السوداء والزرقاه . 
من ابرانفالقرن الثالتعشر , 
فى متحف برلين . 





شكل الإ! ‏ محن من المرف ذى 
النقرشض الوذاء والررقاء . 
من ايران فىالقرن التالثشعثر. 
من جصوعة كليملت صدس 
بالقاهرة . 





حزف ذو نقوش سوداء وزرقاء » من إيران فى القرن الثالى عشر والثالث عشر 


6 
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شكل ”اذا ب صحن من المحلزرف دى 
الزخارف المرسومة لحث 
الدهان : فى متحف الفن 
الاسلامى بالقاهرة . 





شكل 46لا١‏ ب صحين من الحزف ذى الرخارف المرسومة نحث الدحان 
من جموعة بومررقوبولوس ٠.‏ 


شكل هس صحين عين الخرف ذى 
الرخارف المرسومة تحت 
الدهان . من مجموعة اوسكار 
رنائيل 





حزف ذو زخارف مرسرمة تحت الدهان ؛ من ساطائباد بإيران فى القرن الرابع عشر المبلادى 





شكل 19 قئر من الارف ذى الزخارف الرسومة تحت الدهان . فى متحف 
نكتوربا والبرت بلندن 





شكل 1977 ب صحن هن الحزف ذى الزخارف المرسومة تحت الدهان . 
فى معتحف كلية الآداب يجامعة القاهرة . 


عزف ذو زنارف مرسومة نحت الدهان ؛ من ساطاتباد فى القرن الرابع عشر الميلادى 


/أه 





. شكل 11/4 ل رمم القطعة العسورة فى شكل 
هاا مفاافثا الها تتلعة 
آخرع. تكملها 3ق متحف يشاكئى 
بائينا . 





| أ 
( الكتيعيه مية الآثار القبطية ) 
شكل إ/اا 
ذى الزخارف المرسومة تحث 
الدهان . من مصر فى القرن 
الثالك مثر . فى متحف المن 
الاسلامى بالقاهرة . 





فشكل .لم1 .أحزاه من محون من الخهزف 
ذي الزخارف الرسومة 
تحت الذفضان . من مجر 
فى القرن الثالث عشر 
فى متحف الفن الأسلاهمى 
بالقاهرة . 





رةه 


شكل ١م!ا ‏ مشكة من اللزف 
ذى الزخارف المرسومة 
تحت الدهان , فى متخف 
المترويوليتان بتيويررك . 





شكل 161 تدر من الحرف ذى الزخارف المرمسومة تحت الدهان . ف المتحف المزبطائى 


شكل ---_- قدر من الخرف ذى الرخارف 
المريومة تحت الدهان . 
فنجموعة الكونية دىبهاج 
بار بسن . 





خحزف ذو زخارف مرسومة نحت الدهان » من الطراز الملوى بمصر فى القرن الرابع عشر الميلادى 


5ه 


كل 5/ | ب محجاين فين الكمرف ذىئى 
الرخار ف الرمسوعه نحت 
الدهان , عن مشر فى الثرن 
الرابع عشر . فى المتحف 
البربطاني . 








دغل 46ا - هدر من احرف ذدى 'تزخشار ف 
املرسوعة نبحتا الدهساين 7 


فى متحفاه برلين ٠‏ 


شكل “بارا م آناء من خخز ب ذى رار ف 
مربوعة نحثا اللهائ . 
من الشلام قل بقرت 
اارايع عشر. في منحف برلين 





عزف ذو زخارف مىدومة تحت اسمان » من الطراز اللو فى مصر والدام فى القرن الرابع عششر المبلادى 
+4 


ا بي ديد ذى 
ال اسه 
لرابع عشر . فى متحفه الغفن 
الاس.لامي بالقاهرة , 





الا 


6 انلدي 
_-4 0 4 . 1 
3 0 0 


0 





ارا - نت 141 
ساعيها 9 ىو 
2 ين 
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شكل 1١84‏ -كابى من الفخار اللطلى بالمينا. 


ل معتخف بر لين ٠‏ 








كل 5٠.‏ - األأه من الفخسار اللطلى بالمينا . ل متحشف المن الاسلامى بالقاهرة 


شكل 151١‏ كأس من الفخار المطلى بالمينا 
فى متحف القن الأبسلامى 
بالماهرة ٠‏ 





عفار مطلى بالمينا وذو زخارف محزوزة من الطراز انملوى ,مصر بين القرنين الثالث عشر والخامس عشر بعد الميلاد 
نه 





شكل 14 ألاد من الفخار المطلى بالميئا . 
فى متحف الفن الاسلاسي 
بالقاهرة ٠‏ 





شكل 15 اناء من الفخار المطلى بالمينا . 
فى التحف المر تطانى ., 





شكل 111 آناء من الفخار اللطلى بالمينا . 
في مجموعة كلكيان ٠‏ 





شكل 5؟( ب اناء من القخار المطلى بالميثا . 
في منحف المن الاسلامى بالماعر ٠5‏ 


نفار مطلى باينا وذو زخارف محزوزة » من الطراز الماوى ,مصر بين الفرنين الثالث عشر والحامس عشر بعد الميلاد 


لذ 






فلي متسب الغن الاسلامي بالقاهرة ٠‏ 


١19 شكل‎ 


في مجبوعة كامل غالت بالعاهرة 5 


قطع من الفخار المطلى باليئا من عمل الختزاف شرف 
بالقاعرة 





١١8 شكل‎ 


في متحف الغن الاسلامى بالقاهر * : 


عخار مطلى بالمينا وذو زخارف محزوزة » من الطراز الملوى بمصر بين القرنين الثالث عشر واللحامس عشر بعد المولاد 
15 


10 لأ 
0 





شكل ١54‏ وشكل ..؟ ‏ اجزاء من محرن عن الفخار المطلى بالمينا وذى الزخارف 
المحروزة ؛ وعليها اشمرة (رلوك) مختلفة من اشمرة الأمراه وكبار الموظفغين فى عخحر 
المماليك . فى متحف الفن الاسلامى بالقاهرة 





شكل ١ا.؟‏ مسارج ونحفا حثيرة من الفخار المطلى والخرف 1 من مشر ف المصور 
الوسعلى. فى مشخف ألفن الاسلامى بالقاهرة 


عؤار مطبى بالميثا وذو زذارف +>زوزة ؛ من مصر فى عصر الماليك بن القرزن :اثالث عثر 
والمحامس عشر » ومسارج وتحهف من الفخار واللخزف المصرى من العصور الوسطى . 
16 





شفبكل 7 ناه حسيابيك كلل #امعاعضرق الففسون الوسطن - 3 تتيحك كلينة 
١‏ الآداب بجاممة القاهرة 








شكل 6.* 
شبابيك فلل »؛ بمتحف الفن الاسلامى بالقاهرة 


عفار غير مطل » من مصر فى العصور الوسعطلى 
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شكل 5١؟‏ . صحن من خرف ذى البريق 


المعدنى , من ستاعة متيشة ,3 المعدنى . عن صناعة هثيثة 
من لعمال بلنسسية فئ القسرن 5 القفرن الخامس عشمر ٠.‏ 
المامن عشر ٠.‏ ملحفا فكدتوريا بلندن ٠.‏ 





شكل لم.؟ س سحن من الخزف ذى الزخارف المتعددة الالرآن ٠.‏ 
من صناعة باترئا من اعمال بلنسية فالقرن الرابيع عشر. 
فى متحف برلين . 





شكل ؟.؟ ‏ عجن من لخر ف ذى المريق شكل ١١.‏ م سحن من الحزف ذى 
الممدنى . هن ستاعة ملقة الرخارف المتعددة الالوآن ٠‏ 
فى الفرن الرابع عثر ٠‏ من صاعة باترنا فى القرن 
فى متحف برلين . الرابعم عشر . 


حزف أندلسى من ملقة ومن باترنا » فى القرن الرابع عتم الميلادى 
/11" 


انا" © 


1 
1 
١ 





بالاندلس فى القرن الرابععشر فى متحف بلومر . 





شكل ؟١؟ ‏ آنية عن الحرف ذى البريق الممدنى من صناعة متيثة فى القسرن 
الخامى مثير . كات فى مجموعة بول تاشار 


عزف ذو بريق م»دلى ء من الأندلس فى القرن اللخامس عشر الميلادى 
14 


شكل ؟ '1!7‏ صحن من الخزف ذى اللريق 
ق اللدون الخان شر . 
فى متحف فكتوريا والمرت: 








شكل 514 س صحن من الخرف ذى السريق العدأى , من صتاعة منيشة 


شكل ها؟ ب سحن من الحرف قى البريق 
الممدنى ع صستاعة مليشيه 
ىُْ القسرن الخامين ممنراء 
فى المتحف البربطاتى . 





عزف ذو بريق معدنى من الأندلس فى القرن اللحامس عشر الميلادى 
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١١1 شكل‎ 





شكل 117؟ 





شكل ./١؟‏ 





شكل 9١؟‏ 


فى القرن الخامس عثير . فى متحف مدريد 


زف ذو بريق معدنى من الأندلس ف القرن اللخامس عشر الميلادى 





شكل .؛» وفكل ١(؟؟ ‏ قنيلكان هن الخزف الابرائى المسنوع تقليدا للبورسيلين الصيثئ ٠‏ 


شكل ؟1؟؟ ‏ قنيلة من الحزف ذى 
الزخارف الزرقاه املرسومة 
تحت الدهان . من انسران 
فى المرن الخامس مشر 
او الشانس عقي .فى متهن 
المتروبوليتان بشيويورك . 





وتحزف على مط البورسيلين الصينى » من إبران فى القرن السابم عشر 


ا/ا 


شكل ”17؟ ل سحن فى متحف الفن 
الاسلامى بالقاعهرة 








ضشكل +57 - سحن فى مشتحف برلين مؤرخ هن متة إلا ه١1‏ +853ا ما 


شكل هن؟؟ ب صحن فى متحف برلين مؤرح 
من بلة |١١77‏ هإم؟؟1١‏ ما 





عزف على تمط البورسيلين الصينى » من إبران فى القرنين السادس عشر والسابع عشر بعد الميلاد 
ف 





0 بجخامعة القاهرة 
شكل 1؟؟ ‏ صحن فى متحف كلية الآداب بم شر 





شكل 19؟؟ ب صحن فى متحف برلين . 


حزف على 'عط البورسيلين الصينى » من إرران بين القرنين السادس عشر والثامن عشير بعد الميلاد 


لذ 


خشكا ١ 5 ١‏ 
ل 8؟؟ م صحن فى متحف الفن 
الإبلامى بالقاعرة ٠.‏ 








شكل 1؟؟ ‏ اناء فى متحف الغن الاسلاسى 
بالقاهرة ٠‏ 





فشكل .++ ب مهن ف مسف القن 
الاسلامى بالقاهرة . 


عراف ذو بق معد لى ؛ من الطراز ااصة ل ل القرة 
0 ز الصفوى بإيران فى القرنين السا : 
آ' إن دس عشر والسابع عشر بعد الميلاد 





شكل ١*؟ ‏ بلاطة من القاغفانى المتعدد الألوان . 
فى متحف الفن الاسلامى بالقاهرة 





شكل 575 بلاطات من القاخانى المتعدد الالوان . 


, متحفف زكتو ربا واامات اند 
ااا للم 0 - 


فاشانى متعدد الألوان » من الطراز الصفوى بإيران فى القرن السابع عشي الميلادى 


و/ 


شكل ؟7؟؟ ‏ قدر من النزف ذى البريق 
العدلى ٠‏ من القفرن 
السابع عثر . فى متحف 
كلية الآداب بجامعة القاهرة. 





شكل 174 صحن من الخز فذىالزرخارف 
المتعددة الألوان والمرسومة 
تحث الدهان . من مصاعة 
كوبجى فى ا١قليم‏ دافتكات 
ببلاد القفوقئر . من القسون 
الابع عثر . فى متخسفب 
كلية الآدذاب بجامعة القاهرة 





عزف صفوى ذو بريق معدلى » وحزف ذو زنارف تحث الدهان من كويحى فى القرن السابع عشر الميلادى 
ك0 





و ار و أو ب - لد و 
ل امتسيفا التروصولية 
بتريررك + 








تستل 1١4١‏ وشكل 545 .ها محنان فى متحف برلين 


عزف ذو زخارف متحددة الالوان ٠‏ من إزنيق باسيا الصبغرى ف القرن السادس عشر الميلادى 


ق/ 








شكل 44؛؟ ‏ صحن من الشوع المنسوب الى دمثلق , لى متحف 
كلية الآداب بجامعة القاهرة 


عزف ذو زخارف متعددة الألوان من آسيا الصبغرى ودمشق فى القرن السادس عشر الميلادى 


نه 


شكل ن؛!؟ ‏ اناء فى متحف الغن الابلامى 
باتقاهرة ٠‏ 





كل +1؟ ‏ انتاء فى متحفف كلية الآداب 
بجامعة القاهرة 





حزف ذو زخارف متعددة الألوان ؛ من إز'يق بآسيا الصغرى ثى الفرن السادس عشر الميلادى 
م 


شكل /!14؟ ب عصسحن فى متحف كلية الآداب 
بجامعة القاهرة . 





شكل 1/8؟ ‏ صحن في متحف كلية الآداب 
بجامعة القاهرة . 





نه لساك د ان املاس تقلط با يهاه بوتت اولان ا اصؤيلم' .2 2 


عزف ذو زخارف «تعددة الألوان » من آمديا الصغرى فى القرين السادس عشر والسابع عشر بعك ايلاد 
١م‏ 


هد ١٠ج‏ 


111 1 0 11000010 ار 7 1 








شكل ١ه؟ ‏ ابريق من الشوع اللنوب الى دمشق ٠‏ فى متحف كلية 
الآداب بجامعة القاهرة . 


عزف ذو زخارف متعددة الألوان » من آسيا الصغرى وااشام فى القرزن السادس عشر والسابع عشر بعد الميلاد 
ذه 





شكل ؟ه؟ ‏ صحن من ازئيق شكل 514؟ ب صحن من آسيا الصغرى 





فشكل دون؟ ب ابريق من اللنوع المنسوب الى دمشق . فى متحف اكسفررد 





شكل 805؟ ‏ صحن هن الشوع المنسوب شكل لاه»؟ ب صحن من اللوع المنسوب 
الى دمشضق . الى دمششق . 


حزف ذو زخارف متعددة الألوان ؛ من صناعة آسيا الصغرى ودمشق فى القرن السادس عشر الميلاى 
1 م 





م3 ب تج 
0 

| يداه سيان وخا امسا 5 > 
3 0 00 2 
وبا برا مسرا 0 


اكيب تم ىر .2 رييتك و ار 





شكل .51 





بلاطات من القاشائى فى متحف برلين 


فاشانى ذو زخارف متعددة الألوان » من صناعة سور يا وآسيا الصغرى فى القرنين اتخامس عشر والسادس عشر بعد الميلاد 


1 


شكل 51؟ ‏ بلاطات منالقانانى من ازئيق 
بآسيا الصغرى . فى مثحف 
الفنون الزخر فية بباريس . 








شكل 557 - بلاطات من القاشانىمن النوع 
اللنوب الى دذعمتلق 5 
فى متحف الفنتون الرخرفقية 
بياريسن . 


شكل واس ال بلاطات من القاشانىق مجمرمة 


كريف صبرى بالقاهرة . 





قاشانى ذو زذارف متعددة الألوان ؛ من صناعة آسيا الصغرى ودهشق فى القرن السادس عشي الميلادى 
هم 


ا 0 جم 8 نكل 751؟ 7ل لوح من القاشانى .من مناعة 
4 جمد النافمى فى دهمئلىق 
7211 : 5 2 : 
01 0 عسة ف+| زه زلاللا! ما. 
ا 1 فى متحفف الفن الاسسلامى 





0 
: 00 - 
3 90 
4 اروس 
شكل 516 الو لات |اقاغانى ذ 1 1 1 
شكل ه"؟ ‏ لوم من بلاطات القاشانى ذى ١‏ ا 0 
0 5-5-5 
الزخارف المرسومة تحت 7 1 م 
الدهان . من التوع الملوب 6 / 0 : 
الى د ماي 4 القرن 0 
الادس عشر الممبلادى . 
فى متحفه الفتون الزخرفية 
بباريس ٠‏ 


70 مم 





فاشانى من الطراز الترى العثانى فى القرنين السادس عشر والثامن عشر بعد الميلاد 


4 





شكل 119 س ابريق فى متحسف الفسن 
الاسلامي بالاهرة . 


شكل 55ت أبريق اق امتحف الفن 
الاسلامى بالثاعرة , 





سحتان فى متحف الفن الاسلامى بالقاهرة 
خزفا من صناعة كوئاهية بآسيا الصغرى فى القرن الثامن عدير اليلادى 
/ا/ 


4/ 


باب < 


حدى 


من الطراز الأموى » من العراق فى ال: 


1 الثانلى من الرن الثا 


من 


دى 


المرسوم فى شكل 517١‏ 


3 1 الاب 
شكل +70 ب رسم مفصل لجسزء من اليادٍ 


ل د < تسر 


لهم 


2 0-2 55 
07 





وبرجع الى بدابة 


فى تكر 


ّم 





/ 


شب 


من الطراز الأموى ؛ من العرا 


ق فى اله 


الثانى 


من القرن 


. 


الثامن وى بداية 


دى 


0 
يا 
3 
1ه 
9 
د 


شكل 197 قطمة 
ص 


: 
15 

13 
. 





المدرو 


/ 
0 


بوايتان لير بورك ٠‏ 





او بداية التاسم 


0 


ٍ 


من 


القفرن 


لكل 0ا؟ ‏ فطعسة ختب من تكريث . 
1 
_- ل 


اللئامن 


المرسوم فى شكل 59/5 


شكل 1ا؟ ‏ رمم مفصل لزه من الياب 


© متسس 


1 


-- 
ل 


عم 


0-2 
م 


-_ : 


جح 


"0 


حم سه 
7 037 


اسع 


3 





من نهابة القفرن التامن 
او بداية التاسع ٠‏ بشحف 
ااترويوليتان فى نيويورك ٠‏ 





شكل الاك خطعة من خشب ذى ا زحخارف 
حفورة وجدت فى تكريك . 
من نهابة القرن النامن 
او بدابة التاسع.فى دار لآثار 
العربية يبغداد . 





شكل ,ا" 


لحشوتين من المسر المرسوم 
فى شكل //ا؟ 





شكل ..م» (عن دهاتد ) 


خشب من الطراز الأموى : من العراق فى نباية القرن الثامن أو بداية التاسع الميلادى » 
قبل أن مستكل الطراز العبامى خصائصه الفنية 


٠. حل‎ 


من الطراز ا 


مرى » من العراق فى نما 


ية الة 


1١ 





رن الثامن أو بداية التاسع الميلادى 





شكل 


نينا 





شكل 58١‏ ب مثبر 


جامع بسبدى عقة بالقير وان . 


35 3 


ناخد للد 


ل ابه 


اتام الو 


بثاية الاسم البلادى 





5 


تشم 


عن 


الطراز الأموى ؛ من العراق فى نباية القرن الثامن 


أو بد 


أية التاسع الميلادى 


او 


بداية التاسم . فى ذار الآثار العربية ببغداد 


من نهأبة 


القرن الثسامن 





شكل ابم؟ ‏ قطعة من الخئب ذى الزخار ف المحفورة 
أو بدابة 


التاسع . فى متحف الفن الاسلامفى بالقاهرة 


مين لوتتاية ارد 7 


لشامن 





شكل /الم؟ 


حثلوات من 


35 


بالق وان 


شكل 6.م؟ 


يل تشع سق 





شكل 587 


7 ب ج27 2/17 2-7-7-2 





5 وحه عه 





شكل .؟؟ ‏ قطعة من الخضب ذىي 
الرخارف الحفورة .من محر 
فى القرن الثامن , فى متحف 
الغفن الاسلامى بالقاهرة . 





شكل ١5؟‏ . قطمة من الخحشمب ذىي 
الزخارف المحغررة .عن مصر 
فى اثقرن السابمع ٠‏ لق مقشف 
الفن الاملامى بالقاهرة . 








شكل 7557 ل قطمة من الخشب ذى الرخارف المحفورة . من مصر فى القرن السابم 
أو الشامن . فى مشتحف الفئ الاسلاهمى بالقاهرة 





شكل +11 - قطلعة من الخكشب ذى الزخارف الحفورة , من مصر فى القرن الثامن . 
فى متحف الفن الاسلامى بالثاعرة 


خشب من الطراز الأموى » من مصر فى القرنين السابع والثامن بعد الميلاد 
37 


1 





شكل 18؟ ب قطعة من الحتب دى الرشارف احفورة . فى متحف المتروير لان ينبوبورك 





كل 49؟ ب حلية ششبية نوق 'عسدة فى رواق القبلة يجامم عمرو 
من نحو سنة 18(؟ هذ اام م ) 


53 


خحشب من مصر فى لابة القرن النامن ر 


بة التاسع ويد الميلا 


5 


شكل فة؟ 


من ليابة القرن الثسامن او بدابة التاسمع ٠‏ 
ق محف القن الأسلدمى بالشامر : 


تطمنان من الختسوذى الرخارف المحفرر؟. 


فشكل 1148 








113 


| ير ل ا 
5 500 وكعص عرصي صر مرحي جم 
جب سير رم كس تنس بسي مور كن ل رخسيو نل اك لح وى يب 


0-0-١ 5 ..) 1 
3 5 


الا ا ات 


١*5‏ > طاو 











شكل 7.6 . ( فى متحف الفن الاسلامى بالقاهرة ) وشكل 5.“ ( فى متحف كلية الآداب بجامعة القاهرة ) 
أوحان من الخشب مزخر فان بطربقة القسيقاء. مسن مصر فى القرن التاسع . 


5/ 





شكل 7.؟ 7ب خشيب مزرخرف بطريقة المسجون وقطم المظام ٠‏ من عصر ف القرن التاسيم أو العمائشر . 
فى متحف الفن الاسلامى بالقاهرة 


بذ ص5 ”7 
وصجهه 


1 ا 
1 اك اكور 3 
: 0 1 


7 


بن أجج اتبيه ربعيو مي ع ا لمم ور مامد 


0 


ا 
0 

١ 

59 
14 
1 
1١ 
١ 
07 
5 
١ 


- 





شكل 9ا.؟ شكل لى.؟ شكل 4.؟" 
للالة الواح من الخثشب ذى الزرخارف المحفورة ؛ من كوة اطراف العوارشض الخحابملة لقف البلاطة 
الرسطى فى المجد الاقصى ببيت المقدس © من نحو سنة 15# ه| .ملام | 


خشب ذو زخارف بطريقة المعجون وقطع العظام من مصر فى القرن التاسع والعاشر 
خشب ذوزخارف محفورة » من الطراز الأموى بالشام فى القرن الثامن الميلادى 


31/4 


11 


خسب 


ذو زخارف محمورة » من الطراز الأموى بالشام فى القرن الثامن الميلادى 


فإقادئ . 


من لحو سلة 5119| ه (.ثرلام ) 


لوحان من الختب ذى الرخارف الحفورة » من كسوة اطراف الموارضى الحاملة لغقفاللاطة الوسهلى فى السجه الاقصى ببيث 


شكل ١١؟‏ 








شكل 8١١‏ لوح من الخشبذى الز خارف 
المحفررة . هن سسامراء 1 
فى دار الآثار العرية بغناد. 





باب حثبى من بامراء . 
ف دار الآثار المرية بغداد 





شكل 4١؟ ‏ باب من الخشبذى الزخارف 


الحفورة . مسن سامراء 9 
ف متحف المثرويو يتان 
بنيو يورك . 


خشب ذو زخارف مغورة »؛ من الطراز العياء.رى ف سامراء ق القرن التاسع الميلادى 





١5 شكل‎ 


الآداب بحامعة القاعرة . 


شكل 5١1؟‏ 





شكل /اذ؟ 


ج17 سبج بوب سسب وج وجوه سد 
سود ره 3-6 


7 -ذ01 ف 





#احددا 1 


خشب ذو زخارف بالحفر المائل ؛ من الطراز العبابى ,“صر فى ثراية القن التاسع وفى القرن العاشر الميلادى 
6١‏ 





شكل 9!؟ ‏ حشوة من الحثلب ذى الرخارف المنقرشة بالحفر 
المائل . من نهابة القرن الناسم 03 بعابة العاشر . 17 متنصحب 
الفن الاسلامى بالقاهرة . 





شكال ما1؟ ‏ حشروة من الخحلب ذىي 
الرشارب المتغورنة بالخفر 
المائل ذمن نهابة القرن الناسع 
او بداية الماثشر , فى مشتحف 


اللو فر بباريس . 


شكل .؟* لوح ممن المنبذى الز خار فب 
التقوئة بالحفر المالل . 
من القرن العاشر . في ملحجف 
الفن الاسلامي بالقاهرة . 





خشب ذو زخارف بالخفر المائل . من الطراز العيابى بمصر فى نبابة القرن التاسع وفى القرن العاشر الميلادى 
0 


شكل ١؟‏ .لوم من الخضب عليه كتابة 


زخرفية باسم عضميد ‏ الدولة 


7 
وعور حده من مَتبيئة م م 
آلا؟ م ) كأن ل تجموعة 
رانو 








شكل 1 حشوة من خحخثب ذى 
زحخارف بالحقر المائل ؛ 
5 قربة أبردان من أعمال 
متشا فى الثركستان الغربية. 
من القرن العاشر . 


شكل 1#“ ب عموذ من الخحخشضب ذى 
الرخارف المنقورشة بالخفسر 
المائل: فى قربةكرت من اعمال 
مقشما في التركثان الشربية. 
من القرن الماشر أو 
الحادى عثر . 





خشب ذو كابة زتحرفية أو نوش با غرالمائل 2 فْ 'اعراق رمن التركسئان لغرية ئُْ القرين العاشر وأ لحادى عشر 


١. 





6١5 


شكل 4؟” ‏ بابان من قبر محمود الفرنوى 
مغوظان فى قلعة اجرا بالهتد 
ويرجمان الى الدنوات 
التالية أو فاءة عدمود الفرئوى 
سنة ١؟14‏ ها.؟.|ا م) 





شكل 0؟؟ ‏ رمم مغصل لرخردة فى حشوة خئسسية من باب قبر محمود الغرنوى 
مغر فل ل تلعة اجرا وبرججع الى النورات التاية اوفاة محمود الغزنوى ملة ١”‏ ع“ 


شكل 5 درسم مفملازر خرفة الخثرات 
المربعة فى البابين المنار اليهما 
فى شكل ؟»؟» 





خشب من شرق إبران في القرن الحادى عشر الميلادى 


عشب ذو زا 


رف محفور 


؛ من إران فى القرن الحادى عشر الميلادى 


شكل 718 جنب من مشبر 
من 


خثبى 


فى مسجد الميدان 3 بة 
اعمال نطنزة بافليم الجبال فى ايران .من سشة 55) ه ( ؟لاء 


ابياته 
١عاء‏ 


شكل ١1؟؟‏ 


الجنب الآخر من 
فى < 


ركنا 


الدبر المشار 








قئمة اجرا بالهند وبرجع الى القرن الحادى 


عدر 


شكل 7197 - رسم مفصل ازخارف باب خشبى من 


قبر مخمود | 


لفزتوئ فون فى 





شكل .+ هب متبر خلبى من الجد 
الجامع في العمادية 
من الواه الرمل . مور 
من سلنة إرّن جح "و١1‏ عا. 
فى دار الآثار العربية بيغداد . 





شكل (8+ 2 الجنب الآخر للمنير المرسوم 
فى شكل ١.؟؟‏ 





شب ذو زخارف منقوشة بالحفر ال1ائل من العراق فى القرن الثانى عثير الميلادى 


٠٠ 





فشكل 779 2 باب من الخحشب فى هيكل 
نبامين بدير'بى مقار فىوادى التطرونمصر, 
من القرن العاشر 


خشب ذو زخارف محفورة » من مصر فى المّرن العاشر 


١ ١و/‎ 


١4 


شكل غ7 


يفي هك 
0 


باسم الخليفة القاظمى الخاكم بامر الله . من سنة ..4 م 
٠٠‏ م) . في متحف الغن الاسلامى بالتا 


هرة 
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0 0" 
لا 1 
00# اي و إلى 
- تم سدم 


عو 


شكل ه47 ب حلوة من خثب ذى 
زخارف محقورة . من مسر 
فى القفرن العماشر . كالت 
فى سوق الماديات بالقاهرة 


١ 
١ 

1 
1 

31 
/ عن 

: م 


>7 سخ حدر جد 
عي 0 ع 


يي ويح 3127 








شكل 1 زخارف بالحفر الاثل على احدى الروابط اذ _ب.ة 
بجامع الحاكم فى القاهرة . من سنة ؤم هص رع..اما 


١ 





سكل 71997 # حئوة خشبية ذات زخارف 
خحفورة . سن المرن 
المحادى عثشر . فى متحف 
الفن الاسلاهمى بالقاهرة . 


شكل 5#” ب حشوة خشسسبية من العرن 
الحادى عشر . فى متحف الفن 
الاسلامى بالقاهرة . 





1 د عيو” م 2 13009 290 


خشب ذو زخارف محفورة » من مصر فى القرئين العاشر والحادى عشر بعد ايلاد 


شكل 77١‏ . حشوة من الكشب فى متحف 
الفن الاسلامى بالقاهرة 








شكل 11 .ب حشوة من الخلب فى متحف 
الفن الاسلامى بالقاهرة . 





أحشاب ذات زخارف محفورة ؛ من الطراز الفاطمى يمصر ف القّرن الحادى عشر الميلادى 
1٠‏ 








شكل ©)؟ 
الواح خشببية عثر عليها فى مار ستان قلاوون وتحفوظة ومتحف آلفن الاسلامى بالقاعرة 





00 ال اعد حعمه اد سهلها سود لك المت لم 


شكل 1 ا لوم مسن (نثسب فى التحف القبعلى بالقاهرة 


أخشاب ذات زخارف محفورة » من الطراز الفاطمى يمصر فى القرن الحادى عشر الميلادى 
١1١‏ 





١11 


0 
لبر .> 7 


حت حا سس مح جز نا + و 1 


هه 
حسية ه- 


6-2 


/ 
ا 
|| 
| 
أ 








شكل ه»؟ وشكل 45)]؟ ‏ حثلوات 
سن ختب ذى زخسارفب 
شغررة.فى مشتحف كليةالآداب 
بجامعة القاعرة . 


سه تكل 11؟ ماج من الخشب فى كئيسية 
ابى سيفين بحى مصر القدممة 
في الفاهرة . من القرن 
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شكل 47# حشواتك منددوق من العاج. 
من صغقلية في القيرن 
الثالث عشر أو الرابع عثر . 
بتجفا قصر بارجياو 
فى فلورنسة . 





شكل 47١‏ علية من الخشب اللطعم 
بالعاج . من صقلية فى القرن 
الثالث مشر ,ق الكابلا بالانيتا 
بمدبنة بلرمر . 





شكل 157 علب من العاج ذات تفوش 
عرسومة . من مقلية 
فى اتهرن التالث عشم . 
فى احددى اللجموعات الخامة 
بباريس ٠‏ 


محف عاجية من صقلية بن القرذن الثان عشر والرابع عشر بعد الميلاد 


1 





( السكليئيه بجمرة الآنار النبيلية ) 
شكل:ة؟) -س حشزؤة من الماج من مصر 
شكل #574 تعلبة.من الغناج:.. من الاندلسن.فى القرن الرابع عثر , ى عصر الماليك' , فى: مشحف 

من. مجموعة هرارى الفن الاسلامن بالقاهرة , 








شكل 5 -.حضشوة من سنداوق عاجى . 


شنكل 488 - علبة من الغتاج الخرم. . من. عستاعة'ايران. في القرن 
المناليك.ى المتحف البريظائى فى معدق بناقق بأنينا . 


تحف عاجية من الأندلس ومصبر وإيران بين القرنين الرابع عشر والسايع عشر بعد الميلاد 
ه15 





عرعاق م0 ع وعم متسل ابعش تالو قه 
السيحية المزسومة ىق شكل 
05 





-_ ١ 
شكل 479 صينية مسن اليروار ذى الرخارف الحفورة . من نهاية‎ 
العخضر اللساسانى او م القر ن الابم على النلسلد‎ 

الشالنان ١:‏ فى امتتف ب لبن 





شكل .11 ابريق من البرونر ينب الى الحليفسة الاموى مروان شكل 44١‏ رمم مفصل جره من زحُرفة 
الثاتى . هن العراق أو ابران فى القرن السابع . فى متحف الابريق اأرسوم فى التسكل 
القن الاسلامى بالقاعرة , السابق . 
غن معدنية عن العراق واإبرانث ف القرن السابع الميلادى 
١15‏ 





شكل ؟14 شكل 1197 
أشرطة من البروئز المزخرف قوق الروابط الحنبية فى المثمن الأوئط بقبة الصخرةف بيث المقدس . عن سنة ؟لاه 14101ب ؟ؤلام) 










شكل )1 
مبخرة من البروئز على جِيئة 
بطة . من المراق او ايبراق 
فى الغرن السابع او الثامن » 
عاين' الاتعتطلك. لفحي تناك 
جتحف الادمتياجق لينبنفراد 


تكل  )10‏ مبخرة من البرونر على عيلةاوزة ٠.‏ من المراق او ايران شكل 1641 
فى القرن السابع او الثلمن ؛على التمط السابانئى . اناء ذو زخارف على اللمط الاسائى ,. من العراق 
فى متحف برلين . او ايران فى القرن الثاسم . من ججموعة ستر وعبائوف 


تحف معدئية عن العراق و إبران ين القرنين السابع والتاسح بعك الميللان 
1١ /‏ 





شكل 148 تمثال ظبى هن البرونر ذي 
الر خارف المحفورة. من مصر 
فى الععر الغاطمى .فى متحف 

القن الابلامى بالقاهرة . 





شكل 410 - تمثال عقاب من البرونز ذي 
الزخارف المحغورة .هن عصر 
فى العصر القاطمى ,فى متحف 
بزا بابطاليا . 





شكل 514 تمثال سيدة من البرونز ٠‏ 0 
من مصر او المراق فى نجر فشكل :+4 ت متحصال ابل عن التروكل : 


الاسلامى بالقاهرة , فى متحف ميونم , 


تحف معدنية » من مصر فى العصر الفاطمى ببن القرنين العاشر والثانى عشر بعد الميلاد 
ا 





شكل 401 صينية من البروئز .منمصر ف المصر الفاطهى . 


1 1 





شكل اه) ‏ شمههلفان هن البرونز . هن محر فى المصر 









شكل 454 حلية من الففة المذهة . 
من مسر فى العصر الغاطمى . 
1 متحف الفبن الاملافى 
بالقاهرة . 


خكل "ته 
تههلان فسن البروئز . 
د ١‏ : من مصر 2 ب الإسلام . 
شكل وده) ‏ تمثال ارئب من الروتر . وسيم بيب الاين 
من متسر فى العحر الغاليى . 5 بعاعك 
فى متحف الفن الاسلامى 
باتقاغهرة . 


نحف معدئية ؛ هن مصير فى العصر الفاطمى فى القرنين الحادى عشر والثانى عشر بعد الميلاد ١‏ 





3 
١ 


ببسم 


00 
بمدء دعم لاسن «سعدوورزوبية 


--_- 





سكل لاه) ‏ ابريق من الذهب ذئ 
الرخارف البارزة وعليه كتابة 
باسم ابىمشعور الآمير بختيار 
أبن معر الدرلة (يلاؤ م | 
من مجموعة كيفرركيان , 





شكل 159 ب صيئية من الغفضمية 


والرسوم المحفورة والمكضة 
حر محفورة . عهحعلث بالففة . مؤرخ من سنة 
للسلطان الب ارسلان مثشة4ن) ه ١٠.١58‏ جرا.زمتهف 
الفنون الجميلة عدبنة بوستن ش 


هإزلاؤ|ام).من مجموعة 


مطرنا > 


نحف معدئية من العراق وإيرن بن القرنين العاشر والثانى عشر بعد الميلاد 
ةا 





شكل 4147 ابربق من النجاس ذى الزخار ف المحفورة واليارزة . من ابران 
فى القرن الثائى عشر . فى متحف برلين 





لكل  )]54‏ أناءم من القضة , ايوان 


الا 
شكل 47 اناء من النحاس . من المراق اى اران فى القسرن فى الهرن آلثاني محملير مي 
اثانى عثر . فى دار الآثار العربية ببفداد متحف برلين 


تحف معدنية من العراق وإبران فى القرنين الحادى عشر والثانى عشر بعد الميلاد 
اة١ا‏ 





نت : تكل ++ هاون من البروئز . من ايران 
شكل 55؟ ‏ اناء من البروثز ذى الزرخاركف ل الفون كنات عقر 
الحفورة والكفتة بالفقخفة فى متحف برلين . 
والتحاس . من سنامة هراة 
فى منة ؤقده ه(؟5ة"|ا١اما)ء‏ 
فى مجبوعة بويرئلكى يمتحف 
الارمتياج . 








شكل 4748 مرآة من البروئز. من الغراف 
او ابران فى القرن الثالى عشر . فى متحفبرلين ٠.‏ 


شكل 633 مرآة من البرونز. من العراق أو ايران فى القرن الثانى عشر 
فى متحف كلية الآداب بجامعة القاهرة . 


تحف معدئية من العراق وإيران فى القرن الثانى عشر الميلادى 


١61: 





سكل 445 مبخرة من البروئز. من ابران فى الثرن الحادى عثر 
أو الشائى غشر . فى متحف برلين . 





شكل .4 ب مبخرة من اليروثرز . منابراد 
فى القون اللتى هثر 
او الشالث عشر . فى متحف 
الفن الاسلامى بالقاهرة ٠‏ 





شكل 6١‏ مطرقسة باب مسن البروثز . 


من المعراق فى المرن دعل اع 
الحادى عشر 5 متحف شمعدان أو حجامل مبخرة 
برلين , من التحاس . . من المبراق 


فى القشرن اثتالى عثر 
أو الثالث عثر . فى دار الآثار 
العربية ببقداد . 


ف معدنية من العراق و إبران بين القرنين الحادئ عشر والثالث عشر بعد الميلاد 





١1 





شكل 177 صيتية مى اليروثئر الكفث 
بالفضة . من ابران أو المراق 
فى القرن الشعالك متيس . 
فى متحف اللوثر بباريبس . 





شكل هلا .. مرآة من النحاس . من صناعة 
المراق أو ايران فى المقسرن 
الثاني مشر فى دار الآثار 
العربية ببقداد . 


شكل 1494 شممنان من التحاس المكفت 


بالفضة . من ابران في القرن 
الثائى عثر أو الثالث عشر . 
ف معسف القن اتام 
بالقاعرة . 





شكل 416 ب ابريق من التحاس المكفت 
بالدعب والفضة من ايران 
فى سنة ا/ل” ه [)/!؟1 م) ٠‏ 


فى متحفما قصر كلكان 


نحن معدتية ؛ من العراق و إيران فى القرنين الثانى صشر والثالث عشر بعد الميلاد 


١ 4ن‎ 





شكل لاا شممعدان عن التحاسي المكفت بالفضة والذهب ٠‏ هن صناعة ايران 
أو امومل قف الفرن اكشالث عشر . فى مشتحف برلين 





شكل هل شمعئان من البروئز الكفت بالففة . عن ابران ‏ شكل 48 شتمهذان من البروئز ذو رخارف مخرمة . من المراق 
فى القرن التالى عشر او الشالث عشر . فى متحف قصر كللسستان 2 فى الترن الثالث عشر . في مجموعة شريف مبرى بالقاهرة . 
بطهران . 

نحل معدتية » من العراق وإيران .فى الرن الثالث عشر الميلادى 


1١ه‎ 


اللا 


نحغة محدنية ع شرفة 


اليا » م 


العراق 


ف :القرت 


الغا 


لى عثر الميلادى 


فى الشكل 


١ 


بق 


من زخرفة الصحن المصسود 


5 - طهر 
فى 5 


0 


السحن المصحودر 


فشكل (خ 44‏ رسم مفصل للجزء 


الاوسل 


شكل 


0 4 


جه مجر 





شكل .54- 


صحن كبر من التجاس المز 


خرقار 


بالمنيا . 


من العراق فى القرن الثالث عشر 


. متحف انربروك بال 





شكل 488 اناه كبير من الشحاس المكفتث 
بالفضة. من الموصل فى القرن 
اللوفر بارييى . ويعرف 
باسم 8 معمدانة سان لوى #ا. 








( عن وأص ) 


| س. علبنة من التحاس الملكنت 
اأقسة + عليها كشنابة ياسم 
بدن الدين لإلو . من الموصل 
ق له 1 ن التالتث متسر . 
ئَ المتونب ال. علا ٠‏ 


زرك 





محفتان معدنينان ء من العراق فى القَرَنَ الثالث عشر الميلادى 


١ /أن‎ 





9# /الىع) به مفلبة وصرة خن اتهفسى الكمع ل عه ) عن الموسل 7 الأقرين الدالد 
عثر . فى المتحف البريطاتي . 


تحفئان معد نزئان + من العراق فى الدرت الثالث عشر الميلاذدى 





شكل م4 ابريق من اللحاس المكفت بالفقة ؛ صئلم 
فى الوصل سئة 174ه (1955م) فى المتحف الريطاتئى بلتدن 





سد >2 ات ا 0-0 و سواه 


شكل 5ه ساون مم احاسةمن العراق 
فى دار الآثار العربية يبغداد . 


ورم 
2 


١ 
١ 
- 


3*3 1 4 
2 


01 
3-5 7 


حالم 
م 
الديم 
0-0 
2 
ةاجن 
ته 





نكل ,41 - علبِة من التحاس اللمكفت بالفضة ؛ من المومل فى القرن 
انالك عثر . فى متحف فكتوريا والبرث بلتدّن . 


تف معدنية من العراق ف القرن الثالث عشر الميلاذدى 


1١5 


1 





شكل 11 ابريق من التحاس المكدت بالففة + من ابران فى نهايهة 


الفرن الثانى عنر أو بداثثّة الغرن الثاك مثر ,فى المتحف 


تحفئان معدنيئان من إبران فى ثباية القرن الثانى 


شكل 455 7 أناء من البرونز المكفت 
فى القرن السالث عشر . 


عشر وى 


1 
إلا‎ | 
1١ 


القرن الثالث عشر الميلادى 





بالنحاس والغفقة ء من اتران 


فى المتحف الربطاتى بلندن . 





شكل 1497 ساإئاة من النحجاس آلكبفتك 
بالذعب والفضة ف ابراتٌ 
فى الفِرت الثالفش.غشى - 

فى متجغفابرلين , 


شكل:454 - مقلمة من التحناض المكفت 
بالاهب والفضة . من آايرآن 
سنة ,م ه ( لكا مع). 
فى - التحف البرسطانى . 
( فوق ؛ الشنظر الداخلى . 
تحت : منظر الغطاء ) . 











شكل 16 «حليتان من الءدهب .. من ايرآن فى القرث الثالثك مشر . فى متحف يرئيئ 


مخف معدئية » من إبران فى القرن الثالث عشر الميلادى 


1١ 





شكل 415 ثدر كبي من النحاس الكفت 
بالففة باسم اللاك التاحر 
بوسف سلطا نحلب ودمثشق 
ل14١ ‏ ١55؟1)‏ ,+ فىمتحف 
اللو فر ببارين . 





شكل 447 اناه من النحاس اللكفت 
بالفضة.من الشام نحوالترن 
الرابع مشر . فق متحف 
كنية الآداب يحامعة القاهرة. 


شكل 158 مندوق من البروئز المكفت 
بالغفة . من الشام أو آسميا 
المغرىقالقرن الثالكعشر. 





محف معدنية من الشام وآسبا الصغرى فى القرنين الثالث عشر والرابع عشر بعد الميلاد 


1١15 





صسكل 4 - اناه من التحاس الكفت دالفقة والذهب .من ابران 2 القرن الرابع عشمرء 
فى. متحفب اآمن الأسباوم, بالقاعرة 





مكل .هده انثاء من التحنى للكقت بالقفة والتهببه.عن آء ق القرن الرايع عقر 


اذه لل 


فى متحف برلين 


محف معدئية من إيران فى القرن الرابع عشر الميلادى 
رذن 





شكل ١ءهة‏ اناعم من التنحاس ذى الرخار ف المحثورة والمكقتة ٠‏ من العراق او اران 
فى القرن الرابع عشر . فى دار الآثار العربية ببغداد 





3 
5 
امع 
شكل ١.هة‏ شكل “.ه 
شضععدان. مين التجاسن الرخرف باقراص المينا . كممنان من التحادى الكفت بالثقة والذهي 4 موّرنُ 
من اوقاف المدرسة المرجانية بغداد فى القرن الرابع عشر. عن سنة 1971 ه (.18م ).من صناعة أبران . فى منحف 
فى دار الآثار العربية ببقداد. الفن الاسلامى بالقاهرة . 


نحف معدنئية من العراق و إيران فى القرن الرابع عشر الميلادى 
15 





شكل ).ه ‏ ابربق من التحاس الكفقت 
بالففة والذهب . من ايران 
فى القرن الخاميس عثير . 
من مجموعة كلكبان . 








شكل 5.51 -. شسعهدان من النحاس ذى الرخارف المحفورة,من ابران 
فى الفرن الخامس عثر . فىمتحف الارميتاجبليئيتفراد 


خف معدنية *ن إبران » فى القرن اتلخامس عشر الميلادى 
16 





شكل ل/اءه ‏ ائناء من التحاسى المكفث بالفكية 6 اسم اللطان الأبونى الملك الفادل 
أبى بكر الثانى , ممن عقر او الام ل الكَرن النالك عتم . ق متحف اللو فر دياو بسن 





شكل /.ت عا ريم مفغصل لرخرفة فى الاناهء 
المعور ق شكل قمهة 





شكل 1.ه ‏ إثاه من التحاس المكفت بالفضة والذهب باسم السلطان المملوكى الناصر 


تحفتان معدنيتان من مصير والشام فى القرين الثالث عشر والرابع عشر بعد الميلاد 
13 


سكل .1ه ب مندوق لمفظ اجزاء القران؛ 
من الحشب المسقفم بالتجحاس 
ذى النقونى المكفنة بالذهب 
والفضبة . من مصر فى عصر 
المماليك . فى مكتبة الجامع 
الأزهسر , 





( الكلبثيه لمن عبد الرهاب ) 


شكل ١ه‏ 
متدوق لطحففل اجزاء القرآن» 
من الكشب المصقح بالنحاس 
دذى التقوسشى اللكفتة .عن مسر 
كَ تمر الماليبك 0 ل محف 
برلين ٠‏ 





محف معدنية من مصر والشام بين الفرنين الثالث عشر والخامس عشر بعد الميلاد 
١1/‏ 


1 0 
4 


+ : 





شكل +51 ١‏ كرببى * من التحاس المخرم والمكفت بالفضة باتم اللطان 
الملوكى محمد بن قلاوون سشة #آلا ه(ل9؟؟١‏ م14٠‏ شكل 514 
فى عتسف القن الآسلامى بالقاهعرة 5 


5 


رسم مفصل للقرص العلوى فى الكسربى المصور في الشكل السابق 


يحف معدنية من الطراز الملوكى يمصر فى القرن اارابع عشر الميلادى 





رشكل 6ه وشكل 11ه ‏ منظر عام ومنظر الوجه الخارجى للقاع فى اناء من البرونزالمكفت بالفضة والذهب ؛ هليه كتابة باسم 
اللبلان المماوكى قابتياى . من مصرق القرن الخامسى عشير .فى متحفه استاتبول 





شكل لااه ‏ متدوق مقي من التحاس شكل ماه .ب حامل صينية مصنوع 
الكفث بالفضة » عليه كتابة باسم الامير من النحاس المكفت بالفقة . من مصر 
المملوكي طشاى تمر . من مصر فى القرت فى الفرن الرايم عثشر . فى المتحف البريطالى 
الرابع عثشر . فى متحف الفن الاسلامى 

بالقاهرة . 


تحف معدنية من الطراز المملوق بمصر فى القرنين الرابع عشر واخامس عشر بعد الميلاد 
افدلا 





السلطان الملوكى املك المنصور محمد من مصر فى القرن الرابع عشر . فى منحف الغن 
الاسلامى بالقاهرة 


ا ل ب يء بيجب 
1 بتو عه لسن ]لاك حافحه مسا 2 


و د 








سم ا ص لش سس لسلسم ك2 جا اخ نه -3 ب 53 :> دنى. ما 


شكل .؟ه6 ب محيرة ومعلمة فن التحاس اللمكقت بالقشية . من مضر فى قمر المماليك, 
فى دار الآلار العربية بغداد 


تحفتان معدنيتان من الطراز الملوكى يعصر فى الفرنين الرابع عشر واملحامس عشر بعد الميلاد 
ا 


شكل ١١م‏ « كرسى 8 من التحاس المخرم 
والمكفت بالفخضة . عن مصر 
القرنالرابع عشر ,قمتحف 
القن الاسلامى بالقاهزرة . 





شكل 597 ع مرآة موالحديد ذى الرخاراف 
البارزة . عن مصر فى مصر 
المسالبك ٠‏ فى متحف برلين 3 





شكل 555 تمنمدان أو حامل مرجدة من البروئز المكفت بالغضة . 
من مصرفى القرن الرابعمثر . فى متحف برلين . 


تحف معدئية من الطراز املوى يمصر فى القرئين الرابع عشر وانخامس عشر بعد الميلاد 
١/١‏ 





1١/7 





شكل 231 تتور من التحاس بآاسم الامير 
المماوكى قوصون » مؤرخ 
من بثهة .لا ع[ 5٠‏ اع .١‏ 
بالقاهرة . 





ف 4م "فا "لك 


شكل 551 ثريا من التحاس نام اللطان 
المملوكى قايتباي المتوى سئة 
٠١‏ ه1455 ما .يمتخف 
الغن. الاملامى بالقاهرة . 


شكل هاه صتدوق صقي من البرونز 
اللكفته بالقمّة . من مصر 
فى القفرن الرابع عثر .* 
فى متحف برلين . 


تحف معدنية من العاراز الماوى مصر فى القرنين الرابع عشر والخامس عشر بعد الميلاد 





شكل لازه ‏ صينية هن التحاس المكنث بالفشفة . من هصر قى شحم 
المماليك . فى مثجفب الفسن الاسلامى بالقاعرة 7 





شكل 594 انناء صن التخاس المكفت 
بالإتفسبة . من عصر فى عصر 
المماليك . فى متحف كلية 
الآداب بحامعة القاعرة , 


شكل 1 هه صيئية من التحاس المكفت 
بالقضة ٠.‏ من فصر 5 الاتسسر 
المغاليك. فى دار الآثار العربية 
بقداد . 





تحف معدنية هن الطراز انملوقى بمصر فى القرنين الرابع عشر والحامس عشير بعد الميلاد 


اا 


كل .نات ياي لخبي اناتسا 
الزخرق , في الدرسية 
الفخرية بالتاهرة . من.منة 
٠خ‏ 8م ]ا ما.ء 


(( خوك جب جب متبجيص ) 





شكل ,:الاه' # نانب سبي متغفلى بالبحاسن 
أفرخرف . فى خاتقفاه 
باسرس الجامتكير بالقاعرة + 
من مسئة املا ه(.(#8ام) 


شكل ؟78م.. باب خشبى فتفلى بالشحاس 
المرخرف . فى المدرسة 
الاسطة بالقاهرة. من منة 
؟*'كلمه (.؟1ام). 


(خوي جم جم جبنهم ) 





زخارف معدئية من الطراز الماوى يمصر فى القرنين الرابع عشر والخامس عشير بعد الميلاد 
ا 


شكل #ممج ي. أنماء من التحجامب امأقفغخفت 
بالفقية . + فى <- 

3 ه فين فكير إلى هشر 
العالياك . من غبموعة ارائيل 


تؤبان .. 





17 > 
|| 


رشكل ؟ اه ع لضم مغضصل جرء من الرغخرفة 
عاى باب ختبىهن متسر امين 
رمصنمح بالتجدامن ٠.‏ من مسر 
7 القم ن القامسن امثير . 
فى متجف الفن الاسسلامى 
بالقاهرة . 





تحفتان معدنيتان من الطراز الملوق بعصر فى القرنين الرابع عشر والحامس عشر بعد الميلاد 





غشكل وء«ه ‏ خوذة من الملب المكفت بالغفة . من محر 
فى القرى الحامى عثر . فى المتحقف البريطائى ٠‏ 





شكل 575 ب طبر ؛ بلطة ) باسم الساطان 
املك النامر أبو ااسعادات 
مد بن قايتباى , عن مسر 
فى لهانة القرن الخامس عثر. 
بتتحف تاريخ الفن فى قينا . 


|| 


7 
1 
إن 
5 
. 


6 
., 
1١ 


شكل لالان ‏ طانات من النحاس.من مصر 
فق القرن المادسي عكىم . 
ق٠متسهف‏ الفن الاسلامى 
بالقاهرة . 





تحف معدنية من مصر فى القرنين اتلحامس عشر والسادس عشر 
اا 


شكل 37 تك برة ومعلئة من النلحاس 
5 القرن الخامي عثر . 
فى دار الآثار العربية يبقهاد : 







المكفت بالفضة باسم اقلطان 


على بن داوود عن بئي وسول 
بأليين فى القرن الرابع عر , 
ف متدغا اللو ذر يار بس . 


١/1 





سكل ,1ه ءا نلا حصان من الرواز.عن الاتدلى قف القرن 


العائس . ل متحافب فرحاة 





شكل 11د صندوق صهم من الحشمب القطى بالقفة 
انذهة . من الاندلى فى القرن العاشر. فيكاندرائية جير رثا 





شكل ؟*)ه ‏ مسندوق مغم من الفضة الكفتة . من القرن الحادي عشر 





أو الثانى عشر . في عتحفف مدر رد , 01 
لفت 3 شكل #؟ه ‏ اسطرلاب من منافة طليطقة 


سثة أه؟ ه ( ١."‏ م . 


فى متحف مدريك . 


نحف معدلية من أسبانيا بين القرنين العاشر والثاثى عدر بعد المبلاد 


١ 


فكل 544 تريا من البرونز .من الاتدلسى 
سكة 4.ءلا ه | 2."! ]. 
فى متحف مدريد 03 





/ 6 
ا شكل م4ه ‏ ثريا من'البزؤتز :من الاندلسى 
فى القتيرن الراتيع كثر -. 

3 اخضر ادهواء ., 







3 
1 
8 
4 
5 المتسوبة النابى عبد الله ميد 
الحادى عشر من سلاطين بنى 
نصر فى الشرن الخامس عشر . 
فى متحف مديئة كاسل . 





تحف معدنية من الأندلس في القرئين الرابع عشير والخامس عشير بعد الميلا ‏ 
1/5 












شكل 41ت سد اناء من الشجحاسى ذي الرخارف 
المحفورة . من ابران فى الترن 
السابع عثر . من مجبرعة 


تحمار 


ةي »* 





شكل هد غطاه من اللحاس المكقت 
بالفقه ٠‏ من فستاعة فتان 
ايرالىي ععدنىنة التدقية 
فبنانة القفرنالادس عشر. 
فى التحف الر بطاتئى بلئتدن , 


- 


شكل 5 ا تثتععيدان من التحاس دى 
الزخارف المحفررة. من ابران 
سنة كته (ؤلاه! م). 
فى متحف المرويوليتان 


بيويورك . 


شكل /اوو هس اناه من التحاس . من ايران فى مكة ؟)؟ هاو ئه1 م). 
فى متسف المثروبوليتان شبويررك . 


محف معدئية من الطراز الصغرى بإيران فى القرنين السادس عشر والسابع عشر يعد الميلاد 
1/3 


شكل بكي؟تة ساناع من العدن 1[ تشبكول !ا ٠,‏ 


من ابران 4المعرن اأمابمعت 


نا “كلل 








شكل 5415 6 اسطرلاب من اسران سنة 
/ا؟١١‏ ه.ا داألا|ا م . 
لق متحفب فككوريا والبرت 


بلعدن . 


22000 01711 | 


شكل .وه ب خوذة من السلب ااكفت 
بالاعب . عليقيا كتابة باعم 
الشماهة عباسى العفوىق 
من بسشة ه“.١‏ هزنخج؟ 5 اماء, 


يا 


ف المتحف ألسر بطائي بلتدن . 





محف معدنية من الطراز الصفوى بإيران بين القرن السادس عشير والثامن عشر بعد الميلاد 
131 


شكل أده اناه من النحجاس + من اران 
ته .ىأ شغ 1755 م)ا. 
فى متحف فكثورنا والسرت 
للد 


آنا * 








| - كر 7 امج 0 !| 


نا 


شكل اهن _ اتاء من التحاس 265 ايران ى القغرن السانمع حبر 
او الثامن عشر . قى دار الآئار العربية يداد . 





شكل 614 ل صحن ذهبى , من ايران 


فق القرن الالعم 0000 
فى مجهوعة كازرولى . 





57 محف معدنية من إيران ين القرنين السادس عشر والتاسع عشر بعد الميلاد 


شكل ووه ابربق من النفضة الذهبة . 
مين تركيسا فى القفرن 
السادس عئثمر . فل متحف 
فكتوريا والمرث بلندن . 








شكل 5هه , ابريق من الذعب المزخرف 
بالمينا والأحسار النفية . 
من تركيا فىالغرن السابععشر 
فى متحف موسكر 5 





تحذئان معدنيتان من تركيا بين القرنين السادس عشر والثامن عشر بعد الميلاد 
11 








! ارط 5 25 2 د 5-5 
شكل لأوه ‏ تياعة ليم من الكتان . من 
الشيام 1 الغعرن السابع أو الثامن , فى متحف 

الفن الاسلامى بالقاغرة 





( اليب لة الآنار التباية ) 
شكل موه قطمة نسيج من الكثان عليهاكتابة بالحمذ ااكوق . من همسير في القرن الثامن ٠‏ فى متحف الفن الاسلامى بالقاهرة 





000 مد 
(الكليثب غحبة الآكر القبطلة ) 
شكل أده قطعة ؛ من عمامة بام « ممويل بن عموسى # مؤرخة ملة الم ع ( لا./ م ) . ولكن ملراز زخارفها برجم 
ان التاريخ غير كأمل وانه قد بكون لها م 1١‏ لم م). لمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة 


منسوجات من مصر والشام بين القرئين السابع والتاسع بعد المولاد 
185 









( السكايشيه لحم الآنار القطلية ) 
شكل ,1ه اشرطة من نسيج من الصوف على النمط القبنلى وفيها كثابات بالحطل 
الكو . من مصر فى القرن الثامن او الناسع . فى متحف الفن الاسلامى بالقاهرة 


00 0 





500 
ذاه ذل و بن 


٠ 
7 عن‎ 57 0 


1 


( الكليشيه جلمية الآثار النبيية ) ( الكليكيه بجمية الآثار النبملية ) 
شكل اكه قظمة ليج ءن الصوف على الشبدل التبملى ر فيباكتابات بالخحك الكرق. شغلل 9ه ل قلعة سيج من الصوفه 
من مصر فى القرن التاسسيع على النمط القبطى المثاثر 
بالاساليب الرخرقبية 
الاسلامية . هين مصر 
بين القرتين السابع والتاسع. 
فى متحف يرلين ٠‏ 





دما 


1/4 


نسيج من امن فى القرنين التاسع والعاشير بعد الميلاد 


شكل 0715 # فطعة نيج .من القطن . من اليمن قى القرن التاسع او الماشر . فى متحف الفن الاسلامى بالقاهرة 


_- و -- جور م لسرت سمه 


حمر ر_--52 احير سر 
يسع بريه يه ال 
سه سس جيم سريف قار و 





لاا لا ع 06 7 
شكل 5548 غطعة نسيج من القطن . من التمن فى القرن'الناسع .أو العاشر . 
فى متحف كلية الآداب بجامعة الغاهرة 








شكل .لاه قطعة نسيج من الصوب والقطن . من العراق فى القرن الثامن . فى متحف بوستن بامرنكا 





بشكل الات تظمة نيج من الكتان . من العراق قى القرن العاشر . فى متحف النن الاسلافى بالتاعرة 


5 


١ 


منسوجات من العراق وإران ين الثامئن والعاشر بعد الميلاد 





من ابسران 9 القرث الثامن 
لو التابع ٠.‏ 4ق متحفه 


المدروبوايتان تبيويورك . 





قطعة سيم من الجربره 
عن ابران ىَّ القرن"الثامن 
او التابع . فى عديثة عبرى 
بلجيكا . 


شكل 4لاه ‏ قطمة سيج من الحرير . 
من بغداد فى الغقرن العاثر 
او الجادى عثر . فى كاتدرائية 
لبون باسيانيا ٠‏ 





حص مرو عمو مام 


0 





منسوجات من العراق و إران فى القرنين العاشر والحادى عشر يعد الميلاد 


15 


شكل لالاقااء[ قطئة من ليم الحسرير ٠.‏ 
فيدج اننترانق فلي" الشعرن 
الحادى عثر ان الثانى هثير , 
من مجمرعة رابتز 0 








شكل غلاب زعم مفضل للرخرفة على قداءة من نيج الخحربر . من آبران فى الثرن النالى هشر , *ن يجيوقة مسر مود 


شكل 5/ان ب قطمة من تسسسيع الحسرير. 
مين ابيران فل القسرن 
الحادى هثر ار الثالى عشر . 
فى متحف فك وربا والبرت 
نين ٠,‏ 





منسوجاث من إيران فى الفرنين الحادى عثر والثانى عشر بعد المياثد 5 
١‏ 


155 





4 > 


حت خرف ايت 





شكل .48ح نطعة نسيج من الخر , فن العراق فى القرن الثاتى عشر . فى مجموعة مابرز بوشنطن 


ماخ من امثير 


2 225 


آل 





شكل امون قطعة من الدياج ؛ عليها 
5 2 م 5 شرنط من الكتابة باسم تيعباد 
شكل إلمه ‏ رورسم مغصل لجرء من الرخرفة على قطبة التسيج المصورة فى الشكل السابق ملطان ف قسن 
الثالث عثر . فى متحف 
القرفة التجارية غديئة ايون 


نسيج من العراق وآسيا الصغرى فى القرنين الثانى عشر والثالث عشر بعد المبلاد 


0 


شكل مت قطعة نسيج من الكثان عليها كتابة بام الخليفة المتنوكل . من مصر منة .1؟ | 864 م ) . فى متحف المنسوجات بو ششطن 








شكل دآره ‏ قلعة نسيج من الكتان عليها كثابة باسم الخليفة العتمد . من هصر سنة اللا ه (هم م). فى مشحف الملسوجات بوشنطن 


نسوجات ذات كابات تاريخية » من مصر فى القرزن التاسع والعاشر بعد الميلاد 
131 


تار 


٠. 
2. 


3 العراد 


ق فى 


القرن”العاشر الميلادى 


1515 


بومتن بأمريكا ٠‏ 


.؟؟ هع (45م)قى متحف 


ب 


بالله 


اسم لكل 


من تسسيج 


1 


ذا 
سئة 


دار السلام ( 


بفدا 





1 


ره - قطعة نيج مسن 


0 


حاتت 


متحةه 


1ك 


ستنة اماه 1595(1م). 


شكل لاززه ‏ قطمة 
الخليفة 


اتقادربالله .من اثمر١‏ 


ق 


نيس من أل 


با 








"0 





شكل .ب نطعة: مسن سيج الكثان . 
مين مخر ف مصير اعلاليقسة 
الفاعلمى العزيز بالله 2 هابة 
كك ن العساشر ٠‏ ف محف 
القن 35 سملامى بالقاهرة 





فشكن .ذن ‏ تطمة من تام الكجان 
والخزنر ٠‏ فن مسر 5 عبر 
الخليفةالفاطمى الحاكم بامر الله 
فى ناداية القرن الحادى عثر: 
فى متخف الفن الاتتسلامن 
بالقاهسرة , 


شكل ١ه‏ ل قطعة نيم مسن الكتان 


-. 
والخرير . من مصير ى مصر 
اخلقة الفاطعى العز بر بالله 
فى بنابة القرن الخحادى عشثر ٠,‏ 
فى متحف الفن الاسلامى 
بالقاعرة . 








«نسوجات من الطراز الفاطمى بمصر فى تباية القرن العاشر. ونبذاية الحادى عشر الميلادى 
و5 


«د دوي سج ارك مسج ج07 


182 


8 


ب د 1 
31 0 1 1 


280 : 
0 ل 0 


بن ل 1 


1 
1 


0 





مصر فى “خرن الطلادى عثتير , 
فى متسف بونتن بأمرلك . 








شكل 6]“ه ‏ قطعة عن نلسيم الكتان . من مسي ف القرن الحاذى مشر . في متحف كبة الآذاب بجلبعة القاعرغ 





شكل 6 ثبية من سيم الكثان قصل الزخار ب الطشوعة, من مصر 
فى القسرن الشغانى عشر ,فى مشحفا الفن الاسلامي بالقاهرة 


ل 1 1 
00 
ا 
ااقزة د 00 / 
0 14 1 

١ 0 ' لمركف.‎ 


0 ل 


ل :0 30101 
1 صرح > ١١‏ 
1 ب 4 : ل 





الثانى شمر لق متكى القن 
الاملامى بالقاهرة . 





تتل 545 -_ قطمة من لسيجٍ الكتان والحرير . من مغر فى القرن 
الدانى عشر ٠‏ فى متحف الفن الاسسلامى بالقاهرة ٠‏ 


منسوجات من الطراز الفاطمى بمسر فى القرن الثانى عشر المهلادى 
١ 51/‏ 





فى القفرن القانى عثر , 
فى مديدة اوترخت , 





7+ 


شكل قؤلة صبارة التتويج ١‏ لقيصرنة الثى تنسحت من الخسربر لروجر 
الثاني فى بلرمو سبنة 5ه ه ( 117 م) . فى متجحف 
الكتوز #لانناناناحاك8 فى نينا 


شكل ..6 ب قطعة من يع الكتسان 
والحرير. من .صلية فى القرن 
الشال عثر ‏ فى حيصف 


بروكل ء 





منسوجات من صقلية فى. القرن الثاني عتير الميلادى 
1١5/‏ 





نسيج من صقلية فى القرنين الثانى عشر والثالث عشر بعد الميلاد 


133 





شكل 1.7 قطعة من نسيج الحرير ٠‏ رشكل 1.6" قطلعة فن نسيج الكثنان . 


عن مصر أو الشام 57 العرن هن محسر قالقرن النالشامعثر . 
الشالث عشر . فى متحف فى متحق القن الاسلامى 
الفن الاسلامى بالقاهرة . بالقاهرة . 








, شكل 1.5" قطعة نيج من الخرير . شكل ٠.7‏ غنارة من الديباج . من مصر 
من مصر فى القرن اكالثعشر أو الشسام فى القرن الثالث مشر 
او الرابع عشر . فى متحف أو الرابع عشر . فى كئيسة 
العذراء عديئة دائرج . القصر ببرلين . 


منسوجات من مصر فى القرزين الثالث عشر والرابع عشر بعد الميلاد 





شكل 7.9 ب قطعة من ليج الحرير . من مسر فى القرن الرابع عثر . 
فى متحف الفن الاسلامى بالقاهرة 





شكل .1 ب قطعة لسيج مطرل من مصر شكل 5:5 ل قطعة من ليخ الحزير ٠ه‏ 
أو الخامس مثر . فى متكف فى متحف برلين ٠‏ 


الغن الاملامى بالقاهرة , 


51 





شكل ١.‏ قطعة سيج ذات زخرفة مطبوعة . من مصر أو البند فى القرن 
الرابع عشر أو الخامبى عشر . فى متخف الفن الاسلامى بالقاهرة 
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شكل "١١‏ شكل 111 1 
تطعتا نسيج مطبوع . هن مصر أو الهثد قى القرن الرابع عشر او الخامس مشر . فى متحف الفن الاسلامى بالقاهرة 


منسوجات مطبوعة 3 من مصر أو المند فى القرنين الرابم عشر وابلحامس فشر يعد الميلاد 
١‏ 





شكئل 517 .قطعة من :نسسيج الحرير ذىق 
الخيرط المذهبة . من شرقى 
ابران فى الرن الرابع عشر . 





شكل 7١6‏ قطعة من ليج الحرير ذى 
الخيوط المفضفة. من ابران 
فى القرن الرابع عشر , 
فى متحف برلين . 





شكل 16 قطعة من تيج الحرير . شكل 1١7‏ - قطلعة مسن نسيج الحرير ٠‏ 
منايران فالقرن الرابععشر, منايران فىالقرن الراأبععشر. 
فى متحف فكتوريا والبرت بمتحف القصر ببرلين ٠‏ 
بلندن . 


منسوجات من إيران فى القرن الرابع عشر الميلادى 
1ن 


شكل 7517 ب قطعة من نسسيج الخحرير ذى 
الخيويل المفشضمضة . من ابران 
في القرن الرابيع عثر . 
فى مشتحف برلين . 





نكل 118 قطعة من نسيج الحربر ذي 
الرخارف الميئنبة الطراز . 
من ايرآن أو آسيا الو على 
فى القرن الرايع ثم . 
فى متحف الفن الاسسلامى 
بالقاهرة . 





شكل 515 قطمة من نسيج الحرير ذى الزخارف الصينية 
الطاراز , من ابران أو آسيا الوسعلى فى القرن الرابع عشر ٠.‏ 
فى متسف الفن الاسلاسى بالقاهرةٌ 
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959 1 - قطمة:: بج من الحربر . هن اسباليا او مراكثى فى القنرن الخامي عثر , كانت فى احدى الجمرعات 
القاصة بيار سن 





شكل 5؟5” - قلعة نسيج من الحجرير ٠‏ شكل 1515 ب قطلعة سيج من الحرير . 
من اسيانيا فى القرن مبن اسبائيا فى القرن 
الرابع عشر او الخامس عثر. الرابع عشر أو الخامس. عثشر 
فى متحف يرلين . فى متحف مدريد . 


منسوجات من اسبائيا والمغرب الأقصى فى القرنزن الرابع عشر واللخامس عشر بعد الميلاد 


تكل 3510 ب قطعة من لسيج الخرير . 
مسن ابسران فى الشفقرن 
الادس عثر . ل متحفف 


فكثوريا والبرث بلتدن . 








الفن الاسلامى بالقاهرة . 





كل 114 قطمة من نسيمٍ مطرز . من ابران فى القرن الادس عثر. 
فى متحف الفن الاسلامى بالقاعرة 


منسوجات من الطراز الصفوى بايران فى القرن السادس عثشر الميلادى 
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مغل 7-59 سترة » من الدبباج . 
من آابران فى القفقرن 
الابع عشر . فى متحف 

الامام على بالنجف ٠.‏ كلية الآداب بحامعة القاهرة. 


منسوجات من الطراز الصفوى بإيران فى القرنين السادس عشر والسابع عشر بمد الميلاد 





شكل 1591 قطعة من ليج الحرير . 
مس ابران ق القرن 
الابع عثر . فى متحف 
كلية الآداب بجامعة القاهرة. 


منسوجات من الطراز الصفوى بإران فى القرن السابع عشر الميلاد 


حا 


شكل 176 نسيح منالقطنالمطرزيالحرير. 
ديم أإبران ق القرن 
الام ممثر اء, فى منحفا 
الغن الاسلامى بالعاهرة ٠.‏ 





شكل 80 أسسيج من القطن المطرز 
بالخرير . من ايران فى القرنئ 
الابع مثر أو الثامن عثشر. 
فى متحف كلية الآدذاب بجائمة 
القاعرة . 





نسيج من إيران فى القرنين السابع عشر والثامن عشر بعد الميلاد 
7 لفن 





شكل 751" 


شكل 7117 





شكل 8" 





نلانث قطع من نسيج الحرير . من ابران فى القرن السابع عشر ٠‏ فى مشمهف الامام على فى التجف 


منسوجات من إبران فى القرن السابم عشر | 
معن القرن السابع عشر الميلادى 5 





ل اع لوبي الو 





شكل 784 - قطمة من نيج الحرير . من إيران فى القرن النامن عشر.فى مجموعة 
شريف سبرى بالقاهرة 





شكل .71 قطعة من نسيجٍ الحرير . من أبران فى القرن الابععشر او الثامن عثر . 
فى متحقف كلة الآداب بحاممة التاعرة 


اسيج من إيران فى القرنين السابع عشر والثامن عشر بعد الميلاد 
يدق 
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فطل “لكاي تغطان من الملخمل للستنان 
عبد الفالم 51١‏ أسالمر1ااما. 
من كركيا ف النست الفا 
من القرن الخلميس عثير . 
فى متحخف طويقاب و سراى 
بالتابول . 





شكل 566 تفطان من الخمل 
التلطان ‏ ممق الفاتم 
| لهع1ا- إلل]! م ) . 
من تركيا في النصف الثانى 
فم الفرن القيايى عكين .. 
فى متحف لاو يقاب سراي 
باستائبول . 





شكل 515" قفطان من المخمل السلطان 
بابز بدالتانى| 1١148١‏ -؟ 5١‏ لاء 
من تركيافى بدايةالقرن 
اللاددمن عشم . فى متحفف 


عل بقابوسراى باستاتبول . 





نسبج من تركيا فى القرنين الحامس عشر والسادس عشر بعد الميلاد 
514 


شكل 7475 قفطان من الخحربر للالطان 
مراد الثغالكت ٠‏ من تركيا 
فى القرن السادس عشر ٠‏ 





شكل 71410 غطاء سرج من, 
المخمل من بروسة فى القرن 
الادس عشر . فى متحف 
الفن الاسلامى بالقامرة . 








نسيج من تركيا فى القرنين السادس عشر والسابع عشر بعد الميلاد 


1١ 


شكل 5149 فملعة من فيج الخرير . 
شخ تيكيتا ل «الخرى 
الابع امسر . ل متشيفه 
كلة الآداب بحامعة القافرة. 





فشكل .هم" غطاء وسادة من المخمل . 
من نركيا فى القرن 
الابمع سر ا الثامن عتر . 
فى متحف كلية الآداب بجامعة 


القاهرة 8 


00-7 


00 


----- 
1 0 3 ١ 0 





نسيج من تركيا فى القرزن السابع عشر والثامن عشر بعد الميلاد 


للف 


شكل 55١‏ قطعة من لديج 
القطن المطبوع . لعلها من الهتد 
فى القرن العاشر . فى متحف 
اللسوجات فى وشئنطن . ْ 
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شكل 305 ب فطمة من نسيج القطن المطبوع . من الهند فى القسرن السابع مشر 
فى مشتحف المتروبوليثآن بنيو بورك 





وق بوني عن انوي ل ون لانن 1 ب زه راك لم0 
فى النون الثامن عدر شكل 7106 قطعة من السيج الطرز . 

من الهند فىالقر نالسابععشر. 

فى. مشخف ذفكتوريا والبرت 


منسوجات من الند يبن القرذين العاشر والثامن عشر بعد الميلاد 


شكل ده" رمسم مفحل اركن فى سجادة 
من ايرآن مؤّرخة من سنة 
18 لظ ( ١66.‏ م ) . 
فى متدفه فكتوريا والبرت 
بلندن وكانت يسابثا فى مثهد 
الشيخ مسفى الدين فى اردبيل 
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شكل ١61‏ رمسم مفصل لزه فى سجادة مئ ابران فى القفل 
الادس مشر . فى متهف برئين . 


مادتان من إبران ثى القرن السادس عشر الميلادى 
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شكل !0" سجادة من ايران فى الغرن السادس مثر . فى متحف شكل 8ه - ريم مفصل لركن فى سجادة من ايران فى القرن السادس عشر . 
المثرويوليتان بثيو بورك 0 0 


سجادتان من إبران فى القرن السادس عشر اايلادى 


شكل 561" ربنم مفصل فى وسط سحادة 
من ابسران فى القرن السادسى عشثر . 
فى متحف فكتوربا والبرت بلثدن 





شكل 77٠.‏ رمم مغصل لركن من سحادة 
أبرائية من القرن السادس عثشر 
إل متحمف بردتى بغاورنسة 





تمادتان من إيران فى القرن السادس عشر اللمبلادى 
حرق 
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مكل 511 .ه مجادة من ايران لى الشرن 
السادين مغر . فى متحك 
الفن الاسلامى بالقاهرة . 
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شكل 7 ب منحاذ5 صضمكةة ف أإبران 
فى القرن اللسادس عشم 
كانت فى مجموعة بوسف كنا 


. ٠ بالعاهر‎ 





تعادثان من إيران ف القرن السادس عشر ا ميلادى 


51١ 


شكل 155 ب رمم مفصسل لركن فى “سجادة 
اتزاقبة من القبسرن 
اللسلامن عتر . كانت 
فى مجموعة البازروئة كلام 
جالآس فى قينا . 





شكل 371 رمم معغصل جره فى سجادة 
عيبن .إفران فى القسرن 
النسنافبى فثر . ف متضف 
برلي . 





عجاديان من إران فى القرن السادس عشر الميلادى 
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لكل 738” ب مجادة ابرانية من النوع 
المصروف باسمى السبجاجيد 
البولئدبة . من القرن 
السابع عشر . كانت فى متحف 
برلين . 








تقل 53 ب سجادة من ابران في القفرن 
السايع عمثر . فى متحصقه 
برلين . 





جادئان من إبران فى المّرن السايع عشر المميلادى 
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جادتان من إيران فى القرن السابع عشر امبلادى 
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2 بإ املا ا 5 1 . 8 
شكل » ار سجادة من أبسران فى القرن التامن مكر . فى متحفف كلية الآداب بجامعة القاهرة 





شكل 71/6 ل جزء من سجادة ابرانية من القّرن السابع عشر 2 في مشثهد الامام على فى التجف 


ادتان من إبران فى القرزن السابع عشر والثامن عشر بعد الميلاد 
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9 ة ناومم :1 / لركن من سجادة ابرانية مؤرخة سنة 1151 هإاءم/ا م)اء. 
فى متحف الفن الانلامى بالقاهرة 
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شكل ا ب سجادة من ايران ل القرن النامن عثر . فى مشهد الحسين في كربلاء 


جادثان من إيران فى القرن الثامن عشر الميلادى 
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: 3 شكل 778 . سجادة من ابران فى القسرن 
شكل 3 سحادة من اينزان (كزمان) ى القرن التاامن عثر . الناسسع عشر . فى متحف 
فى مشهد العباس فى كربلا . كلية الآداب بجامعة القاعرة. 





شكل 4لا سجاذة من ابران ( كرمائكاه 1 ) فى القرن الثامن مشر أو الناسع عشر .فى متحف كلية الآداب بجامعة القاهرة 


باد من إيران فى القرزن الثامن عشر والتاسع عشر بعد الميلاد 
احرف 


شكل .4" رمم مفصل لجرء فى سجادة 
من القوقاز فى القرن 
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شكل 581 ب سجادة من القوقاز فى القرن 7 2 
التتايع فشن : في سك 20 
الفى الاسلامى بالقاهرة . 
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جادثان من القوقاز فى القرئين السادس عشر والسابع عشر بعد الميلاد 
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شكل ب سجادة منالقوفار (شسروان ؟) 
في القرن التامسع عثر . 
في مشحف كلية الآذابه بجامعة 
القاهرة . 
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شكل 787 ب سجادة من القوقاز ادربها ؟) 
فى القرن التاسع عثر . 
فى متحف كلية الآذاب بجامعة 
القاشرة ,. 





مادتان من القوقاز فى القرن التاسع عشر الميلادى 
خرف 
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شكل 581" سحادة لحرقية 


المقرى فى القرن الثانت عثر 
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الحغرى ىف القرن الثاك عكر 5 7 متحف الفتون 
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شكل 1145 - سحادة لحر فية ٠‏ من آعيا أأدج غرىي كََ القفرن 


القالت عشر . فى مشتحف القتوت الشركة والآنملامة نامخاتو 


جاجيد ساجوقية من آسيا الصغرى في القرن الثالث عشر الميلادى 
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شكل لالت ب مجادة من شرفى آمسيا شكل 8" ب سجادة من نوع سجاجيد 
الممفرى فى القرن ه«هشصاقء» التركية فى القرن 
اشتمئ عثير ذاقى متك الحامس مثر . فى متصفف 
برلين . الفن الاسلامى بالقاهرة . 
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17 
14 


0 


كيك 
0 


[-0ا: 
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شكل .311 ب سجادة من التوع المعروف بام سحاحد 0 عولاين ٠‏ هن آبيا 
الصشرى فى القرن السادسسى عشر . فى مثتحخف لكتوريا وابرت بلندن , 


0 74 11 1 
مقا ان ]ا مم 1 بر 





آمسيا الصفرى فى القرن السادس عشر 


ن النوع المعروف باسم سجاجيد « هرلباين » . من 


شكل "1١‏ سجادة من 
فى متحف برلين 


سجادتان من ثركيا فى القرن السادس عشر الميلادى 


ات 





شكل 717 سجادة تركية من طرار 
1 دمثتئق 8 فى القرنئ 
المسادس عكر . فى متجهف 
الغن الاسلامى بالتاهرة , 


شكل 1115" رسم مفصل جره من مجادة 
نركبة من طرال # عثاق » 
فى القرن الااسس عثر . 
فى متحف الفين الإسلامى 
فى القاعرة , 





شكل 156" ب سجادة نركية من طراز 
٠‏ هولباين » فى القررن 
السابع عشر . فى مجموعة 
كرسثيان جرانقف ٠‏ 


شكل 5344 7 سجادة تركية من طراز 
«٠عشالايق‏ ؛ 7 القرن 
اللادس عثر . فى متحف 
الفى الاسلامى بالقاهرة . 


حجاجيد من ثركيا فى القرنين السادس عشر والسابع عشر بعد الميلاد 





و 


حرفا 


عماجهد من تركيا فى 


لذ 


نين السادس عشر 


والسابع 


عشر بعد الميلاد 


شكل 51" 
الع 


ب محاد 
ل 
السايع 


من 
القفرن السادس عثر 
عثر 
الاسلامى با 


20 0 
--_-- ا ود مسر 


و 4 5 8 


اضيا 


أ 
لقاهرة 


شرى 
أر 
فى متحف 





ال # 85 5 /2 1/1 


اة” 


الابع عثر . لى 


لين 


| * 512" 22 


فى ١‏ 
اللسايم عثر . 
الفن الاسلامى 


بالا 


و بر 
: / 0 
00 ا بر 7-6 ببتبيبية 5 و رج 





الصغر 
عثر 
لق متميفب 
5 


0 
ىَ 
3 
ان 
0 
َك 
2 


ا 





لقا 


0 
-+ 


7 5 
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شكل 41 سجادة صلاة تركية من طراز كورددس 





ل عوط وا م 2 2 2 

> ا ع 4[ 

: ون تر اجر ار جا ير جو تت نا-2 + 
لكا لت حب لدم 


ُ 
1 
ا 
ا 
ا 
4 | 


ظ 


ايو 22 3 1-24 وه 5د 2 اه فتن 





. من نهابة القرن شكل . .1 سحادة ملاة تركية من لراز كورددس . من نمابة القرن 


السابع عشر او بدابة الشامن عشر . فى متحف الفن الاسلامى بالقاهشرة الثامن عثر أو يداية التاسع عشر . فى مثحف الفنالاسلامى بالقاهرة 


جادتان من تركيا بين القرن السابع عشر والتاسع عشر بعد الميلاد 


ل 1* .| 
1 « 

4 

١ , 1‏ ا 


و م و 0 |8 

و 4 : 
| 00 
ا 


ا 


1 
.1 0 
21 





شكل ١اءما‏ 
سجادة صلاة تركية من طلرار قولا فى نهسابة القبرن 
المسابع عثر أو بفاية الثامن عثن . إن «متجف 
الفن الاسلامى بالقاهرة . 





دعا َ 4: 1 دده - و وب 
شكل .ا له سجادة ملا تي ثية من راز قولا فى القرن الثامن مشر . 
فى متحف كلبة الآداب بجايمة القاهيرة 


5 


0 


<2 


21 





شكل ؟.لاس متجادة سنلاة الزكية من طراز 
قنولاً فى ثماية القرئ دكل 7.4 


الانم: عثشر أو بدانة سجادة هلاة تركية من طرال قولا فى لمابة القرن 
الا عشر. . ق..مجمسوعة الابع. عشتر او بذابة.الشامن عثر . فى متحف 
شريف صبرى بالقاهرة . الفن الاسلامى بالقاهرة . 


5 سجاجيد من تركيا فى القرنين السابع عشر والثامن عشر بعد الميلاد 


عنقل 


جماجيد من تركيا فى 


الفرزن السابع عشر 


والثامن عشر بعد الميلاد 


شكل /ا./ا 


شات 101 


111 


"1 





قّ 


بجامنة الذا 


عتحف كلية الآداب 
هرء 5 


سجاذتان من تركيالا؛. من«-طراز لاذبة 
فى الشضرن النسسامن 


مم 
و 








ككل وءلات 


ع0 
13 4 
2 ل به 


أل 


الا 


السايم 
فسن 


كية من طلراز لاذيق 
عد 
ذمى 


ترانافغئيا فى الشسرن 
البسابيم. مشر . فى. ملحف 
الفن الاسلامى بالقاهرة . 


6 
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شكل 5./ا ب سجادة مبلاة تركية من طراز ترانطفانيا فى الهقفرتن 
الابع عثر أو الثامن عشر. فى متحفف كلية الآداب 
بجاممة القاهرة . 


٠‏ شكل .الا ب سجادة تركية من القرن 
الثامن عشر . ىق صسحيقف 'كثلبة 
الآداب بجامعة القاعرة 0 





تاجيد من تركيا فى القرذين السابع عشر والثامن عشر بعد الميلاد 
1 


55١ 


جماجيد من تركيا فى 


قرزن اكه 


من عشر والناسع عشر بعد 


الميلاد 


بالقا 


فى ستسف الفن الاسسلامى 
هرة 


ه- 


موجور فوالعرن التاسسع 


٠. عشم‎ 


حكر 55انا 79ب سحادة تركية 


من لسر 


راز 


شكل “الا سجادة ثر 


ية 


من طراز 


5 


31# 1د ان جر كل اق ار ار سح نر كير اارسبن..« 





بره .+64 اسمن 3 


بك حم لاق لل اتوك عت جه لاع جر ايه + 
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ق. جمو 


أ 


ع 


كية 


و 


0-7 


هرة 


آله 


من طرازٍ يرغمة فى 


شكل ١1ل‏ .ب مجادط 


ن 


الثامن عثل . 





فى 


1 مبجيبييج.- 
5 5 "1 
0 / ذهب 


2-- 


خا 001 42-1 


ماجيد من 


تركيا فى 


القرن التاسع ع 


|| ٠. 
عر‎ 


دى 


يالها 


فى متحف 


هرة . 


0 


-1/١1 شكل‎ 


0 


لعا 
سجادة صلاة تر 
كي زركوردهوس ٠‏ 
آل 


٠‏ فى عهتخف 


1 


م 


هرة ,+ 
كية من طراز 


من سنة 15614 ه (مالراع). 


اثلا 
ن الاسلامى 





١١ شكل‎ 


تر 


كية من علراز « كبرشهر مزارلك 
٠‏ 9 متهصكفب القن الاسلامى بالقا 


سحت سحس ع يمسم م 0 
5-7 00 > إلا 


9 ا عم 


انف ١‏ 
هرة . 


نَِ 


تركية من از 
: ليق مرارفة. 4 - ل القن 
التاسعم عشم 
القن الاملامى با 


شكل 1/14 : 


زعا 


0 





8-2و 95 35 0 01 
1 و 
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ا 1 م باج يد - 





مكل 1/18 


سحا 
ف 
القاهرة . 


كيا(برخمةا 
ن التاسع عثير 
معة 


د5 من انر 


متحف كلية الآداب بجا 





جادئان من تركيا فى القرنين الثامن 


2[ 


شكل !١لا‏ ب سجادة 
سع عشر 


(ملا ساق 
نيل اتنا ١‏ 
بعد 


0 


الغرر 


نيا 


ا 
ن الشامر 
كلية الآداب بجاممة القاهرة. 
5 
المبيلاد 


من تركيا 
٠,‏ ل متحكب 


أل -. حصن 
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رق 








52215 
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ا شب 1 
ججد ع حكن 
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ج27 


ف يدا 
سرس مع حارم 


د > 


5 ومع تبر 
| خرمر ع 


مبجمس ١‏ 
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2” 


وك ع محععمط رمع شرو مح ١‏ 
سرصم كمرح [ > كام ) جوم 


ص وعبس وعضب + 1 لوم 


عمق مجه لسو وي ب كرك 4 جوع 


7١ شكل‎ ٠ 


سحاحيد ا لاستسق , عن سصير 
فى القرن السادذس شثير . 
فى متحفه برلين , 





_. م بوه كن د عوج نو وج يسمه تسم 9 م 8-1 
شكل ؟؟لا ‏ مجادة من النوغ الذى بعرف بام سجاجيد دمشق . 
من مصر فى القرن الخامس عشر أو السادس عثر . فى متحف برلين . 





حباجيد من مصر بين القرنين االخامس عشر والسابع عشر الميلادى 
ك2 


بين 


عادئان من 


أسانيا فى 


:١ القرن‎ 


همس خشر الميلادى 


ا- 
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4 
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شكل دولا هل هم 


بادة 


3" منى 


ا 2 











شكل 71519 ب سجادة من اليثاد فى القرن 
اكابم عثر . جتحف الغن الابع مثر . بمتحفك الغنون 
والستافة فى فينا . الجميلة فى بوستن ٠.‏ 


لع 


1 
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- 
دا 
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00-0 
يا 


جحي مدع ا له د 27 
ب 
3 


ا سي هد 73د 


11 1 


لظ 19/ 
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شكل 8؟/! ‏ سجادة من الهند فى الفرن الابع عشر ٠.‏ فى متحف فكتوريا والبرت يلندن 


تجاجيد من المند فى القرن السابع عشر الميلادى 





1117 





ككس د رعسم مغفعنز[ خزء 5 سحاد 9 
عندية من القرن السابم عثم 
١ر‏ اانامن عثم . فى عثتحخفب 





عادثان من المئد ىن الرث السابع عشر والثاءمن عشر بمد إأبلان 
يل 





شكال ١ن‏ د فبنسان من الرجاج ٠.‏ 
من عصر أو الشام فى فجسر 
الاسلام . فى متحف كلية 
الآداب بجامعة القاهرة . 





شكل 9/97 ب كاسس من الزجاج . من مصر 
او الشام فى فجر الاسلام . 
فى متحف برلين ٠‏ 





لتاق 777 ب ثناء سغير من الزجاج ٠‏ 
مين مستاعة الشرق الادنى 
فى جر الاسلام ٠‏ فى متحف 
ببرلين . 





شكل 74 قئينة من الزجاج فى حامل 
زجاجى على هيلة جمل . 
من مصر ق فجر الاسلام . 
فى متحف برلين . 


لحي 


شكل وما - كاسن ع 'الرجاج ٠‏ مميرن سكسر 
فى القرر التناسيم أو الماشر . 
كك ولسشدكقد برلئي . 








سكل 7710 ب كاسن من اترجاع . من مصر 
فى القرن العاشر . فى مثحف 
"لفن الاسلامى بالقاعرة . 


تحف زوجية من مصر فى القرنين لتاسع والعاشر بعد الميلاد 
5 


ْ 





6 





شكل 8؟/! ‏ تثينة من الزجاج . من مصر شكل 784 ب قمقم من الرجاج . من مصر 
او. الام فى القبرن فى القرن الثانى عشر . فى 
الاق نفع الى _العالى سند متحف برليئن ٠‏ 
فى متحف يرلين ٠.‏ 


شكل .4لا محبرة من |ازجاج , من مصر 
ى اترن: الفحائل عكين - 
فى متحف يرلين ٠‏ 


هوه شكل ١ 7/١‏ 
احدى الكؤوس الزحاجيه 
الممروقةباسم كؤوسالقديسة 
هدويج مر ق القرن 
انادغ عثر . فى مفتحففف 
أمستشردام ٠.‏ 
- 7:5 0 38 الزجاج 
و نتحف ل الآداب بجامغة 
القاعرة . 


محف زجاجية 000007 الشام فى القرنين الحادى عشر والثانى عشر بعد الميلاد 





؟ه١‎ 


لالي كن ور المس رف 

ممم فى القر نزالخادى عتم 
سا2 ك2 تكتبوريا إلمرت 
لين 


0-7 
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.- 
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15 


من مسر والغرن الهادى مث . 


فق متحف اللو كر بارين . 


زعم 


شكل 7/40 ل ابريق من اليلور السشرى ٠.‏ 
عن هفخر فىالعرن الداديعشر 5 


فى كاندرائلية مان مارك 





مدينة البندقية . 


أبار يق هن الباور الصخرى من مهر فى اقرن الحادى عشير الميلادى 


17 ؟ 


تحف من الزجاج اوه بالمينا من الشام أو شما 


ل العراق فى القرنين الثالث عضير والرابع عشر بعد ا يلاد 
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عد 5 
3 2 2 
د ااي 
“بيد 
1 
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٠ 
الام‎ 
1 


5 
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باليتا 


فشكل 7 ب اكواب من 
المراق فى ألة 


18لا دامتلته 


2١ ف‎ 


الرابع عشر 


ن الشالث مغر أو 


. 


ن الثالث تعفيج 


5 عتحف برلين . 
إن الرجاج المموج 


بوننف كمال مقر . 


ال 
٠‏ من النام أو تسمال 
. كانت فى مجموعة 


الملموه 


ل )ا قنينة من الزجاج المموه 
َتنا . من شسسيال البراق 








رحاح 


5 





.#شكل 1 ل مشكاة مسن الرجاج المموه شكل .ولا مشكاة من الرزجاج الملموه 


بالميئا باسم. اللطان المملوئى بالميدا » باسم اللطانالمملوكى 
الإشرنه خليل . عن مصر أو الناصر محمذ . من مصر أو 
الشام فى نهساية القرن الشام فى نهاية القسرن 
الئالث عثر . ق متحف الفن الشالثك مشر . فى متحنف 
الاسلامى بالقاهرة ٠.‏ الغن الاسلامى بالقاهرة 1 


5 يو 


شكل اهلا مشكاة من الرجاج المموه شكل 6دل!ا ‏ اتاء من الزجاج المموه بالمينا ‏ شكل *دلا ‏ أناه من الزجاج المموه باينا . 


"3”ي:3 


باللينا . من مصر او الشسام من معبر أو الشام فى القرن مق مضي أو أنشام فى الوق 
فى القفرن الرابع عثر . الرابع عشر . فى المتحف الرابع مثر . كان فى مجموعة 
فى متحف اللوقر بباريس . البريطائى , بوسف كمال بالقاهرة . 


تحف من الزجاج المنؤه بامينا من مصر والشام فى القرنين الثالث عتمر والرابع عشر بعد الميلاد 


الترن الرايع عفر . 
كليغلائد بامريكا . 








شكل 6ه/! ‏ كاس من الزجاء الملموه شكل هلا مشكاة من الرجاج المموه 
ف القسرن الرابيع عشي . فايباى. م البندقية 
فى متحف المترويوليثئان فى نهابة القرن الخامس مشر. 
بيو يورك . د الفن الاسلافى 
بالقاهرة . 


تحف من الزجاج اموه بالميئا ؛ من مصر والشام فى القرنين الرابع عشر واللخامس عشر بعد الميلاد 


شكل )هلا ب قنيئلنة من الرجاج 
المموه بالمينا . من مصر أو الشام فى 


فى مشحف 


وو" 





شكل باولا ب اناء من الزحاح المموه فالليقة + 
من متسر او الشسام 5 الهم تق 


-_ 


الرايم عشثشس . ل يفت 





نكل «ره/ا ‏ مشكاة من الزجاج المموه بالمبنا . من مسر أو النام 


فى القرن الرايع عثر . في متحف الفئ الاسلامي 
بالقاعرة 9 


شكل ؤه/ا ‏ منكاءٌ من الزجاج المموه 
بالميلا . ممن معر او الام 
فى الفرن الرابع عشثر 
فى متحمفم الفسن الإسلامى 
بالقاهر” 





حف من الزجاج المزوه بلمينا » من مصر والشام بى القرن الرابع عشر المولادى 
لعن 





شكل .6 ”ب مشمكاة من الزجاج المموهبالمبثا ؛ يام السلطان حسن . من مصر أو 
النام 3 القرن الرابع تمسر ٠‏ فى متحفالغن الاسلامدى بالقاهرة ٠‏ 


شكعل ؟كثلا ”بل فنبة من الزجاج الممغوه 
بالميثا . من مصر او الشاموق 
المرن الراأيم عشر . فى 
متحف اللو قر بباريس . 


نحف من الزجاج اموه بالمينا » من مصصر أو الشام فى القرن الرابع عشر الميلادى 
/اه 1 





شكل اال تافدة هغيرة من الجصص والزجاج ( قمربة ) + من 
مضر فى العضور الوسعلى . ىق متحف الفن الاسلامى بالقاهرة 





شكل 6 انام زجاحى . من أبران فى شكل 0# من يران فى 
ن آلما او الجا قرن الثانى عشر او ألثالث 
به مي 5 عشر . فى معهد الفن فى 

عشر . فى متحف برلين . شيكافو . 


نحف زجاجية من مصر وإيران فى العصور الوسطى 


ا 


شكل 155 لب مكحن من الرجاج المسدره 
بالمينا . من ابران فى القرن 
كامس عثر . 51 التحف 
البريطقى . 








شكل 751 اناء من الرجاج , من الهند فى القرن الابم عثر فى متحف فكثتورالا والبرت بلندن 


شكل  !"8‏ فثيئة من الرجاب . من الهند 
فى القرن الثامن عشر . فى 
متحفا تكتوريا والبرت 
بلندن . 





تحف زجاجية من مصر والهند بين الفرنين الخامس عشر| والثامن عشر بعد الميلاد 


105 


+-شكل 16/ا ‏ لوح من الرخام ذى الزخارف 
المنحونة . من الشنام فى 
القرن الابع . فى" متحف 
دمدى . 





شكل .ا عراب جامع الخامكى . منالطراز الأمرى فى القرن الابع او بدابة 
النامن ٠‏ ق متخف القمر العياسبى سغداد. 


ججر ذو ذخارف منحوتة » من الطواز الأمرى فى الشام والعراق فى القرنين السابع والثامن بعد الميلاد 
ا 


البارزة . فى محراب السجد 
اللجامع فى قرطبة . من 
الاندنى فى القرن النافى . 





شكل الال ل حوضي من الحجر ذى 
الزخارف التحوتة .. مق 
الاندلى وعليه كتابة باسم 
المنصور ابى عامز بستة 
/الالاه (لاة م ) فى متحف 
مدريد . 





جر ذو زخارف منحوتة ؛ من الطراز الأموى الغرنى بالأندلس فى القرن العاثشر الميلادى 


1 ِ 


شكل 7/9/9 نقشن بارز من الرخام ٠.‏ من 
مدبنة الهدية بتونس فى 
القرن العاكر . فى مثتحف 
باردو بشوئس ٠.‏ 








نكل 76 تقشى. بازل من الرخام: هنلاسدا . من مضر ف القرن الخاذي عفر أو 
الثانى عثشر . فى متحف الفن الاسلامىبالقاهرة . 


شكل 7/5 حمالة زير من الرخام ٠‏ عن 
مصر فى القرن الثانى عشر . 
فى متحففب القن الابسبلامى 
بالقاهرة , 





جر منحوت ونقوش بارزة من العصر الفاطمى بمصر وشمال إفريقية ببن القرنين العاشر والثانى عشر بعد الميلاد 
اقلا 


شكل بالا 
لوح من الر حا . 
ثر م ذى الرخارت 


اللادة 
لبارزرة . من 1 
الشاتى عن مع :فق القرن 
1 1 
الفن الاسلامى بالقاهرة 
مى بالقاهرة . 





واد لمي إلا نار 
5 هية عن « سر الزشرية 
سلاءية 0 


شكل //ال/ا ب 
وي ع ب 

ابإزة ٠‏ من ممر ف القر : 

ا ع 


فى متحة لذ 
متحف الفن ١‏ 
5-5-0-6 4 





را 5 8 ع8 .» 
م ذو زخارف بارزة 
بارزة من !| . |اء 
لطراز الفاطمى بمصر فى القرنين الحادى 
ى عشر بعد الميلاد 


ارزيا 







شكل 0/8 كسوة جدار من الجص ذى 
الرخارف البارزة 6 باسم 
اللئلان علغرليك , من 
ابران فى لهابة القرن الثانى 
بامربكا . 


وي 1 - 
لي 
0 


5 


شكل إالإلا _ تمثال راس من الجص ٠‏ من 
الثالث عثر . فى مشخحف 
المتروبوليتان بتيوبورك ٠‏ 


الارزة . من آايران فى القرن 





55 





شكل 71 لوح من الحجر ذى الرخارف البارزة . من العراق فى القرن الدالك عشر. 
فى دار الآثار المربية بغداد 


كحي ه وس تور 
2ه وت مد 


عجره ارا عه 


شكل +8 مشارج من الخحجر والرخام . من العراق فى العصور الوسطى . ق ذار الآثار المربية ببغداد 












تحف من ابر المنحوت »؛ من العراق فى العصور الرسطى 


56 





شكل  /484‏ لوح من الرخام ذى الرخارف البارزة.. من شهال العراق فى القرن 
الثالث عشر . فى متحف القن الاسلامى بالقاهرة 





شكل هم/؛ - كرد أو قاعدة زبر من الحجر الاحر ذى الزخارف البارزة . من العراق فى القرن الثالك عشر . 
فى دار الآثار العربية ببغداد 


كل 


شكل تملا ب نقكسان بارزان يشل احدهما 
قرا ذا راسين والآخر علاكا 
مجنحا. من الطراز السلجوقى 
إن التسرت اكجالث شر 
فى متحف فوتية . 








مكل ملا حوفن من الرخام عليه كتابة 
باسم محمف الثاني بلطان 
ماه مسنة 1/6" ه (لإلاا1ام). 
ق متحخف فكت وريا والبرت 





خجر منحوت ونفوش باأرزة من آسيا الصغرى والشام فى القرن الثالث حشر الميلادى 
نذا 





شكل وملا افرير من تقوشش بارزه ف الحجر فثل سساعا . من مصر فى القرن الثالك هشر , 
نرق تنخطر بكر أنى الحى شسمالى ماعرة 





فكل اؤلا ‏ لوح من آالر خام ذى اسفورضس 
البارزة . من مع فى القرن 


الراييم عير ال متخيف 





الفى الاملاصى «التاهرة . 


حجر ذو أفوش بارزة » من مصر ون القرنين الثالث عشر والحامس عثر بعد الميلاد 
ه"؟ 





شكل 55لا لوح من الرخام ذى النقوشسن شكل 7/67 زير من الرخام ذى التقودى 


البارزة . من مسر فى العرن البارزة . من مصر فى القفرت 
الرابع عثير . فى متحف الفن الرابع عشر . فى متتحف الفن 
الاسلامى بالقاعرة 98 الاسلاهى بالقاهرة 8 





شكل )فيا شكل ويب 
لوحان من الرخام ذى الرخارف البارزة 5 من مصر فى القرن الرابع عشر ٠.‏ فى متحف الغن الابسلامى بالقاهرة 


رخام منحوت ونقوش بارزة » من مصر فى القّرن الرابع عشر الميلادى 


اميف 


م 





بارزة وعاونة ومذهية . سنة هبام ه [ 1188 م) فى ضشريح اللطان برقوق فى القاهرة 
مين مصر إل القضرن 

الثالث عثر أو الرابع عثر . 

فى متحفا تكتوربا والبرت 

بلندن . 





شكل 44 تمئال اسد من الرخام لقاعدة فقية.من الاندلس فى القرن الرابم عثر. 
فى متحف اللوقر بباريس 


مر منحوت ونقوش بارزة » من مصر بين القرززن الثالث عشر واللحادس عشر ومن أسبائيا فى القرن الرابع عشر الميلادى 
عفن 





شكل 656 اناء من حجر اليثم المطعم بالذهب . من ابران فى القرن السابع مثر . فى مجموعة ستابتماير 





شكل .ءلم أناء من الرخام الابيضضى نيه 
نقد مذهبية ومناطق ذات 
نقوش . من أبران فى القرن 
ممسي رزو 0 ء 





شكل ١.لم‏ ل باب من الرخام . من الهند 
أو انغانتان فى اللقرن 
الثامن عمثر . في متحف الفن 
الاملامى بالقاهرة . 
نحف من الجر والرخام ؛ من إيران والهند أو أفغانستان فى القرزن السايع عشر والثامن عشر بعد الميلاد 
فى 





شكل ؟..م ‏ رمم فى الخائط الغربى من القادة الكبرى فى فصير عمزه يضم صورة 
0 أعداء الاملام 1 ورسوم نمساء فى حمام ورجال بقومرن يالماب رداضية 





شكل 4الم - تقرش فى القاعة الجالبية 





الاولى تشم روم 
شكل .ىم ب نقشى فى صدر الحنية بالناعة الكبرى فى قصسير وليور ورسم قلام وشساب 
عبرة ) ويمثل اميرا حالا على عرثته . ورحل ٠.‏ 





نقوش بالأنوان المسائية على جدران صير عمره » من الطراز الأمرى فى بداية القرن الثامن الميلادى 
زذن 





شكل 3.م ‏ جزء من ثقّئى بالالوان المالية يمئل موسيقبين . وجد على ارض فاعة فى قصم 
الجر الغربى بالشسام ء من العرن إلشامن الللادى ٠‏ ال محف دمشيق 





شكل /1.لم ‏ جزه من لفسشس الااوان المانبة يمل فثرا. وجف غلى ارض قاعة لق قحر 
الحم الغربى بالشام . من المرن التامن اليلاذى . فى متحف دمئق 


نقش بالألوان المائية على أرض قاعة فى فصر الحيرة » من الطراز الأموى فى بداية القّرن الثامن المبلادى 
ا" 


1/1 


تقش بالألوان 


المائية 


وف 

6 

هد 

ص 5 

- 2 

5 . 
[ اعون 


١ 


لقرن 


3 


ن الطراز الأموى فى 
الثامن أو التاسع 


0 نْ 


الثامن الميلادى 


كل - 


المترويوليتا 


بالالو 


ان 
ن بتبوبورك ٠‏ 


من ثيابور بابران فى القرن 


الا 
3 سن الخصض . 


5 
ذْ 
- 
' 
5 
: 


يِة 





جزءان من نش 
الغربى بالشسام 


3 مني 


بالالوان 
1 


المانية 
ن الثامن 


وجد على أرضص 
المبلا 


فاعة فى فصر 


الى 
ملق 


دى. فى متحف رمك 








شكل ١1م‏ ل ربنم طبور شكل 5إم ‏ رسم راقصتين 





شكل ؟الم ‏ رموم آدمية ورسوم طيور 
وحبوان فى زخارف من قرون الرخًا 


نقوش بالالوان المالية كانت على الجدران فى القصور التى اكتشفت فى اطلال سامراء 


تقوش على الحدران » من الطراز العبامى سامراء فى القرن الناسع الميلادى 


وا" 





شكل 5١م‏ سيدة تصيد الورحوش 





شكل لالم ارم سيدة 


نقوش بالالوان المائية كانث على الجدران والاعمدة فى القضور التى اكتشفت فى أطلال سامراء ( عن هرتزفلد ) 


توش على الحدران » من الطراز العبامى بسامراء فى القرن التاسع الميلادى 
لفل 











ين ل سرح ع اانا ميس 





1111 

ا 0 10 
1 17 

١ 1 


يي بن لمع يبرو كيج 
ا حي 


بيب ؟ 


٠‏ مإجبت ‏ كسحستم سي 
٠‏ عمسي سبق اسح يمستية سل 


و1 “يت 


> حرابم 
تسل سمي ب ملتسم سرح لس الوه ليسي 
5 2 


آي 


عقن لحم كي ب مرت رس تبرض كم 7 ١‏ بجي 7ه 
كسس امجيس © سبسيو حي ع سيج حم صب كر جور بترم 6< لهاع 


ميو 


يفنا 





شكل 514/ 


١ 
| 
2 


ام 
العم 


ريده 
77 
8 4 





نقوش بالآلوان المائية وجدت على جدران خام مثر على اطلاله جثوبى القاهرة . 


تفوش بالألوان المائية من الطراز الفاطمى يمصر فى القرنين الحادى عشر والثانى عشر بعد الميلاد 
1" 





ع سر 


يحض تي 2 لويس 3 عكري تيد انو نا 14 


صم ا 


7 
5 





لالمخ كيم 


ا" 


صويبم كيو صم بعكم تك متريت ١ل‏ 


ب 


سه 





0 


ب ع مع 


ع جحي 6 


ص حبسم حم حب مي 





ا اسم 


ةذ بم 


2 


ص م م 


1 


5-895 


بم حييم 


شغز 


ةا 


” 00 





نقخى حائملى بالآلوان المالية . 


“قوش 





حائطية من إيران والآندلس ين القرزين العاشر والرابع عشر بعد الميلاد 





0 


ححا موسو 


401 ++ مر اير». دج 





شكل ١علم ‏ ثقشى حائطى بالالوان المالبة . 
منايران فىالقرن التانىعشر . 
فى مجموعة هرامانك . 


شكل ]يم رمم حائطى فى ٠‏ البرطلل » 
بقتمر الحمراء فى غرناطة . 
من نحو القرن الرابع مشر 


ا" 


| 


وراق من مصحفين 


سن 


العراق أو إيران 


بين القرنين الثامن 


والحادى عذسر بعد الميلاد 


شكل 86م ب صفحتان من مصحف بالخط الكو . من المراق او ١‏ 
فى ضريح العياس بكرء 


. 
0 


بران فى 


القرن الحا 


دى عثر . 


5 


١ 
موي‎ 
1 لله عدا لطس‎ 1> 





ابا ا ات 


شكل 77م ب ورفة من مصحف بالخط الكوف . من العراق فى القرن الثامن . فى شر 


- 








شكل "الم رسم صعليب فى سفحة مذعهة 
متن لاوط امححسئ 
من مصر دين عامى 8لا١!‏ 6 
1 »6 ف الكتة الأعلية 
ببارنسى . ( الكليششيه المميد 
الفرنى بالقاهرة عن كتاب 
« سير الزخرفة الاسلاهية "0 
لبشر فارس ) 





شكل 6م - غرة متسحتف باسم أمير يملى 


مر بتى حليح منة 11١١5‏ هر 


با 2 ١5‏ 
( ه١٠١‏ م ) فى متحف 
استاتسول 0 


صفحتان مذهبتان من مصر وانمن فى الفرنين الحادى عشر والثانى عشر بعد الميلاد 


لكا 


شكل /ا#اللمى س صفحة مذهبة من مخطوط 
انجيل باللغة القبطية . 
من مصر مسلة 5/9( م . 
فى التحف القبطى بالقاهرة . 





شكل 878 س غرة مصحف بام اللطان 
المملوكى شعان متة ء/الا هش 
(55؟| م ) . قى دارالكتب 
المصرية بالقاهرة , 





صفحتان مذهيئان من مصر فى القرنين الثالث عشر والرابع عشر يعد الميلاد 


يل 


: 
0 
: 


0 
١ ' 


م 
عض 
7 
2 





صفحتان مذعبتان ق جزء من مصحف 
كتباملسطة 8١لا‏ ه(+1+| مادتة 
همذان للططان الجاتر خدابثده . 
ل دار الكتب المصرية بالقاهرة ١‏ 


صفحتان مذهبتان من إيران فى القرن الرابع عشر المبلادى 





هو ؟ 


11 








شكل 861 - صفحة من عخطوط الانجيل المشار أليه فى الشكل الابق 


صفحتان مذهيتان ومرنحرفتان » من الطراز الماوىق بعصر والشام فى القرن الرابع عشر المبلادى 


170 
1 


كة 


شكل 468 صفحة مذهبة فى مخطوط من كتاب 7 تخزن 
الامرار ٠‏ للشاعر الانبرانى نظام © كتب 
للطان ما وراء الثهر ابى الغازىعيف العزيز 
بهادرخان سُلظة 45؟ ه[نة7ه| م). 
فى الكتبة الاهلية باريس . 





شكل 44م مسفحة من مخطوط من المنفلومات #الحمى» 
للشاعر نفلامى.. كتب فى تبريز عابى 59145 
زه زلءعه! ‏ 4#هة|ا م) للشناهء 
طهناسب بيد الخطاط شاه محمود 
التابور . فى التحف البربطاتى بلندن , 





صفحتان من مخطوطين من إيران فى القرن السادس عشر الميلادى 


"1 


شكل دغؤاب صفحتان مذعيتان عن مخطوعل 
لعنلومة يوسف وزليخا : 
فى اطارين بزخارفمن رسوم 
عليور وزهور . هن اليند 
فق الأحسرى:الجانض ‏ فعر 
او بدائنة الستحابع: مشر :, 
فى متحف كلية الآداب بجامعة 
القاهرةء ٠‏ 





شكل  /61‏ صفحة من مرقعة علبها آيتان 
فرآنيتان من سورة الاسرا, 
وسورة اللمؤمثين ؛ بالخط. 
اللستمليق ؛ ولغيها زخار”ت 
منالرسوع ,النبائية والزهؤر, 
من البند فى المترن 
السابع عثر . فى متحفف 
كلية الآداب. بجامعة القاهرة 





57 صفحات هذهية من المند فى القرنين السادس عشر والسابع عشر بعد الميلاد 


نكل 10م # سفحة فى مرتمة ( البرم ) . 
وزخارف مذعبة ورسوم 


ثنالية ..: .مكسوبة :بالط 
التمليق بيد الامير 
ذلرا يكوه ,. من يماك 
فى منتتصف القسرن ا 
فى متحف برلين . 





شكل /46 ب صفحة مذهبة عليها اببات - 
شهر فارسسبة بالفط : 5 
التتعمليق يقلم ابى لبقا 4 


2 
1 
حا 


2 


الابع عثر . فى متحفف 
كلية الآداب بجامعة القاهرة 





صفحتان مذهبنان من المند فق المّرن السابع عشر الميلادى 


حك 


فشكل وام ارم فارس على ررئة 
فى جموعة الأرشيدوت رمثر 
بالكنبة الاهلية فى قيدا , 
من فاتشبر 2 القرن الفاشر . 








شكل ,هلم ب رسم حيوان على ورقة فى تجموعة الارشييدوق ريئر بالكتبة الاهلية فى ثبئا . من مصر فى الفرن الماشر 


شكل اعم . روم آدية على ورتا 
ن محدف النن الأسلامى 
بالقاهرة , من المقسرن الماشر 
ار الخاذى مثر . 





رسوم على أوراق » من مصر فى القرزن العاثشر والحادى عشير بعد المولاد 
اف 





شكل هلم دسم على ورق . من عضر فى القرن الحادى عشر ار الثاتى عشر . 
متحف الغمن الاسلامي بالقاهرة 





سكل هم ع رمم معركة حربية . على وزقة من القرن الحادئ عثر او الثاتى عشر . فى المتحف اليريطائن 


ومعان على ورق » من هصر فى القرنين الحادى عشر والثانى عشر بعد الميلاد 


لط 


لأ 


1 لوبي 3 


ان 


3 
6 





شكل 6516م 


رسنأن آدميان على ورتتين . هن محر قى القرن الحخادى عشر أو الثائق عشز . قى مجموعة 


0 





شكل دهم 


رسمان على ورق » من مصر فى القرين الحادى عشر والثانى عشر بعد الميلاد 





قله 


عيدا 
اس 0 


شكل 55م ب 


غرة الكحاب فى مخطوط من كتابٍ 






5 


الترياق 


هاه ع ( 1155 م ) . فى المكتبة الاغلية بباريس 


(مكو كم 


١ 


سجر ا 


كبن عي 


توي 


ا( 


جالترس © مورت من منة شكل لمم ت تضويرة فى المخطوظ المثار اليه فى 


تصويرتان من زهدرسة بغداد ع سنة مهوهوه(ووااوم) 





الشكل السابق تشم عتوان الكتاب 
ركم 54551١‏ عربي,) وحور الأطاء الأقدمين 


شكل 68م - تصويرة فى اللخطوط المشار اليه فى شكل 01 تمثل الافاعى الثشافية شكل ووم - تعويرة فى المخطوط المثار الله فى شكل 05 تمحثل مثهد حرائة 
( الكنبت'ن قمهد اقفرذ . با لقاهرة عن كتاب ار ياق لبشر قاوس ) 
تصويرئان من « مدرسة بغداد و منة مووهه [(ؤواام) 





شكل .5م تصويرة فى مخطوطل «الترياق» 
المكار اليه فى فشكل وم »+ 
تسل غاذج: من الشبات . 


الكليثيه العهد الفرنى إالقاهرة 
عن كناب الت يافى لبعر فأرس) , 


المع م 2 2 
2 بالزر يم 





ون ا 


شكل 1م نصمويرة فى ممخطوط 
من كتاب الترياق جاليثرس 
محفوظ الى 'المكتبة الاهلية. بفيتا » 
وكتل شميةالشبب ال رو جسن 
والقتئى اللوع . من القرن 
الثالت عثى . 





تصويرتان من «١‏ مدرسة بغداد » فى ااقرن الثالث عشر الميلادى 


و55 





شكل 411 





شكل 417 


تصويرتان من *: اب فى البيطرة تمه فى بفداد سئة 7.0 هم (4.؟١‏ م) ومحفوظل 
بدار الكتب اللصرية بالقاهرة 


تصويرتان من و مدرسة بغداد ع سنة ه٠5“‏ ه+(8١١1١)م‏ 


حش 





شكل 66م 


تعويرتان من كتاب فى الببطرة نخ فى بفداد٠سلة‏ ه.” ع [4.؟! م ) وممفوفل بدار الكتب المصرية بالقاهرة 
الرنال من 0 2 1 


تصوبرتان عن ومدرسة بغداد ) سسنة 86.ه ١1١١8‏ م) 


لظا 








4ه ؟ 


.سروح حينبها 


2-7 وات 
١‏ 1# 8 0 


كبس و يسوي حبيحر , ل يي كن 


سر 


> تاملا تمع م يسيم 
لبر فصاصمع د < حبري ء 


5 
3-3 


اا ايت 


خخخ سم 
كنيد( لد 


0 


عم ص ١‏ تجو 


ووددم 
333 


لمكن ذاه 


26 


وسسم | يجي بترسو ‏ ك - /10 )يبي 


ا 112 1 جات 


2 


م 1 


- 
3 


١ 
- 


1 


١‏ ]ل جسم تمه بر : يعني 


ل 


(حع مب برجم« بي جلي > ريو جل ونه ور عسي “بس لد م بت 


( 


(4أدام) »كاوج 


عرسي يصعي ع 0 جره 


مخوع 





5 8 8 ,سم ل [ 727 لل 9.7 _ -- نماك 


سكل 58م ل فرة الكتاب فى الجزه الحادى عشر من مغطوط من كتاب الاغانى مؤرخ 

هن عسنة ]ا” ه(!١1؟!‏ م . وعداالجزء محفرفل فى دار الكتب المصربة بالقاهرة . 

والراجح آن هله التصوبرة تمثل جحمدا صلى الله عليه وسلم وبين بديه اسقف نجران 
وعاقها 


( السكليشيه تسم الملى المصرى بالقاعى: عن كناب « مانمة دبلية 6 ليشر فارس) 


تصويرة عن مدرسة بغداد سنة 5114ه (/19١111م)‏ 


1 


1 عو 


000 


0 و الور 0 ا 


١‏ الات ل 


شكل 5م ابو زند السروجى بين بدى حاكم مرو . تصويرة فى مخعلرط من ١‏ مقامات الجريرى “ مور من سثكة 14 مم 
(1551ع) ومحفوظ فى المكتبة الأعلية بباريس (١‏ رقم ٠.664‏ عربى ) 





شكل .لالهم ‏ #مدلزنة فى حلب». تصويرة 
فى مخطوط «مقامات الخربيرى» 
المشار اليه تى الشكل السابق 





( الكليثيه الميد قر قمر من كان مر ور الاسلاءية » ابشر فارس ) . 


تصويرتان من ١‏ مدرسة بغداد؛ سنة 519 ه ر ١7#‏ م) 
م 











رقم 5494 عربى:) . الأولى تمثل ابا ريد 
السروجى فى مسجد والثانية تفثل سماطا . 
من مدرسة بفداد فى القرن الثالث عثر . 





تصويرتان من مخطوط من كتاب « خواضص 
العمقاقي » الترجم عن ديقوريدس . 
والخطرط مزرحمن مئة [51ه (1111م). 
الصورة الالى (الى اليمين) محفوظة فق متحف 
اللوفر اريس . والثانية ( فوق )ىمتحف 
المتروبوليتان بتيويورك . 


تصاوير من : مدرعة بغداد ؛ فى القرن الثالث عشر الميلادى 





( الكلوديه اتمهد الفرمى بالتاهي: عن « كتاب اترياق » لبثر قاوس ) 


شكل ولإلم ‏ غرة الكتاب فى مخطوطل من : مقامات الحربيرى » مورخ من بلة 1؟" ه 
1557 م ) ومحفول فى المكتة الآهليةباريس ١‏ رقم 061 عربى ) . عن هدرسة 
بغداد فى التصوير الأسلامى 


تصويرة من ( مدرسة بخداد ٠»‏ صئة 8 1000 م( 


ل 





شكل الإلم # ندوة ادببة فى بتان بغداد . لصويرة فى بخطوط مقامات الحريرى المثار اليه فى شسكل هلام 





لسكال. تار 
راع وتطبع من الابل . تموبيرء فى محط عل » مقاماث الجرترى * المشار البه فى شمكل*٠‏ د لام 


تصويرتأن من :د مدرعدة بغداد هو سلة 5/4 ه (0ام#؟١‏ م) 


نك 


| 
0 الاي فبي كمامة كاي نانف معنا 


تخالل 










ا 4 4104 / متو سانا شرو عاك ,ء 
1 
شكل «بالم ‏ لعغويرة من مخقطودل « وأصس ١‏ 
المعقاقي 4 المترحم ممن دن 4كفور يسن 
مؤرح من 1؟ك5ه!ا1؟؟| م). 
ممفعرئله فى متحف الفن فى مدحة باتيمور , 


8 د شكل كارا مكرر) تحجويرة من عقيل ونل «خواص 
51 العقهقاقمه 





#الترعم عن .فملقور يدس 
مؤرح من ذه 0551١‏ عه( 551ام) 
تخفرفله ل مشحعا فرثر لمن 0 وشتطن 


سكل إلاىم انو قي ب التروحخى على حملت . 
تحويرهة في تخطلرط معاماث الى برى المنسا 


اراليه فى شكل هشلاللم 


حالم 
5 
ا 
7 ِ سبع 0 


١ 
افيدطة.‎ 





شكل 5 الاحتفال بنهانة هر رمخان . تصونرة ف طول معامت الحريرق ا مشار اله كىَ شكل هلام 
تصريرنان من « مدرسة بنذاد ؛ سنة و 5# ه(ل#0١١(‏ م) 


ع 


م عه 317 


ار 
/ 


07 101 301 | 
0 0 1 
1 ل ناا ١‏ 


0 3 / 1/4 لال . 


ا" 


شكز الم _الخارث بن عمام وآبو زبد السروجى بتحدتان مع أاجحد الفلاحين . 
تصريرة فى بتخطرمل مقامات الحربرى المثار اليه فى شكل ه/الم 


أصويرة من « مدرسة بخداد ه سنة ع"518ه (0م0١‏ م) 








شكل آايالى سفيلة تعبر حليح الى 7 . دسو بر 5 مخطر حل مقامرات الجريري 


المثلر ايه ني شكل دلالر 


١ 0‏ !! 5 
شكل ؟أكم ع ابو زيد السمرو- ل مسندحاء 
فل عه برتعبلم . لقسوس” 


ىَ مفلء عل مقامات البريري 


المنسار آابه ى شكل ولا 





تصويرتان من « مدرسة بغداد ه سنة ؛ ٠8‏ ه( 0م1١‏ م) 


0 


0 يليت أل 


0 
5 40 0 


1 
1 


0 1 0 





شكل 4/4 تصويرة فى مقطوط من ١‏ كتاب اليل الجامع بين العلم والممل ١»‏ للجزرزى . مؤرخ هن سكة وولا ه( 1584 م) 
والتصريرة مخفرظة الآن فى متحف الفلون الجميلة بمديلة بوستن 


تصويرة من أسلوب « مدرسة بغداد ؛» فى مخطوط من مصر فى القرن الرابع عشر الميلادى 


1 / 


شكل مم ب تصصويرةٌ من المخطاوط المشار 
اليه فى تكل 84م فى مجموعة 
هيناميان باأمريكا . 





االاالا 0 


شكل ”لل رهم ئامة مائلية , لصويرة 
من المخطوط المشار اليه 
ق فمتكل )يريم + عالت 
ل استوعة عازين . 





تصويرتان من أسلوب « مدرسة بغداد » ؛ فى مخطوط من مصر فى القرن الرابع عشر الميلادى 
1 





شكل بم # السافة ذات. الطواويس .. 'نضويرة فى االخطوفل 
المشار اليه فى شكل 6م » فى متحف االوفر بباريس 


تصويرة من أساوب ١‏ مدرسة بغداد » » فى مخطوط من مصر فى القرن الرابع عشر اميلادى 


ا 


اللا 
| 


400 


ا أ 


1 
ل 


د 5 


ا 





شكل كلم تصاوبر فى مخطورط من كتاب » كليلة ودمنة » . من مدرسة بشداد نحو 
لثة 8؟؟| » فى المكثة الأعلية باربى (رقم 165 مربي ) 





5-1 ٍِ ازراختهه ”/ 2 ا 2 3 
0 اصلا*ا 1 ا لمك 
الجأ «لزملرعزات تلام الام رايط د ولاتت اليك ب يبوب امات يد 


شكل ىلم صسررة الفزال الرى . فى غخطوط من كتاب شكل .١م‏ - تمويرة فى مخطوطا انداسى من. قحة ١‏ بباض 
« عجائب المخلرقفت » للقزوبنى . من مسر فى القرن الرابع عشر ورباثى » . من القرن الرابع عشير . فى مكتة الفاتيكان 
أو الخامن عثر . من مجموعة السيدة زردعومان ببرلين . (دتم 538 عربى 1 . 


تصاوير إسلامية » من بين القرنين الثالث عشر والخامس عشر بعد الميلاد 
ل 


شكل ١1م‏ رمم ديك شكل 61م ب ريم ام جعفر بنث التعصور 
امام بركة مسمك 





شكل 57م رسم ارئب وهدهد وتر وديك 


لكل 6إلم ‏ ثلاثئة بتحلئون فى محاسن ' شكل وكحخلم ب مشيييد فى بلاب2د 
الكميان 


حمس تصاوير فى مخطلوظ من كتاب الحيران للجاحفل محفوظ فى الكنية الامبروزنة بمدبتة ميلانو ؛ ونرجع الى نهاية 
القرن الشالث عشر أو التصف الأول من القرن الرابع عشر 


تصاوير من ه مدرسة بغداد » فى القرن الثااث عشر أو الرابع عشربعد الميلاد 
51١١‏ 


11 


ا لناء نص فد 
كوي كانت ينه كت 


1 اسراة 2 ِ ع 








شكل 415 س تعويرة فى مخطوط عربي ميحى من « تاب الربائل 
واعمال الرسل 2١‏ سخ قى مصير سمنة 5145 ه( .كام من أسلوب شكل لاإلم ب ثمويرة 


وا أت اه .١‏ باك اص 5 
تعفات ا 1 المتخف القعطلى بالقاعر 2 5 او النام 60 القرن الخامسنى عشثر وى متحف الفقن الاب لافى بال اعر ه . 


تمثل لئة الجر ند ٠‏ من خطوط ىَْ العابالفروسبة من مسر 


تصويرنان من مصر » ف القرنين الثالث عتمر وانخامس عثر بعد الميلاد 





مدد ”دكا 
شكل 1/4/8 قهة الماعلة فى الرية اللربة | بين محمف عليه السصلاة واللام ‏ ولعارى نحران ) . تصويرة فى مخطوط 
١مكرر)‏ هن كتاب ” الآثار الباقِية» للببرونىق مكتبة جامعة ادنبرا ومؤرخ سنة ل.ل ه الا.؟١!‏ م). 


0 
0 


17 
/ 





سكل 1/845 محمد عليه الصلاة واللام يخطب فى حجة الوداع. تصويرة فى مخطوطل 
إمكرر) الآثار الباقية المثار اليه فى الكل السابق 


تصويرتان من بداية المدرسة المغولية محتفظتان بكثير من أسالوب مدرسة بغداد 
11" 





( الكليكبه افمهد الملى الثرسى بالقاهية عن كناب « مقتدة دينية » تبث فارس ) 


شكل .هلم غطاسى المسسيح . تصويرة فى تخطلوط من كتاب الآار الباقية المشار اليه فى شكل ثرالا 
زمكرر) 





امكرر 
رشيف الدين » قسم مثه محفوظ فى البمعية الاميوبة الملكية فى لندن وآخر فى جامعة أدنبرا ومؤرخ من سنة 14/اه (181 ما. 


تصويرتان من المدرسة المغولية بإيران والعراق فى القرن الرابع عشر المهلادى 


521 





(مكرر) 
شكل ؟.يم ‏ رمم الجبال فى الطريق الى بلاد التبت . تصويرة فى مخطوط من كتاب جامع التواريخ الشاز اليه فى الشكل السابق. 





١مكرر)‏ البو ديمرت . وهله التصويرة محفوظةالآن فى متحف التروبوليتان بديويوررك . 


تصويرتان من المدرسة المغولية فى القرن الرابع عشر الميلادى 


"1 


لفقل 


2 مهم 4 3 لكر 





١ 6 ٠ ' ,ٍ 0 -‏ 7 . 
2 1 7 >> 1 7 
1 4 : 5 5 --- و 
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0 : : ل - 
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١ : 1 0‏ هد 
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. / 1 ءءء 
١‏ 1 3 د 1 
١ 1‏ 3 3 , / 

نض ١‏ : عا . - امسق ١‏ 
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0 , : 
اوعملم-.‎ 
. | 1 3 
00- 
, 
ا منن  خي رم‎ 
75 


: > الت اغنام ١‏ !نع رِسوَيكة 
[تركاوط] أحد- 0 1 
1 0ط دج 
تحمدنوركيه نيزر 0 
(مكرر) مكل 5.لم ‏ الاسكددر على عرشه 


م..ء تخاروط اشاعتايه الشار آله فى شكل .لم : فى متحف اللو قر سار سن 


0 
10 
0 
0 042 





اذ كك مر 
ذك مالاو شان حل لمشيس ١‏ 1 
يوس لطاع لاحي ياي بت لفك براضت الشروبا تين اللما لب عه بره .لد 
امكرر) 


ل كءىم ا متهد ق نالائا 





د أفنتوئرة عن ,طلراقٌ الدرنة الفوفية داق + 


ن تخطرط كاب جاسم التراريخ ارشيف الدير 


٠.‏ هيه . المرن الرا 


كانت ل محمموغه اع 





امكرر) 


شكل ال و ث5 شكز رءم ع٠‏ لدو برثان "7 على ول من كثاب جامع التراريخ لر ييف الدين قي ايختة الأهلة نسار بسن 


01 
ه من "يران 


فى بدابة القرن الرابع عشر . تمتل اليمنى السلطان غماران بين نساله وحاشيته ومثل ايرى الاطان اوحتاى بين أولاذه 


تصاوير من المدرسة المغولية فى القرن الرابع عشير الميلادى 


/11؟ 


2148 





حا د .51 مسد لأسب جح :+ ...ب ...م مد ته 
00 عجوو مس 1 حادم 

شكل لمكرن ازفز ل جد رفم ساعد بدى أردخم ويرتك الجلاد أنبقطم عنقه, 
نسويرة فق ورفة من عخطوط من الشامتامه من المدررة المفولية لى ملة .| م , 


من جمرعة نيفير 


27 كشا ةد : 
| كبا -- حب ف 





0 تصويرة فى مخطوط من الشساهتامه . من ابران فى القرن الرابع عشر 
ل 


تصو يرتان من المدرسة المغولية . فى النصف الأول من القرن الرابع عشرالمبلادى 
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شكل 1م تصويرة فى مخطول من متفاومات خراجور ترمانى مور من سلة 11ل ه 
إ(مثرر) الإؤكا م ] ., فى اللمشحف الر بطانى بلثندن 


تصويرة من المدرسة التيمورية فى :باية القرن الرابع عشر الميلادى 





شكل 16م مشهد فى حديقة . تصوبرة فى مخطوط متغلومات خواجوكرمالى المشار 
امكرر) اليه فى شكل ٠/ر‏ 


تصويرة من المدرسة ااتيمورية فى :بأية القرن الرابع عشر الميلادى 


جر 


للا 


شكل الم فارسان وحصاتان : 


)يركم١‎ 





جه شكل 





تصاوير من المدر-ه التيهورية فى تماية المَرد الرابع عشر الملادى 





07 ب مشسهد طبيعى ٠‏ تصويرة من 
(مكر.' محطرث فارمى عن الشتعراء 
الفزس مؤوخ من منة اله 

مت؟ ا 1 فى متحفب 

الآنار التركية والاسلامية 
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- مس لاه يري وعد عا وين لزي‎ 
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!الى و21 واس م١11 ا‎ 
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مس ما م مس ل م ااا 0 لد ما 06 


ب« وعد بونج 
تسح 2027205 





(مكريا : ا 1 
شكل 8١م‏ رمسم على التمط الصينى . فى هامشى صفح ٠ن‏ مخطوط 
فارسى يضم دبوان ملطان احد جلائر. من نحو بتة مالمع 16.57م) 


تسو برّان من المدرسة التيمورية ىُّ المَّرن الخامس عر الميلادى 


عملم 


- 


. فى مجموبمة شيريقا مر ؛ 





شكل 


(مكرر) 


النامدن عكر 





كك عمتحف استابول 
تصاوير ورسوم من المدرة التيمورية فى 


[مكرر) 
شكل 217851 


الموق . 


ب رسوع فى مخعطلوط من كتاب « صوز الكواكب الثابحة 





© لعبد الرججن 


من ابران ف القرن الخامى نشر. فى متحف المثرويوليتان شيويورك 


عشر الميلادى 





امكرر) 
شكل 8514م ب لقاه الأمير الابرانى هماى والاميرة العسيثية غهمانون لي حديقة القصر . 


تحصويرة من خطرططل غارسى من القرن الخامى سر 5 ك متحف الفلون الزخر نبة 
نما 
الا سن 





(مكرر) 


ديج نر 
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اا 11 
ايده اا 


بي + ب 


«# وحمي م 
2 
بكار 


1" لل 
1 


0" 
1-١‏ 
و ل 
ل .5 





(مكريهة سن كيال سنة #9إلى ه (.164م). فى متعف يرلين 


تصويرتان من المدرسة التيمورية فى القرن الخامس عشر الميلادى 
الذذنا 


200 #اببدءاتعو . 
للكستواة) نابت 

نين ,اليا اش 

او ران أ 

انود 0 
نا ذ/سسننا خكدء : 





شكل كلم ت6 خرو نتثل بهرام . تصويرة اق مخطرل الاثشمار الفارنية اإثار اليه فى شكل 58م 
امكرر) 


تصويرة من المدرسمة النيمورة فى القرن الحامس عشر الميلادى 


7 





إمكررا 
شكل 58م - ريم فى مخملوط فلكى عن مو عات الشندوم اصد الرجمن العرق. 
من سمرقند قبل سئة ١1م‏ ه (/1ا8)١‏ م ) . فى المكنة الاعلية باربن 


7 س7 
00 





شكل 5م بيرام كور والمور السيع شكل .بم _ المحعون على قبي اي.لى 


امكارا امكرر ا 
نصو برتان فى غمفطوط من مجموعة شعرية . من منة لالم ه ( 1١6١.‏ م) . فى مجمومة جلبتكيان 


كفنا 


5 


تو يرة من المدرسة ال 


عدارر كَّ 


قَْ القرن ا “حامس عشر 


اميل 


دى 


١ 0 
0 ا‎ 





فر 


1 


5 


شكل ؟؟'الم ‏ امير واميرة فى سفيتة . نجويرة من ابران فى نهابة القرن الحامس عشم . فى مجموعة 
١مكرر/‏ 





, 


كم 


7 
اسح بره ما 


ا 7 

6م 

1 2 جدع 

ا 
.2 


017 





ل 


+ ليسي 


دم 


ماد عد 


جك ١‏ كرت كسم مومس 


53 


5 


مي 


لدزدان 1 اا ادش ١‏ 


2 الإاااء 


١ 


اله 


يللدم 


. 21 


1 


وعمساى مدسسمق 


ج مج م جيب وسيم © م 


ع مم . 


لحك وذ 


جه “كسمم بكي 


5 


© ج00 ف د مك مسر 'أس ال 


ومو 


لق 





شكل وعلم ‏ نعهاء تحادلورن 
تحويرة للمصور بهزاد 25 مخطوطا بسسئان سقادى المشسار اله فى شكل ؟ع؟عخ 


تصوير: عن عمل المصور يبزاد ٠‏ هن إبران فى نهاية القرن اللخامس عشر الميلادى 


نفس 


رذزضنا 


نصوارة 


من حمل 


المصور بيز 


اد ؛ من 


إبران فى 'با 


يه اله 


كلاسن عشر 


أ 


دى 


جر 


بره 


تخهاو مل 


ممحان 


38 


امار اليه فى شكل ؟5/ 


ر بهزاد ى 


65م الراعى و 


١ 
ار‎ 


علك الغر 


سن 


(مكرر) 


17 





0-3 
ا 


ب 


1 


0 


1١ 

11 
1 
١ 


6 9 6 


--- 
ا 0 


722-27 





شكل لالم سبدئا بوسف بغر عن زليخا . تصويرة للمصور بهزاد فى مخطومل بستان سعدى 
مكَرَرَة المشار اليه فى شكل 4157 


تصويرة من عمل المصور ببزاد » من إيران فى نباية القرن انامس عشر الميلادى 


لان 


ذل هام مشاهد فى مصصحد . تحويرة 


هكرر) المعسور بمزاد . فق ممطر عل 
0بعا 4 سسهدىق المشثمار 


- 


اله فى شكل الى 





شكل 4م دروكي من بغداد . تصوريرة 
(مكرر) تنيب لبهزاد . فى مجمرعة 


7 تو هب بلندن . 





تصويرتان من عمل المصور زاد » من إيران فى نباية القرن الخامس عشر الميلادى 


انا 





شثكل ١)لىم‏ ع ناه عر بهرام كوز تصويرة 
«(مكرر ف اللخقطلوط الشيلر اليه 
فى الكل الابق . عليها 

أمفاء بهراد . 





تصويرتان من عمل المصور يبزاد » من إران ى بباية القرن الحامس عشر الميلادى 


هنت 


امكرر) 





شكل 7م صونى يعبر البحرهلى سجادة 
نكر ملاة له:. تفويرة لقلب 
الى المصور بهزاد. فى مقطول 
من كتاب « يتان »0 للشاعر 
معدىمؤرخح من عسنلة]//م م 
( 105 م) . فى مجمروعة 

فشر بيتى بلندن . 


شكل "1م ب مثلهذ اق حدبعة . جزء 


من تسونرة فى تغعلورط فارسى 
من نهابة القرنالخاسى عشر. 
فى متحف كلتاكت بدبئنة 
علهران . عليها تو قيمع المصور 
بهرَاد . 





تصويرتان من مدرسة ببزاد ف نباية القَرن امس عشر الميلادى 


شرف 


كل 1م جماعة منالصونية فق حدديقة. 
0 
سم كي ٠‏ 3ق و 
من ملة .المع (هلم)| ما . 
فق الكتيهة الونذابينة 

في اكسقغورد . 





شكل 6 مشرسة ف القيواء الطلق , 
١مكرر)‏ تعويرة علها فر فيم المصور 
ا !| 7 11 ١‏ 

كاسم على . فق محخطورط 

من الالفلرمات ا ألخحسة « 

لنفامى من سبسلة 9إلم سه 
62 ع) . فل المشتحصف 


البربطانى , 





تصويرتان من المدرسة التيمورية فى نبهاية الّرن اللحامس عشر الميلادى 
لاا 





امم 
٠ ٠ 2‏ 
> سف ا د 


2-6 ا 1ك ل 11 الم 


شكل /419يم ‏ ناء فى حمام . تمصويرة عليها 
ا(مكرر) 0 نو قيم المصور قاسم على 6 
فى مخطوط من المك_فلومات 
١‏ الخمسة » لنظامى من سئة 

كم | 1)58 م) 

فى المشتحف الرطانى . 


1ن الة لاا 


مشخ -»:1- ل سمه 


ْ 
ا 


تصو يرئان من المدرسة التيمورية فى نباية القرن الحامس عشر الميلادى 





1 


1 





تصويرة من إبران أو الصين ف القرن الخامس مشر الميلادى 





5 
د 


حت 


ا خوبمو ع صمي ع 


مسوم 


٠»‏ م سيوع 


ه بق 
18 


١ 


وا 
0 


5 


اتوي 


يبس لجسم د ضوم عنم 


9 


مسسم 


نيه بعري ٠‏ ل طكرية وقد 


ب + رك ١3,‏ 


* 


ل 


امل بصم ذل بحسي م 


5 
5 
« 


نك و سر لقمدا م عله 3 لزت يسرامم يكم 


5 


١ 





امكرر) 7 
شل 407 - الممراج 
تحويرة فى مخطوط من ١التنفلومات‏ #آلكمية» لننلامى . تلب المصور سلطان ممهة . 
من ايران بن سلعى 541 .تلام (كفلها  ١5175‏ م ) . فى المتحف البريطثى 


صو يرة من المدرسة الصفوية فى القرن السادس عشر الميلادى 


1 


تصويرة من 


المدرسة الصفو 


3 


فى القرن السادس عشر الميلادى 


نصويرة فى اله 


لوط المثار اليهفى شكل ١5م‏ 


7 -91 لطليبان التناظرا 


نَ 








تصويرة من المدرسة الصغو ة ف المّرث السادس عشر المبللادى 


15 





شكل ]هلم غعحوز تطلب الى اللطان لسجرل أن بطر فى متللمة لها . تسوبرهة 
(مكرر) نب المصور ملطان محمد . فى المخطوط المتسار اليه فى شكل ١هم/‏ 


تصويرة من المدرسة الصفوية فى القرن السادس عشر الميلادى 





(مكرر) شكل دوم ب خسرو على مرشه 
تصويرة ف المخطوط المشار إليه فى شكل ١5م‏ 


تصويرة من المدرسة الصفوية فى القرن السادس عشر الميلادى 


كان 


شكل هلم مجدون ايلى بين الرحوش. 

فى السحراء . تسحويره< 

كبري فى الخطوط المشار اليه 
فى شكل ١0م‏ 





شكل /ادمم - المجوز تقود المجترن فى اغلاله 
(مكرر) الى ربع ليلن . تصويرة 
للفمعسور ميرسبيد على . 
فق المخطوط التار الله 

فى شكل اهم 





تصويرتان من المدرسة الصفوية فى القرن السادس عشر 


122 


لديل 


تصويرة 


ة من المدرسة ! غوية فى القرن السادس 


عشر الميلادى 


اك 


7 : ١ 


١مم‎ 


(مكرز) 
شكل 
٠.‏ م 


.64م مجلس 


فى الو نالتشنلوين عع 


. فى مجموعة كارلببيه 


اج تاس .. 











7 يهن 3 
6 


85 





شكل  /.2١6‏ جلي شراب , 
امكرر) 


تصويرة 
للمعصسور سلطان جيك . 
من ابران فى التقرن 
السادسن عثر . فى مجموعة 


كارتييه , 


شكل .6م تحويرة أمير . للمصور 
(مكرر) ملطان ممعمك أو مدر سته . 
فى الكة الاهليِة ممدنة 

ايتيتقراد . 





تعبويرنانٍ من المدرسة الصفوية فى القرن السادس عشر الميلادى 


خيلا 


0 


تصبويرئان من المادرمة 


فوية فى الم 


دى 


(بكرر) 
0 


شكل 11م ب 
سن 
المسباد 


١ 


الطى » لمر على شي 
ان فى 
شن صو 


تعسو 


بحاءث 
الأهلية يبارين ٠.‏ 


نوا 


3 
39 1 








عة فيتييه , 


3 
0 
11 
1 





شكل 59م بهرام كور مم احدى زوجانه 
امكرد) أق ا القصز الامود ٠.‏ تصونرة 
الممصوز. محفضود المعب 

فى مفطوط مانن مئفاومات 

مي على كس ثوائى .. فى نحو 

ضنكة 17 ره: 87 لام )1ه 

ل اللكتة الاهلية بساريسنى ٠‏ 


00 


535 


امكرر) 


5م بهرام كور مع احدى رزرجانه 
ل لفحم الأسود 5 العو برة 
ايحور ميرك فى مخعاورط 
عن المتثئلومات ا الخمسة »ا 


للظامى من سلة 17١‏ مي 


اتوعمام|]-ء أن دتحفبه 


امبر ودو لبتان . 










جم تام بار جاه وس 


لذ عأ مشت الجا دارو سال مل نسدد 
- .بسيلت ان دازملا بك دادما 000 


شكل 8514 ب الرمسولان غوسئى وعلعيب 

(مكرر) عَلِيما السلام ومعهما ابنثا 
شمينبا . #مدويرة فى مخطوط 

من كتاب نارسخ الأتبياء 

لآاسبحق بن أبر اغيم بن مثسور 

التيابورى . من نهاية 
القشرن التكانبى: مر 
فى الكمة الاعلبة بارين , 





“0000-2 _- 5 


200 777 ع 1 


2 


شكل 06 ب سمائم) مو سى واخرء مارون 
١مكررا‏ وانامهيتا تبن ذعآه مودبى 
لانترابى فرعون . تصويرة 

فى الملخطوط المشار اك 
فى الشكل السابق . وعليها 
أنها من عبل المصوز اقا رثا 


2 7 , أ‎ ٠. 
سرس اذم‎ 





؟ه؟ 


صر ب حيو + بر 
/ 5 وج 2 
لي مقطا د 2 معرب , 
2 جو سكاع 


ا مم 





9 
07 نكف 
(١‏ ل إمايرنا ) 





ميم 


2 


و#أعير 


٠‏ لسسع 


صل حمسي سس عر عمسيل ارم متم كيم 7 جك مي 


عه 


0 


ومعايم جم حم ممع - اام مو 


مم ذاكقا 


تكاز اويا 


عبى لسك كيو ممص جترمع ؟ 


كعم سام ١‏ 


16 


“ميو 


ست ا 1 
|" 


1 


1 ع 1 - 72 0 


ا ا ود 


2 





(مكرر) 1 ١‏ ا (مكرر) 8 
شكل 38م - تنين على فجرة بلومل . تحويرة من تبريز فى تباية شكل 54 ح زواٍ يوسف وزايخًا . تصويرة فى خطوط من منفلومة 
القرن الادمى عثير : علييا امغاء المدور آقا عتايت الأصغهاتي . بوسف وزلِيحًا قشاعر جامى . من نهابة القرن الادسس عشر.فى موّمسية 

فى مجمورعة هار كررت سمث ارسكين اوف تورى 


تصويرتان من المدرسة الصفوبة فى نبابءة القرن السادس عششر الميلادى 


4 3 1 1 
د 
1 2-4 
##الذوربيين.... 


أ 


4 
زا 
3 


7 -> ره 
وه مت هق - - 
كت 3 - ريا | 3 
١ 1‏ م ١‏ + 
عضي 2-2 3 7 20 
- ' : ده . 1-0 
هعم 2 ماهم / 0 ري هم 
سفانت لئس + - _- 
5 3 سعد ضر . اقيق الااعناد_اسّ 





بلحب + :ير 3 1 
لمر !1 ايه به 7-١‏ | 
لعا عن رسيا ,1 عنام 


55 


شكل .لالم عمد عليه العللاة واللام 
امكرر) مع 'بى بكر فى الغار.. تصوبرة 
في مختاوحطل هن كناب اروئة 
الضقا ١‏ لير حواند 0 سورع 
من متة نا ٠١‏ ع اإكنكاماء 
في متحفب الفن الاسسلامى 

بالفاهرة . 


0 3 1 لبا 3 لآ 4 4 ب 5 إِ 

(#كرر)ا رصيغها تحمدا عليه العلاة 

والسلام . تصربرة قالمخفاو ل 

المشار اليعنى الشكلالابق. 
بالقاهرة. 





تصويرنان من المدرسة الصفوية فى القرن السابع عشر الميلادى 


وو؟ 


شكل الإلم ل هشممد عليه الحلاة واللام 
(مكرر) يصلى خلاة الغيث. تغويرة 
فى الخطوط الفار اليه 

فى شكل .لالم 





( الكليشره ليسم الملى المصرى عن كناب و ممه دبلة > لبثير قاوس ) 


شكل الإ رجل وسيدة,. تصويرة عليها 
(مكرن ألم المصور الإبرائىي رقا 
عاسى ٠‏ فى متحف بر لين 5 





تصمويرئان من المدرسمة الصرغوبة فى المرن السايم عشر الميلادئى 
للن نا 





شكل )ل/إلم ‏ سيدنا بوسف وزليخا ورفيقائها . نصويرة فى مخطوطل من منظومةة يوسف وزليخًا »> 
امكردا ١‏ مؤرخ من سئة 1.14ه 111481 م) . فى متحف ألفن الاسسلامى بالقاهرة 


تصويرة من المدرسة الصفوية فى اافرن السابع عشر الميلادى 


/أة ؟ 


4 


تصوير 


أن من المدر 


ة الصغومة فى المرن السابم عشر 
سيه . 


الميلادى 





شكل لالالم ‏ زليخافى عردج . تصويرة 
امكرر) فى المخطوط التنش الينة 
فى شكل ؟لا/ 





ا انما 


شكل 4/الم ل لعوبرة ثاب . عليهااعم 
(مكرر) المأحرر رسا الى 


ق متحف برل 0 





تصريرتان من المدرسة الصفوية فى القرن السابع عشر الميلادى 


كرى برويرز تنفاجى» 
رين وهى تنزين نفسها 
بعد الاستجيام ٠.‏ قتحوايرة 
فى مخطوط من المنظاومات 
« الحمسة 0# نظامى . 
من بداية الغرن السشابع عتبر . 
(4اة1ا - 1551 ) فى الكتبة 
الأعلية بباريس |( فارسى 
١١15‏ ) 








تصورتان من المدرسة الصفوية قَ الققرن السابع عشر الميلادى 


١ 


١ م‎ 


تصو ) 


رئان 


من المدرسة 


بد ى 


نْ السايع عشر الميلادى 


شكل امم 
إمكرر) 


ضيح 


(اككلعا). 


ف 


المكتبة الاهلية بباريس 


.2١ لئكة‎ 


اه 


ف 


.-2) لكام‎ (١ ه‎ 1١58 
جموعة شر‎ 
. بالثاهرة‎ 


2 


3 


«سسيرئىن 


شكل اليم ع لصوبرة من مدرسة رنا 
إمكرد) مابى بورح مق 


سشنئة 





شكل +لهم - الشاه مففى بقدم كاسا 
١مكرر)‏ من النبيذ الىالطبيب المشهور 
محمد شمبا , تصويرة ارا 

عبطادئن مصحكة |1269 :هه 


(- 1107 م ) داق فتحخف 


ليتبلغزاد . 





فكل غلم اردثي بركبا مع جار بثه 
امكرر) كلنار . تصويرة فى مقطوعل 
من الشاهئامه مور منسنة 
بمه.| عسام؟5؟ا م ) ٠‏ فى فعسر 

وند سور بانجلترا . 





لاا 


يكل عبارك امريية ليا . للمصسور 
ا رضا عباسى . من مجموعة 


رابتر . 


ا سستجوروي 7 





شكل 45 تصويرة أيرانية للوحة تنسب 

(مكرد) الى جنشيلى بليتى المحور م 
البندقى . من ابران فى القرن / 
السابع عثشر 0 9 


تصويرتان من إبران فى القرن السابع عشر الميلادى 


50 


انا 


تصويرتان من المدرسة ١‏ 


ية فى القرن السابع 


عشر 


يا دى 


1ع .مح #بمحوامة 
كرارتش بلندن , 


(مكرر) 


شكل لم رغخاعامى. تصويرة برك 
المعور ممين من ملة 6م.ام 


ا 3 





706 


6 
0 م 


0# 


ارم 


م 


١ 0 





٠. رابثو‎ 


١1861(‏ م ] . من مجمومة 


(مكرر) 


شكل /الم ‏ تصويرة عليهاتر نيم معين 
المصور سثكة 1١.55‏ 


م 


شكل 48م نصويرة رجحل جالس . 
(مكررة من ابران سلة [٠.06‏ هم 
55١‏ م"( ٠‏ مرع مجموعة 

رار . 





مكل .م بت تعمويرة جل . للمهور الابرائى ممين للة الم. [١‏ ه 
مون اتا م) 


شكل 11م ب تصويرة ميقة . من اران 
امكرى) سسنة /إ7.١‏ عإلاه1(م). 
من مجموعة رابئو . 





تصاوير من المدرسة الصفوية فى القرن السابع عشر الميلادى 
ارا 


شكل 1665م طائفة من الملالكة والرسل 
(مكرر) بوم القيامة . 7تصويرة 
مين ابران في القسيرن 

السابع مثر . فى متحفف 

كلية الآداب بجامعة القاهرة 





شكل +كلم ‏ شرب ١‏ بالفلقة / . تسويرة 
اعكرر المصور الآبراتى تتمف خانم 
شسقة 1114 ل 6ع ما. 
5 متحف المتروبرلتان 

بتيوبورك . 





تصويرتان من المدرسة الصفوية فى القرن السابع عشر والثامن ءشر بعد الميلاد 


املف 


شكل 816 ل تصريرة من أبران فى القرن 

امكرر] انلايع هشر او الثامن عشرء 
فى متحف كلية الآذاب بجامءمة 
القاهرة . 





شكل ملو كهه دراب يكيدي , 
(مكرد) نصريرة من اران فى القسرن 
المابع عثر أو الثامن ارم 
فى متحف كلية الآدراب بجامعة 

القاهرة , 





ن القن ن عشر بعد الميلاد 
تصويرتان من إيران فى القرن السابع عشر والثامن عشر ب 


ينانا 


3 سساح 





امكرر) 

شكل 47م هجرة المائلة المقدسة سكل 47م اليصابات تزور العذراء 

نصسر برئان نقلهما المعور الابرالى ابن حاجىبوسف محمد زمان فى نهابة القسرن 
الابم عشر عن لوحتين ابطايتين .من مجموعة مارتن , 





“ك1 رن 


0 7 





7 - 7 7 
٠‏ 0 
4 ونيصسام ا إن 2 1 
1 22 - 
ري> 5 
1 1 . 





كل ؤم لوحة زثشية بي مما كان 
ا جدرآان القمور الابرانية 2 القغفرن 


النامن عثشر . مؤرخة من مستة .)!| جسم 
( مكلا١‏ م| ٠.‏ وعليها المشناء المحور 
زين المابدين . فى متحف كلية الآداب شكل 19 ل نتم على ثاه فى معركة ضد الروس . تصويرة فى تقطوط 


من الشاهنائه مؤرخ هن سلة 1755| هه( .إلا م) . فى مكتبة البند 
انه 


بجامعة القاهرة 0 
ا 


صور من إيران بين القرنين السابع عشر والناسع عشر بعد الميلاد 
يلول 


شكل  1..‏ ب السلطان سليمان القالرئى 
وخلفه انان من حراسه . 
تصويرة للمصسور التركى 
تحارى ([14١1؟١ ‏ الأد١ا‏ م), 
فى متحف طلوشابومراى 





شكل 1.1 اللطان هراد الثالثه 
وأمامه فزمان وجتديان 
من الانكثتاربة . لعويرة 
ى مخطلوط من ثهانة القسرن 
السادس عثر . فى المكتبة 
الاعلية ببارين ٠‏ 





تصويرتان من تركيا فى القرن السادس عشر الميلادى 


4س 


شكل ».4 اللطان سليفان القاتونى 
بتقب لخر الدين بريروسا, 
تصويرةٌ فى مخطوط 


من م بلئيمان نامه "“" 


من تركيا فى القرن 


السادس عثر ., فى متحفه 


طوبقابوسراى . 


1 00000 


1 
00 


ا 





شكل 1.7 - حصار بلغراد سثة 157١‏ م. 
تصمويرة فى مخقطلوطل نركى 
من سليمان القانوئى ٠.‏ 
من القرن الاددنى عثر . 
فى المكثية الاهلة باستانبول, 





6ن 


ول 





تر 


7 


1 21 يكن 


م 


ل +" / ب 
7 2 , 
اعد و 


- 
اا 
1 

١ 
2 
1-4 


زات اق راصو + 
لحي 2 


يجي هو ٠+‏ 
3 م اساي 1 ؟ 





شكل 16.5 تصوريرة أمير 5 من تركيا فى القرن السسادس عفر 


شكل ١.١‏ - اهل ااروعلى بر حبون بالقائد 
الثركى كتمان باثا فى علر بقه 
لا خضاعالمماباتثالتى اغارث 
على اتللمهم عسثه 51 "!| م , 
الصسويرة فى تنطونلك غركن 
من كتاب «# باشا شياعثامه © 
لليرٌ لب طلوعمى . مسن القرن 
الابع عثر . فى التحففب 
الر بطاتى ٠.‏ 





شكل لآ.اةه رائحة ٠.‏ تعسو بر ٠‏ المصور 
النركى ٠‏ لونى » . من القرن 
النامن عقر 20000 
علو بقابو راق بالتاتول . 





تص و يرئان من تركيا فى الفرنين السابع عشر والثامن حشر بعد الميلاد 
يفن 


ننق 





شكل لم.ة ‏ الاميراطور 
( حهاتكر ) واثثان من رجال دوشه ق الحديقة اللكية . 


..اأا . 


5 


اكبر (51ه!| ب 15.8 ) وممه الامير أأم 


هنتدبة مغولية للمصمور منوعر نحو ستة 
متحف ذتكتثتوربا والرت بلندن . 





شكل 8.ة ‏ الامبراطور شاه جبان على عرش من الذعب المزين 


بالجوا 


هر وفىبده المتى وردة بيتما تمى بدهالبرىختجرا 


فى وسطه.من البثدىالنصسف الآول من اله ن الابم عشر ١‏ 
فى متحف فكثوريا والبرت بشدن ٠,‏ 


تصويرتان من الحند فى القرن السابع عشر المبلادى 


شكل 4١.‏ الامبراطور اكبر برور أحد 
ااا :. تعؤئرة: من الهند 
فى القرن السابع مثر . 
فى الكتبة البودليية باكسفوره 





شكل 51١‏ مقابلة نين ممز الملك 
وبهادر خان سثئة لأكم| 0 
«أكبر لامهة نقلت عن مورة 
رسهها فروخ بك قى نهابة 
القرن الادس عشر . 
فى متحفا ثكتوريا والرت 
بلندن . 





1/1 





1 75 1 - 
0 + صنديه عصول 
لل نيد من اللا لهتدى امغر معه يدل . تحسصونر / لة 
اله: اله لى ه ت 0 1 
ش 8 1 3 عر 21 متحف - الآداب بحامية القامرة 
من القرن سايم 3 21 


فى القرن شر الميلادى 
آصويرة من اغند فى القرن السابع عشر الم 


١16 





شكل ؟١11‏ نارمم فى تصويرة لم بنعه العمل فيها . موشؤغها استقبال فى بلاط 
الامبراطور شاه جهان . وفليها اسماء وعبارات املما اضيفت فى وفت متنآخر . 
من الهند فى القرن الابع عشر . فى متحف كلية الآداب بجاممة القاهرة 





شكل 6!؟ ‏ ققيران من الهند . تصوبرة هندبة مغواية من القرن الابع مشر . فى متحف كلية الآداب بجامعة القاهرة 


تصويرتان من الند فى القرن السابع عشر الميلادى 
امس 


لكل 5١؟ ‏ نتهاء تحداون . تصريرة 
هندية عغرلية برعي القسرن 
الساية: مشر .. الى يجقوغة 
دمموت يباريسن ٠.‏ 





شكل 41١‏ امير يوقظه بعضض انباعه ٠‏ 
تصويرة عندبةمغوليةمن الثرن 
الايمع مثر - فى متحتفا 


٠ برلين‎ 





تصوير ئان من الذئد فى القرث السابع عشر الميلادى 
1 


كي مسي ص متسس ير 


سر 


عت 
جو كيبي ىه 





حب تسم جيم ميت كيم اميه كمسر ل عجري أ لس اخ يب 


جه فترص وي م 


نوز اع 
1 


37 


كج 


+ مجر كر 5م 


١ 


موحي ص لبو لسم| ومع 
اا ا مي ل وه 





1 


كل 515 د أمر ومصه أتباعه فى علر يعقوم 
الى الفيف . تصودرة عند كه 
من نناية القن الثامن ععرء 
فى متحف برلين ٠‏ 





حلسم 
ولاه 1ب 


شكل 111 ب مسيدة وتابعتها كسان 
لعزّف موسيقى . نصمويرة 
غندية من القرن الثامنعشر , 
ق مجموعة شريف عبر 
بالقاهرة . 


كليح مر”مج ا ا 
3 شاو "ياي 1 





تصويرنان من اطند فى القّرن السابع عشر الميلادى 


لمن 


شكل 1148 امفهقا ق خلايقة... اتشويرة 
شندية من القرن الثامنعثر . 
3 متحف الفن الإأمسلامى 
بالقاهرة . 


لصي ل ل ل لالطو 
ير م ب 


شك سحت ا 2 لالخ اسلات 





44م 1/ 
00 


1 


07 0 
7 نه 0 
ند 74 31 0 


شكل 158 لاعب على الحبل , تصويرة 
هندبة من القرن النامنعثر. 
فى متح الأجئاس والشعوب 
بيرلين ٠‏ 


ا / 
40 ' 
101 

ل بيه 7 





زان 





شكل 455 ( فوق ) جلد كتاب من محر فى القرن التاسع . فى دار الكتب الصرية بالقاهرة 
شكل +:؟1؟ ‏ [ نحت ) جانبا جلد كناب من مصر فى القرن التاسع . فى دار الكتب المصرية بالقاعرة 





شكل (؟؟ ‏ جلد مضحخف من مراكش ف القرن الثالك هشر . فى مدرسة ابن بوسف 


بمديئة مراكثس 


جلود كتب من مصر فى القرن التاسع الميلادى » ومن مىاكش فى القرن الثالث عشر الميلادى 
زنان 


اننا 





2 7-7 


إبى؟: 


م 
7 
1 


شكل 575 جلد كتاب . من محر فى القرن الرايع عشر او الخكامسى عثر . شكل +57 جلد كتاب . من مصر فى القرن 
فى «حنمف برلين ى متحف: برلين 


جلدا كاب » من الطراز املو بصر ف القرثين الرابع عشر والخامس عشر بعد الميلاد 


الرا 


بع عثر أو 





القنسن عد:: 


ا 


شكل 184 - 


5 ممئل تمر 3 العرن الرابع عشر أو لحان عشر‎ ٠ 
فق معخف بَرّلين‎ 


جادا كتاب » من الطراز الملوى بمصر فى القرنئن 


شكل 175 - باطن جلا كتاب 


قى متحف قكتوربا والبرت بدن 





8 


رابع عشر والخامس عثير بعد الميلاد 


لان 





00 
م و 
ا 


0 


. 


شكل 573 6 جلد كتاب من ابران قى القرن الخامس عشر . فى متحف الآثار 
التركية والاسلاية باسحانبول الآثار 


جإدا كاب من إران فى القرنين الرابع عشر واللخامس عشر بعد الميلاد 


النركية 


شكل /امة ‏ باطن جلد كتاب من ابران فى القرن الخامس عشر 


والالامية باستاتبرل 





فى متحفه 





0 غكم .ا فى متحكف لطونقابوعراق ناستالبول 


51 ب عسزءان من لد كداب , من انيراك 


سكل ,4 علد يتاب عن آيران فى القرن 
السادس عتر اوالسانع عتم , 
فى متحف تكترريا والبرت 
بلشند 


آي * 


جلدا كاب من إران بن الفرنين الحامس عشر والسابع عشر بعد الميلاد 





اننا 


لكل 


0 جر 2 
ا ل ا 0-0 





شكل 11١‏ مكل 145 5 

32 ا عه 5 3 

حلد اكاب . سطلحه ( شكل 5 ]| عرخر قفا برموم لاتبة مطبوعة ومذعة : وباطثه ١‏ شكل .31 ] ا و امرحم امود بيو ل ل 
على مهاد ازرق او اخشر ار آمر . من ابران تى القرن الادمن عشم . في متحف كلية الآداب يجام العاهر 


جلدا كاب من إيران فى القرن السادس عشر الميلادى 





شكل ؟)؟ ‏ جلد كثاب ٠‏ من ابران فى القرن الابع عشر . في متحف الفن الاسلامى بالقاهرةٌ 


التي 


ب 1 


١ 
ذ‎ 


2. 


د 
0 


1 


ات 





شكل 144 جلد كتاب من اللاكيه . شكل ه)؟ ‏ حلد كاب من ابران فى القرن 
الشامن عثر . في المكثتة 1 ق متحف الفن الاسلامى 
الاهلة مدبنة مونخ . بالقاهرة . 


لمانا 





فل 


كج الور 5 
م م3 


يم ا 


م 


خا عدددة 


25 
ا ١‏ لحف 32 
م 


4 


٠. 


الى مجو 


الى "أب 





© كو اه 


و 


؟* 
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م 


مس حص جركس كر م 


لد نس عدن 2 12351عن 


7 


3 


ع 


8 


يونا 


كيم صم رض كر مي “كسمم كين 


3 


و 


طوو دك مجو رورسم مك ا 170 كر جور ”ل 


ل 


55١ 


جلدا كاب من تركيا فى 


١ 


ن السادس عشر 


والقرن 


ل 


من 


عشر بعد الميلاد 


علو بقابوسراى باستنانب 


ول.. 


الشامن 


مم 


2 


3 قا 


فق تركلا ق: التحون 


؛: 


اازخرق: بالرسوم النبانية . 


فشكل 654 اخلد امن اللا 


كيه 





فشكل 


حلد كتاب 


من 


الخرير 
الألوان . من تركا فى القرن الادس 


4 
اعد 


الاجر المحلى بخير 


. فى متحف طويقا 


بوسراى باستائبول 


و1 5 
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ون ف 


ل ناكد 





امن 


0 1 أع 


من الطراز الأموى فى 


اله 


ن الثامن الميلادى 
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.و 


من اريحاق ١‏ 


م يقف هعنام لى ختر. 
, هن الَرن اللا 


ة الت 


0 
مه 


2. 


على 


مسي ذه 


0 
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دج وحن ورد 


© فانزافالية 








شكل ؟وة ل فسيفا فى الرجه الناخلى 
من المثمن الارمسل بقبة 
الصخرة فى .بيت :القندس . 
من سنة إلا 2ه 5911 م): 


05 


1 


شكل 2-7 نيفاء فق بالن أاحد المعود فى المثمن الأو بك بقة 
المخرة فى بيت المقدس . من منة ]لا ه( 1م) ٠.‏ 


فسيفساء فى قبة الصخرة من سنة لاه( 1ؤ3دع) 
تلض 


تكل 1516 ل فسيفاء فى رفبة القمة 6 
بقبة الحخرة بيت المقدس. 
من مثة ]الاع ( اك م), 





شكل ونةت4 - تيفا فى احدى دعامات 
النبة » بقبة المخرة فى بيت 
0600 





سكل 8 2 فيفاء فى الوحه الخارخحى 
الصخرة ببيت القدس ٠‏ 
من سلة إلا ه(511 م). 





فسيفساء فى قبة الصخرة من سنة لاه ( 591 م) 
232 


شكل لادظ؟ ‏ نهر بردى مصور فى زخارف 
من الفيفاء فى الجامم 
الآموى بدمشق . من بداية 
القرن أالثامن ٠.‏ 





شكل يممة ‏ زخارنف من الفيفةه 
في قبة سرس بدمشقز 0 . 
عن بداةالعوان' العليق + 


شكل 581١‏ زخارهن من الفيفاء 


فى الجامم الأموى بدمشق ٠‏ 
من بداية القرن. الثامن . 





فيفساء فى الخامع الأموى بدمشق » من بداية القرن الثامن الميلادى 
و5 





شكل .51 سا رمم مفصل لبيث فى زخارف من الفسيساء فى الجامع الاموى بدمشق . 
من بدابة القرن الثامن 





شكل 41١‏ 1 شكل 111 
نسيفساهء فى ارس قاعات الاستقبال بقصر اموى فى خربة المنيا بفاسيلين , من القرن الثامن الميلادى 


فسيفساء من الطراز الأموى فى القرن الثامن الميلادى 


للخلا 


شكل +55 ”ب حوضى علمن عن قيقاء 
الرخام . من مصر في عصر 
الماك . ق محف تكوزنا 
والرت بلندن . 





شكل 156 مهدا من فهيمساء الرخام. 


من الغرن الايع مشر حاو 
الطراز المملر كي 








شكل ١0‏ < وإلرلاكةا نقة من نلغقةهء الرحام ٠‏ من عجر فى عضر المفناللك . 4 متحف الفن الاسلامى بالقاهرة 


فُسيئرساء من الرخام » من عير الماليك ىَ مصير 6 بن الغراين الثالك عشر والسادس عشر بعد الميلاد 
/ 5 





شكل 135 دباج من مستاعة ابطاليا 
ادر الف لمعيه 
ل متحف دسملدورفت . 








0 
ثشَ 


شكل ورد خخرلى من الحرير , من ابطاليا 
فى القرن الادمى عتر 4 
فى متحف قكتوونا والبرث 
فلكتسفايي "د 





نحف أوروية متاثرة بالأساليب اانية الاسلامية 


15 





شكل ./اة ‏ صينية من النحاس المكفثت 


بالغضة . من مناعة العدنية شكل الاة هس صينئية مسي النحاس ذات 
فى القرن الخامس عشر ٠‏ زخارفا آأسلاية الطراز . 
وفى وسطها رنك ( شارة ) من سناعة البتدقية فى القرن 
اسرة « اوكى دى كانىن »" الخامس عثير . 


من الاسرات النبيلة فى قيرونا 





شكل ؟لاة ‏ اناء من الرونز على هينة 
انف ( اكوامانيل ) . من الماليا 





فى القرن الخامس هشر . مكل ؟/إة ‏ قدر من الخرف ( مايوليقا) , 
فى متحف 50 من صتاعة فلورنسة فى القرن 
3 الخامسى عثتر ٠‏ 


نحف أوروبية متأثرة بالأساليب الفئية الاسلامية 


فل 






دمج 0 


١ |‏ ظ 
لاا اا 






1 
اد 
شكل دلإاة ‏ زخرفة اسلامية الاراز رسهها الفتان 
الفنان الابطائى ليوئاردو دايشثى ةْ 





قعل تياة ب حتلد. تناب على التتيك شكل /ا/اة ‏ ناقدة ذات زخارف اسلامية 
الاشلامى. ..: امن: التتدقية الطراز . فى مدثنة طليطلة 
فى القجرنة التلاتن عغر .. بالاندلس .من عصر المدجنين 
فى مجموعة بول جلائز . فى القرن الخامس عثر . 


تحف وآثار أوروبية مثائرة بالأساليب الفنية الاسلامية 


التهقزف 


شكل ١‏ كأس يدها َو خصوص ؛ وعليها أمم بتحسين»* 


والملاحظ أن هذا التوع.من الخزف ذى الزخارف 
النائئة اتتكر ى مصر والمراق فى المصر العباسى 
الأول ؛ ولكن الزخارف التتى استميلها الحزافون 
المسريون فيهكان معظمها رسوءطيور وحيواناتبيتنا 
أقبل الخزافون العراقيون على الؤخرفة بالخط الكوق 
والوريقات الثمساتية والفقود والأشرلة المتداخلة 
وما الى ذلك من الموضوعات الزخرقية التائرة بالفن 
الساسالى ٠‏ 


شكل ٠‏ تمتاز هشه التحفة ‏ كثيرها من التحضه النفيسة 


من لخرف العراقى ذئى الزخارف الناتثة » فى القرئين 
الثامن والتاسع بعد الميلاد ‏ يظهور تجديد فى صنعتها 
قوامه تغطية الطلاء عادة من اكاسيد الممادن ثم ادخال 
الاناء فى الفرن ثثانية » فانه يكتسب بذلك كماتا ذهبيا 
وينتبر ذلك الخطوة الأولى فى اتتاج الفرف ذى البريق 
المعدنى . القطى هرا؟ سم ٠.‏ 


أأظر ه :13 .م ووغاه2 عتسماعآ راعمظ أعمهنا إلى . 


وآ نة مم2 عه جعجم8 ل بعمه2 ,1 على 
1471-1473 


شكل "ا جره من صحن من الخرّف ذني المهاد الاجر وعليه 


رخارف بارزة تمثل ثلاث أوزات :تحمل كل منها فرعا 
نباتيا فى منقارها + والزخرفة باللوئين. الأزرق 
والبتفسجى ٠‏ وقد كان هذا التوع من الخزف معروفا 
في مصر فى نهاية. المسر الرومانى وف ايران والعراق 
فى نهاية النصر الساسانى ٠‏ وظل مستمملا فى فجر 
الاسلام ٠‏ ومئه صحن مريم :فى المتحف البريطائى عليه 
كتاية فصها :< عمل أبو نسر البصرى بمصر » ٠‏ 
راجع عن الأشسكال من ١‏ الى م 

م م مم1 الوثاة1 لعسا6 :موسا صل 
الا بمعتسعلم/ فعلق صن جصخصمة طإنوذلز 


عأتساقا رامنا ؛ عههنا يلق : زذقءؤة .م 
.8ل + 18 مم وممئووظ 


. شكل ع قوام:الزخرفة فى هذا الصحن دوائرتضم أشكالا 
عفروملية الشسكل حونها فصوعنى فتبدو كانها وريشات 
مبورةٍ عن الطيمة لكل منهاعدة قصوص وف ونطها 
شكل عفرولى يشبه كوز الصئوبر ٠‏ ولكن هذه 
الرسوم المحفورة تحت الدهان لا نظهر واضنحة وانما 
تطغى عليها الألوان المختلطة البديعة ٠‏ القطر ور«م عم 
الرقم فى سجل متحف الفن الاسلامى بالقاهرة 15011 


شكل. و وجد هذا الصحن فى أطلال سامراء ( انظر ؛ 
مديرية الآثار النبدغة ( العراقية ) ؛ حفرزيات سامراه 
سوا ع انوا ج. > س. به ولوحة مه ) وله قاعدة 
من 'ثلائة قوائم * القطر جرهم سم والارتماع ٠١١‏ م 
الرقي فى مجل متيف بشداد هم؟؟ ساع ٠‏ 
أظر : ,12 .م وعمناهظ #أسبعلها عزاعمكا :عانصا .ى 
أه بإمصيرة دهبره .لا الى :ءا 7 ءام 
.لا مضه 1499-1501 عر 11 باعكة ممتصوط 

.870 ه56 .ام 


مكل 4" قوام الزخرفة عنا دوائر متداخلة وزهور ذات 
1 ثلاثة أو غسة قصوص اتخرح من مركز واحسه . 
القطار + سم ٠‏ وف موسوعة الفن الفارسى ج ه لوحة 
وده ب أن هذه التحفة لى ممهد الفن ف شكافو 
وآن قطرها مرة؟ » وقد يكون ة خلط بين شرح هذه 
التحغة وشرح التحفة التى تعلوها * : 

أأظر د ,7 بالق ممتع20 عه برمبمدة نودره8 .لاا عه 
«تعطممم مدوتحدةة) هك تعسم2 .كل رقزة ءام 
.22517 ,آم غم 316 بم ستفاء]'| مل هنو 


شكل 1 قوام الزخرفة فى هذا الصحن رمم ثلاث وريقات 
سم لبائية بينها شكل ثبه دائرى وكلها منقؤشة باللون 
الأزوق فوق الدهان ٠‏ القطر ؟! مم ٠‏ الرقم فى مسجل 
متسف كلية الآداب بجامعة القاهرة با 
آلظر زكى محمد حسن : فنون الاسلام 
حجن 3 مم بات 


وله 


شكل  ,‏ قوام الزخرفة فى هذه التحفة رسم نخلة فى وسط 
الاناء . والمعروف أن رسوم النخيل ذاع استعمالها 
فى هذا النوع من الحزف ذى الزخارف المرسومة 
باللونين الأزرق والأخضر فوق الدهان ٠‏ القطر 74 سم 
أظر ؛ ممق سماسء غه بووومدة ل وعموط .] .4 
4 .ام ,ل انمه 1483 .11 
شكل إه ‏ تتألف زخوفة هذا الاناه من رسم هندسى ميل 
علا الفراغ » قوامه شكل به دائرى وذو ستة 
فصوص ينم نجمة ذات سنة أركان وف قلب النجمة 
زهرة ممورة عن الطبيعة ولها مالية فصوص ٠‏ 
القطر هره؟ سمءالرقم فى سجل متحف الفن الاسلامى 
بالقاهرة با١٠١٠١١‏ 
شكل ١ ٠‏ على هذا الصحن أربع وريقات ذات فصوص 
حول عبارة بالخط الكوففى نصها : « بركة لصاحبها 
عمل محيد الص ( بى ) 6 ( الصينى 7 ) والممسروف 
أن عددا من أسساء الحزافين فد وصل اليئا على هذا 
النوع من الحزف ذى الطلاء الزيدى اللون والزخارف 
المنقوشة باللونين الأزرق والأخضر ٠‏ فمن الصحون 
التى عثر عليها فى سامرا ما يحمل عبارة «عمل الأجر» 
و « عمل أبى خالد » و « عمل كثير بن عبد الله » ٠‏ 
وف مجموعة هومز فى نيوبورك صحن عليه عبارة 
« عمل أبو العون » ويشهد طراز الخسط على بعض 
هذه الصحون بأنْ صناعة هذا النوع من الخرف امتد 
الى منتصف القرن العاشر الميلادى ٠‏ 
انر زكى محمد حسن : فتون الاسلام ص 5007 
[1! باغعة ,سملوموط عه رميق رعدوظ .11 .4 
6 .م 
شكل ١١‏ بلاحظ فى هذه التحفة أن المنصر الزخرق 
الوحيد فيها هو امضاء الصائع ؛ فقد كتب فى كلمات 
تجرى فى عرض جانب من جانبى الصحن عبارة 
فى خط زخرف جميل نصها : « عمل أبو ( اليمن 7 ) © 
شكل ١19‏ ب توسط هذه التحفة مربم تتأئف أضلاعه 
من كتابة بالخط الكوفق بتعذر قراءتها وقد تكون 
عنصرا زخرفيا بحتاء القطر ؟ر14 سمه الرقم ى سجل 
متحف لفن الاسلافى بالقاهرة ١١.‏ 
وازنْ بين زخرفة الصحن وزخرفة صحن يشبهه 
فى جبوعة مسز مور 
.مام ,؟” اع ممندع2 )0 وعرمس8 : عمو ,1 .4 


شكل "إ١ ‏ قدر ذلت مقابض متمددة وتتاز زخارفها ذات 


ايف 


البريق الممدنى بالابداع والتنوع ٠‏ وقوام هذه 
الزخارف مناطق » السفلية منها تحنها عقود مدببة 
والعلوبة بدو كانها مثلتات قائمة على رؤوسها 
وهى مقسمة على هيئة رقمة الشطرنج » على حين 
أن فى المناطق السفلية رسوم أوراق قريبة من الطبيعة 
حتى لتبدو كانها من عصر وطراز هتآخرين ٠‏ وفوق 
هذه المناطق السفلية والعلوية على بدن القدر شربط 
عرضى مقسم الى مناطق شبه مستطيلة بعضها يضم 
رسوم وررقات لبانية والآخر مقسم على هيئة رقمة 
الشطرنج ٠‏ الارتفاع نحو 5٠‏ سم ٠‏ 

/شكل ١8‏ تضم هذه التحفة ممظم الزخارف التى امتاز 
بها الحزف ذو البريق الممدنى فى سامراء كالسيقان 
والفروع النبائية والوريقات المحورة عن الطبيعة 
والأشكال المخروطية المسهمة ( أى المملوءة بالخطوط 
المتقاربة المستمملة فى الرسم لاظهار الصبغ أو الظل ) 
والمراوح النخيلية الثلاثية الصوص والرسوم المجنحة 
والدوائر البيضاء التى تشم فى وسطها تقطا داكنة ٠‏ 

شكل ١86‏ قوام الزخرفة فى هذه القدر الصغيرة مناطق 
مستديرة على الِدن ممسلوءة بالدوائر البيضاء 
التى تنوسطها النقط الداككة على الشمط المألوف 
فى الحزف ذى البريق الممدنى من طراز سامراء ٠‏ 
الارتفاع هره سم ٠‏ الرقم ى سجل متحف الفن 
الاسلامى بالقاهرة 11١١+‏ وازن بين زخرفة هذه 
الفدر وزخرفة صحن فى مجموعة برانجوين مكن 
نسيثه أيضا الى سامراء ٠‏ 
أظر ؛ .ام لا وعة ممتمءط عه برعوعدة بعروط .[1آ.4 

875 4. 

شكل "1 يجمع هذا الصحن بين المناصر الزخرفية 
المختلفة فى الحرف المباسى ذى البريق المعدنى 
من سامراء ٠‏ ولكنه عتاز أبضا بالابداع فى التآليف 
وتوزيم المنالق المختلفة توزيما مللوه التراصف 
والانسجام ٠‏ القطر 4؟ مم ٠‏ الرقم فى سجل متحف 
الفن الاسلامى بالقاهرة بم 

شكل  ١1/‏ تتألف الزخرفة فى هذا الصحن من خطوط 
عريضة متقاطعة تحصر بينها مناطق مملوءة بالدوائر 
البيضاء التى تتوسطها تفط باللون الأحمر الداكن ٠‏ 
وهى الزخرفة المألوفة فى الحرف ذى البربق الممدثى | 
فى سامراء القطر 07؟ سم ٠‏ الرقم فى سجل متحف الفن 
الاملامى بالقاهرة 11١9‏ 


شكل ١‏ قوام الزخرفة فى هذه التحفة رمم قارب 
له مجادرف وترقرف عليه الأعلام وتحت القارب رسم 
ثلاث سمكات ليبدو أن القارب يسير فوق الماهء. 
القطر 4؟ مم ٠‏ الرقم فى سجل متحف الفن الاسلامى 
بالقاهرة ٠٠.هلا‏ 

شكل ١8‏ تجمع هذه التحفة معظم العناصر الزخرفية 
المألوفة فى البريق المعدئى بسامراء من وريقات محورة 
عن الطبيعة ومراوح نخيلية مجنحة على النمط 
الساسانى وأشكال مخروطية ذات مناطق من ١‏ 
أو الخطوط المتقاربة ومن الدوائر البيضاء ذات النقط 
الداكنة ٠‏ القطر 16 سم ٠‏ 


شكل + تجمع هذه التحفة بين المناصر الزخرفية 
المختلفة المألوفة فى الخزف ذى البريق المعمدئى 
فى سامراء ٠‏ القطر م1 سم ٠‏ الرقم فى سجل متحف 
الفن الاسلامى بالقاهرة 10.٠‏ | 


شكل 91 صحن من المسزف ذى المماد الأبيض عليه 
زخرفة بالبريق الممدنى الذعبى اللون تمثل شخصا 
يعزف على قيثارة وله قلنسوة مخروطية الشكل 
وشارب رفيع ٠‏ من ايران فى القرن التاسعم ٠‏ 
القطر خ#ر؟؟ سم ء رقم السجل فى متحف الفن الاسلامى 
بالقاهرة ؟٠151‏ 


شكل  !99‏ قوام الزخرفة في هذا الصحن رسم شخص 
جالس على مهاد مزين بتقط من البريق المعدنى الذهبى 
اللون تنلى سطح الاناء ء والرسم حور عن الطبيعة 
تحويرا كبيرا وتبدو الذراع اليشى كانها ورقة نباتية 
تقابل ورقة أخرى تتصل بالجانب الأيسر من الوجه 
فتظهر كأنها شعر الشخص الجالس ٠‏ القطر هر؟؟ سمء 
الرقم فى سجل متحف الفن الاسلامى بالقاهرة ١51١١‏ 
أنظر ؛مامسة سمملدة مصوة : مممموة1 .]1 رطم2 
#'نعأطوءط1 مطموط راق .+1 ما ممتصسمم 
ره وناأسه1 مل كزه وثثمزاء 8 هذ) ممتعولله© 
وعلط 11 .اده بواه ههزن ] لهنه8 ماعل 
.4 .م (1947 


بتددلى من منقاره فرع نياتى وعلى جناحه رمبوم 
الدوائر البيضاء ذات النقط المألوفة فى زخارف البريق 
المعدئى العباسى ٠‏ وبين قدمى العقاب ورجليه زخرفة 
من حروف كوفية ونرى مثلها خلف الطائر ولكتها هنا 


متصلة بزخرفة نبائية على هيئة نصف مروجة نخيلية؟* 
القطر اسم * 
أنظر : عومة0'با .عمحسمآ مل مسدلا : ومموتللا .© 


شكل 996 الزخرفة هنا بالبريق المعدنى الذهبى اللون 
مع ميل الى الخضرة ٠‏ وتمثل رسوما محورة عن الطبيعة 
وتتالف من رمم أسد فى قاع الاناء يرقع يده اليملى 
على عمط يرمز الى العبادة فى الشرق القديم » وف حافة 
الألله آريصة طيؤر + وماد عسابد الرسوم فورظ 
من النقط ٠‏ القطر ١6‏ سم ٠‏ الرقم فى سجل متحف 
الفن الاسلامى بالقاهرة ١١٠99‏ 

شكل 9 تألف الزخرفة هنا من رمم بطة بالبريق 
المعدنى الذهبى اللون فوق مهاد أبيض ٠‏ وقد أبدع 
انان فى تاليف الرمم بحيث يئاسب الساحة كلها 
فضلا عن توفيقه ف مراعاة النسب المختلفة فيه ٠‏ 
وتتدلى من منقار البطة ورقة نباتية هى أثارة من الفرع 
النباتى الذى يتدلى من مثقار الطائر فى الرسوم 
الساسائية.وحول الرسم كلمات زخرفية بالخط الكوف 
لا تراعى قواعد الاملاء ويمكن أن قفرأ على الوجه 
الآنى : ه عمن لصاحبه »> ٠‏ القطر ؟ره سم ٠‏ الرقم 
فى سجل متحف الفن الاسلامى بالقاهرة ب7اهه١‏ 

شكل "99 تتألف الزخرفة هنا من رمم غزال على مهاد 
من النقط الآلوفة فى الحسزف العبامى ذى البريق 
المعدنى ٠‏ والملاحظ أن هذا المهاد من النقط محدود 
بدائرة ذات خصوص عند حافة الاناء ٠‏ وهذا نوع 
من الزخرفة يكثر فى الخزف البامى ذى البربق 
المعدتى ٠‏ القطر ٠؟‏ سم ٠‏ الرقم فى سجل متحف كلية 
الآداب بجاممة القاهرة ١7‏ 
أنظر : منغ مذ عق معادملط : مممعمةا .لا 

36 ,أم امنعمماطا غلم «زمن] ] لهدهي 

شكل  !/1/‏ تتوسط هذا الصحن دائرة عليها رمم تعبيرى 
لأوزة تسبح ف الماء ٠‏ القطر م1 عم ٠‏ الرقم فى سجل 
متحف الفن الاسلامى و6١‏ 

شكل ,/؟! ‏ تتآئف الزخرفة من رمم غزال على مهماد 
من النقط المألوفة فى زخرفة المهاد فى الحرف العباسى 
ذى البريق العدنى ٠‏ القطر #رم!1 سم ٠‏ رقم السجل 
فى متحف الفن الاسلامى بالقاهرة ١١٠١١‏ 

انظر زكى محمد حسن : الغنون الايرائية فالعصر 
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شكل هلا و  !“٠‏ نرى فى هذين الشكلين رسوم بعض 


بلاطات القاشانى ذى البريق المعدلى التى زلف اطارا 
جميلا لمحرابٍ المسجد الجامع فى القيروان » وعددها 
و1 بلاطة مربعة ٠‏ و 15 بلالة غير كاملة بسبب فقد 
بعض أجزائها ٠‏ وهذه البلاطات توعان : زخارف 
الأول متعددة الألوان ؛ أما الثائى ذو لون واحد *٠‏ 
وقد جلبت من بنداد على يد الأمير الأغلبى 
أبى ابراهيم أحمد بين عامى 49" و 44؟ ه 
( دهى ب خجم م ) ومعها أجزاء المحراب الذى لا يزال 
قائما فى جامع القيروان ٠‏ وكيقبا كانت الحال فهى مثال 
مطيب من القاشائى ذى البريق المعدنى الذى كان يصنع 
فى العراق فى القرن التاسم الميلادى ٠‏ ضلع البلاطة 
المربعة من هذه المجموعة ١؟‏ سم *٠‏ 
وقد كان لمورخى المنون الاسلامية آراء 
واستنباا بشأن هذه البلاطات وارجاع تاريخها 
الى بداية القرن التاسع وبشأن القول بان مركز صناعة 
اخرف والقاشائى ذى البريق المعدنى فى العراق كان 
فى بغداد وان هذه الصناعة فى سامراء تعتبر فرعا 
من المدرسة العراقية الكبرى فى هذه الصناعة 
أنظر : سمطن]ا ]ه عادوطقممة 4 : لدمدئ2 . لا 
(169-170 .م .ساعة عمتتسممعط مملهحدم 
ولكن أرجمح الآراء الآن ان هذه البلاطات انما 
ترجع الى بداية النصف الثانى من القرن التاسع ٠‏ 
أنظر تلخيص هذه الآراء فى 
ب#تتتاعمنتطععة سالدب!]ا نراعدكا :للءمومعم0 ,كا 
قعء رعنه2 معنا : وتوبدلا .لا 309-314 .م11 


ولد وعمص علسهير سل نل ععدونا لجاغتس مافقع ة 
.تممصو تمكا ول 


شكل “١‏ ب نرى فى هذا الشكل أمثلة من البلاطات 


القاشانى المربعة التى وجدت فى أطلال سامراء والتى 
تحمل زخارف متفنة بالبريق الممدنى المتعدد الألوان 
وقوام الزخرفة فيما رمم ديك فى وسط أكليل 
من الغار والوريقات النباتية ٠‏ ورسوم هذه الديكة 
هى الأمثلة الوحيدة للحيوان أو الطبر فى الحزرف 
والقاشانى ذى البريق المعدنى من صناعة العراق ٠‏ 
أأظر ؛ وعمسوة وم علنسصسيعا! غ16 :عجبوة .1 
511 اعكد1" 


شكل لاث! ‏ بممتاز هذا النوع من الحزف المصنوع 


فى سمرقند بأقليم ما وراء النهر وى نيسابور فى شرق 
ايران بالتوفيق فى استخدام الخط الكوفى ف الزخرفة 


اطق 


مجردا عن المناصر النبائية ٠‏ ولص العبارة الكوقية 
فى هذا الصحن : « الحلم أوله مر مذافه لكن آخره 
أحلى من العسل ٠‏ السلامة » ٠‏ وقد أصاب الفنان 
فى كتابتها غاية الابداع ووصل الى قوة التعبير 
والجمال الزخرق بحسن التوزيع ورشاقة الرسم 
والافادة من التقوساث والدوائر فضلا عن جمل 
النهاية العيا لأصابع الحروف تشبه قط قلم البوص 
حين يقطع عرضا فى بربه ٠‏ القطر 04 سم ٠‏ وفى متحف 
الحضارات الشرقية فى موسكو صحن يششبه الصحن 
الذى نحن بصدده حتى ليكاد يكون صورة منه ٠‏ 
أظر 11 عق قوتكء2 عه ومسوعية : مروط .لآب4 
0 .م 


شكل “لام . زخرفة هذه التحفة مرسومة باللون البنى 


( اتقهوائى ) الداكن واللون الأجمر الطماطى وهى 
غابة فى الاتقان والابداع وتتالف من دائرة وسطى 
فى ساحة الاناء تغم شبكة من السيقان والوريقات 
النبائية المحورة عن الطبيعة فى هيئة هندسية ملؤه 
التراصف أى معادلة اجزائه فى جموعها ٠‏ وحول هذه 
الدائرة شربط يضم كتابة زخرقية جيلة نصها : 
« اللامة والسعادة ٠‏ البركة والغبطة والسمود » 
والملاحظ أن الفنان قد ملا الفراغ بين قوائم المروف 
ناطق فيها نسهيم أو خطوط متقاربة القطر وره”7 سم 


شكل غ“! ‏ تختاز هذه التحفة باتقان الزخرفة وحسن 


توزيعها » مع تحويرها عن الطبيعة تحويرا كبيرا 
أكسبها طابما هندسياه وتتالف هذه الزخرفة من دائرة 
فى ساحة الاناء مقسومة أربعة قطاعات بواسطة خطن 
متقاطعين ٠‏ وفى كل قطاع من القطاعات الاربعة رسم 
ورقة نباتية محورة عن الطبيعة على عط الزخارف اتى 
نعرفها فى الطراز الشالث من الزخارف الجصية 
فى سامراء ٠‏ وحول تلك الدائرة شربط داكرئى فى حافة 
الاناء يشم شبه سيقان نباتية غير متصلة ٠‏ والزخرعة 
فى هذا الاثاء مرسومة باللون الأحمر الداكن والأسود 
والأصفر المائل الى الخضرة وذلك تحت دهان شفاف. 
القطر /ا؟ا سم ٠‏ 


تنوسط الساحة ثم شريط دالرى عريض يضم رسوم 
خمس أوزات رافعات رؤوسها ويخرج من بط نكل منها 
ومقدم جناحها ساق ينتهى بشبه ورقة نبانية مزخرهة 


وازن بين هذه التحغة والتحفتين المصورتين فى : 
مق سمندء6 عن بووووة ,ل بعره2 .لا ع4 
3 مام 


شكل 9 هذه التحفة مشال طيب من الحزف الشعبى 


الذى اشتهر به اقليم مازندران والذى وجد فى الحفائر 
عدينتى سارى وآمل ٠‏ وزخارفه متعددة الألوان 
ومرسومة تحت الدهان ٠‏ وزخارفه من رسوم بدائية 
لطيور معظمها خراى ومن وررقات باتية وكتابات 
كوفية ودوائر تسود فيها الألوان : الارجوانى والأخر 
والاخضر ٠‏ وهذه العناصر الزخرفية موجودة 
فى الصحن الذى نحن بصدده ٠‏ القطر 5 مم ٠‏ الرفم 
فى سجل متحف الفن الاسلامى بالقاهرة “ا٠١١‏ 
أآظر :و 1537- 1336 ,م ,11 ومتصددة :عروط .[] .4 
.18م معام ونتنصباهآ راممظ :عممآ 


شكل  !"|/‏ قوام الزخرفة هنا رسم رجل فى ساحة الاناء 


يحف به طائران لكل منهما رقبة طويلة وريشة فوق 
رأسه على النحو المألوف فى الحزف الذى عثر عليه 
فى نيسابور ٠‏ ويمسك الرجل فى يده اليمنى بشىء يبدو 
أنه بوق مقلوب أو عصا قصيرة ولكنا لا نظنه سينا 
كما يبرى الأستاذ حعاند ٠‏ 
مأقة محتسمعم]1 مولن صتصعطملة عه علممؤلسصهةا) 
.(169 .م 
وملا الفراغ رسوم زهور وفروع محورة 
عن الطبيعة ٠‏ والزخارف كلها باللولين الأسود 
والأخضر والأصفر على مهاد أصفر تاصمع ٠‏ 


كل  !”‏ قوام الزخرفة هنا رسم بدائى لطائر باللون 


البئى ( القهوائى ) فوق مهاد أصفر اصع ٠‏ ونحت 
هذا الرسم ثلاثة خطوط مزدوجة ينتهى كل منها بدائرة 
تحدها منطقة لونها بنى داكن ٠‏ وف الذائرة منطقتان : 
الأولى بنية اللون وبيضاء والثانية خضراء وسوداء ٠‏ 
القطر 14 سم ٠‏ الرقم فى سجل متحف الفن الاسلامى 
بالقاهرة بدمء ٠١‏ 


شكل  !"4‏ تجمع هذه القدر بين الزخارف المرسومة 


بالبريق الممدنى الذهبى اللون على مهاد أبيض 
والزخارف البيضاء المحجوزة على مهاد ملون بالبربق 
الممدنى الذهبى اللون ٠‏ وتتاكئف الزخرفة من ثلاثة 
أشرطة : العلوى تحت عق القدر وفيه رسوم سبك 
يسبح فى الماء والأوسط فيه مراوح نخيلية والسفلى 
بيغم رمم زخرفة من الجدائل. وطراز الصنعة والزخرفة 


فى هذا الاناء يرجح نسبتها الى د سعد » الحرى 
الفاطمى المشهور ٠‏ وكانت هذه المدر المشهورة 
فى مجبوعة الدكتور فوكيه بالقاهرة ثم اتتقلت 
الى مجبوعة كلكيسان وعرضت ف متحف فكتوريا 
وألبرت بلثندن ٠‏ الارتفاع درا" سم ٠‏ 

أنظر : زكى محمد حسن « كلوز الفاطميين » 


1١54 - 1١5* ص‎ 


شكل ٠‏ 5 - تتألف زخرفة هذه القسدر من ثلاث مناطق 


رئيسية وعريضة وتفصل كلا منها عن التالية منطقة 
ضيقة فيها رسوم ألصاف مراوح نخيلية ٠‏ أما المناطق 
الرئيسية الشلاثة فقوام الزخرفة فى كل منهما رسم 
حيوان ينقض على آرنب ليفترسه وحول هذا الرسم 
زخارف نبانية من فروع ووريقات ٠‏ ورمم الحيوان 
أو الطائر الجارح ينقض على فريسته موضوع زخرق 
أقبل عليه القناتون الملمون فى العصور المختلفة 
كما نراه أيضا ف الرسوم ا منقوشة ق سقف 
الكايلا بالائينا ٠‏ الارتفاع 56 سم والقطر 50 سم ٠‏ 
الرقم فى سجل متحف الفن الاسلامى بالقاهرة ١80/1١‏ 


شكل 51١‏ قوام الزخرفة فى هذه القدر شريط عريض 


فيه أربع مناطق شبه مستديرة يضم كل منها بالبريق 
المعدئى ذى اللون المائل الى الخضرة رمم طاووس 
رافع ذيله وأمام مقدم جسسه منطقة شبه مستطيلة 
تدور مع جزء من محيط المنطقة التى تضم الطاووس 
ويحد هذه المنطقة شبه المستطيلة خط سميك وفيها 
وريقات وسيقان محورة عن الطبيمة ٠‏ ويبدو أن هذه 
المنطقة رسمت تكون مقابلة لذيل الطاووس ٠.‏ 
القطر ؟ سم ٠‏ الرقم ف سجل متحف الفن الاسلامى 
بالقاهرة 4٠.٠‏ 


شكل 49 - قوام الزخرفة رسم شخص جالس القرفصاء 


يمسك بيده اليمنى كاما وفى بده اليسرى فرع فباتى ٠‏ 
وفى الفراغ رسوم بضعة فروع نباتية آخرى ورسم 
ابريق على ين الشسخص الجالس ٠‏ وبلاحظ أن الرأس 
بيدو صغيرا بالنسبة لباقى الجسم وان زخارف الملابس 
قوامها مناطق بيضاء شبه مستديرة وتنوسطها قط 
سوداء على الشمط المعروف فى الحزف العباسى 
ذى البريق الممدنى ٠‏ وتشبه زخرفة همذا الصحن 
زخارف صحون أخرى من احرف الفاطمى ذى البريق 
المعدلى وجدت مثبتة فى الجدران الخارجية ببعض 
كنائس ايطاليا وى دار البلدية عدنة سانت أنطونان 


يفف 


فى جنوبى فرئنسا ٠‏ وترجع هذه الدار الى القفرن 
الثانى عشر الميلادى والراجح أن هذه الصحون قلت 
الى أوربا على يد الصليبيين والحجاج المسيحيين الذين 
جلبوها من الشام ومصر ٠‏ القطر ؟؟ سم ٠‏ الرقم 
فى سحل متحف الفن الاسلامى بالقاهرة ١66٠١‏ 
أنظر : زكى محمد حسن : تحف جديدة من احرف 
القاطمى ذى البريق الممدلى ( فى عبلة كلية الآداب 
بجامعة القاهرة » ديسمبر ١481‏ ) ص 6و ب لاه 
شكل “!ع قوام الزخرفة فى هذا الصحن رمم فارس 
على جواد وفوق يده اليسرى طائر من الطيور الجارحة 
التى تستخدم فى الصيد ٠‏ وهو رمم مألوف فى الطراز 
الفاطمى » كما نراه فى سقف الكايلا بالائينا عدينة 
يلرمو وى بعض التحف الاسلامية الأخرى ٠‏ القطر 
در"؟ سمء الرقم فى سجلى متحف الفن الاسلامى 
بالقاهرة ب41١‏ 
أنظر : زكى محمد حسن : تحف جدددة من المرف 
الفاطمى ذى البريق المعدلى ص اله يه 
طعة هذ لفستامدهم هه بكيمامه 1ط ؛ ممعمدة ,لآ رعلمة 
بق .أ تمق عاقفتلطآ هذ أه ممأجتهدم0 
شكل ع عم تتأف الزخرفة هنا من رمم رجلين يرقصان 
ويتبارزان بالعصى ٠‏ والملاحظ أن كلا الرجلين بدو 
عارى الرآأس وأن أحدهما قد رسم رسما جائبيا بيثما 
يبدو الآخر ف وضعة ثلائية الأرباع ٠‏ القطر 58 سم * 
الرقم فى سجل متحف الفن الاسلامى ١4015‏ 
شكل نع قوام الزخرفة رمم شخص سرف على قيثارة 
فوق مهاد من فروع ووريقات بباتية ودوائر تتوسطها 
قط داكتة على النمط المعروف فى الخرف العباسى ٠‏ 
ورسم العازف على العود والقيثار من الزخارف التى 
اتقتشرت فى الطراز الفاطمى وف تقوش السقف 
فى الكايلا يالاتينا ٠‏ القطر +٠‏ سم ٠‏ الرقم فى سجل 
متحف الفن الاسلامى 14957 
شكل "ع . قوام الزخرفة هنا رسم حيوان خراق له جناح 
ينتمى بزخرفة نباتية على هيئة نصفى مروحة نغيلية 
ويتدلى من فم الحيوان فرع نباتى تتد منه ورّات 
تنثنى نحو اليمين فيبدو ذيل الحيوان والزخرفة 
النبائية كانما تحيط بالرسم الرئيسى فتكسبه 
رونا وتناسقا ملحوظين ٠‏ أما المنصر الزخرف الآخر 
فى هذا الصحن فيتآئف من شربط فيه حروف كوفية 
متكررة » وعتد هذا الشربط وينثتى بحيث يدور حول 
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حافة الاناء وولف أريم مناطق ( جامات ) صغيرة 
فى كل منها وريقة نبائية وتفصل كل جامة عن الأخرى 
منطقة فيما رمم يثسبه الزخارف المقتبسة من قشر 
السمك ٠‏ القطر 14 سم ٠‏ الرقم فى سجل متحف الفن 
الاسلامى بس.ة ١4‏ 
شكل  1/‏ قوام الزخرفة عنا رمسم حيوان خراق مجنح 
تحيط به فروع نباتية وورقات ٠‏ وفى حافة الاناء 
زخرفة على هيئة أسنان المنشار ٠‏ القطر 6؟ سم ٠‏ 
الرفم فى سجل متحف الفن الاسلامى ١4484‏ 
شكل ,/ع ‏ قوام الزخرفة هنا رسم مزال على مهاد 
من الفروع والوريقات النبائية ٠‏ وى حافة الاناء ثلات 
مناطق صغيرة تضم رسوم حلزونات أو فروع نباتية 
محورة عن الطبيعة تحويرا كبيرا ويين هذه المناطق 
بحور فيها زخرفة من خطوط متوازية وننتهى بنقطة 
تشبه رأس الدبوس وأبين ما فى زخرفة هذا الاناء 
أن رمم الغزال قد وصل الىدرجةمن الاثقانواتحديد 
جعلته يبدو بارزا فوق مستوى الفروع النباتية التى 
اتخذت مهادا له » كما أن ذلك كله أكسبه من قوة 
التعبير ما جعله يبدو كانه يولى هاريا مذعورا من عدو 
يطارده ٠‏ القطر 9؟ سم ٠‏ الرقم فى سجل متحف الفن 
الاسلامى 11445١‏ 
شكل إ8 عم قوام الزخرفة رمم عصفور فوق مهاد 
من الفروع والوريقات النباتية فى منطقة تحدها نجية 
سداسية الأركان وحولها زخرفة على النمبط العيابى 
من دوائر صنيرة تضم قنطا داكئة ٠‏ وحول هذا كله 
شربط عريض فى حافة الاناه تتألف زخرفته من كتابة 
بالخط الكوف على مهاد من المروع والوريقات 
النباتية ٠‏ وفى الكتابة أخطاء ممكن أن قرأ من عباراتها 
الكلماتالآتية : «غيطة لصاحبهكاملة ونسة شاملة له» 
القطر .4؟ مم ٠‏ الرقم فى سجل متحف الفسن 
الاسلامى 7*1ة4 ١‏ 
شكل ٠‏ نم تنالف الزخرفة هنا من رمم راقصة حول 
رأسها هالة مستديرة وق جيدها عقد وف يديبها 
منديلان أو اعلهما بوقان تنفخ فيهما أثناء الرقص ٠‏ 
ووجه الراقصة مرسوم ل وضعة ثلائية الأرباع ٠‏ 
ويقع هذا الرسم فى الجزء الاكبر من ساحة الاناء ٠‏ 
أما مائر الفراغ فيضم الدوائر والنقط الداكة 
والورقات النباتية التى وصلت الى الفسن الفاطمى 
من الحرزف العباسى ذى البربق المعدئى ٠‏ والمعروف 


أن الفنانين فى العصر الغاطمى أقيلوا على استعمال 
مناظر الرقص ف الزخرفة فتراها فى التحف الخشبية 
والماجية كما نراها فى الآثار الثى اتصلت بالتمسن 
الفاطمى مثل نقوش الكايلا بالاتينا فى مديئة بلرمو ٠‏ 
وئمة شبه بين رعم الراقصة هنا ورم الراقصتين 
فى النقوش التى فى سامراء » ولا سيما فى رمم الوجه 
والوشاح المندلى من ذراعى الراقصة فى هذه النقوش 
جميعا ٠‏ ( القطر 9؟ مم ٠‏ الرقم ى سجل متحف الفن 
الاسلامى ٠هوذه‏ ) ٠‏ 


شكل 1ه قوام الزخرفة هنا رمم ثلاث مناطق لوزية 


الشكل تفصلها ثلاث منالق أخرى على هيئة شرفات» 
وتضم كل من هذه المناطق الست شريطا من كتابة 
كوفية على مهاد من الفروع والوريقات النباتية ٠‏ 
وق حافة الاناء زخرفة تبه آأسنان المنشار ٠‏ ( القطر 
ممه الرقم فى سجل متحف الفن الاسلامى بالقاهرة 
.وا ٠)‏ 

انظر : زكى محمد حسن : نحف جديدة من المزف 
الفاطمى ذى البريق الممدنى ( فى جلة كلية الآداب 
بجامعة القاهرة ديسسبر سنة هذا ) ص ه١|‏ 4 


شكل ١م‏ 


شكل لان - تتآلف الزخرفة هنا من رسوم أنصاف 


مراوح نخيلية وعناصر بائية آخرى ممورة عن 
الطبيعة تحويرا جعلها تشبه الطراز اثالث من 
الزخارف الجصية فى سامراء ٠‏ وهى مرتبة فى أوضاع 
هندسية منتظمة وجيلة فى ساحة الاناء وحولها شربط 
نخيلية من طراز الزخرفة فى ساحة الاناء ٠‏ ( القطر 
5" سم ٠‏ الرقم ىق سجل متحف الفن الاسلامى 
بالقاهرة 14455 ) ٠‏ 


شكل “اى ‏ قوام الزخرهة فى هذه التحفة جدائل تالف 


من خطين بحصران خطوطا من النقط البيضاء 
الدقيفة ٠‏ وتتتى هذه الجدائل وتتقاطع لتؤلف شكلا 
شبه صليبى يحصر بين أذرعه أربع مناطق فى كل مها 
رسم غزال يتدلى من فمه فرع نبائى ٠‏ ( القطر ١8‏ سمء 
الرقم فى سجل متحف الفن الاسلامى بالقاهرة 
أمذهل ٠)‏ 


شكل ع ى - قوام الزخرفة منطقتان : دائرة وسعلى تضم 


رمم طائر فوق مهاد من الرسوم النبائية ثم منطقة 


دائرية تحيط بهذا الرسم ونضم رسوم ورقتين نباتيتين 
كبيرتين وحروف بالخط الكوفى فوق مهاد من الرسوم 
النباتية ٠‏ ( القطر ٠6‏ سم ٠‏ الرقم فى سجل متحف الفن 
الاسلامى 16944 ) ٠‏ 


شكل نان - قوام الزخرفة فى هذا الصحن رسوم محفوطة 


بيغاء فوق مهاد ملون بالبريق المعدئى ذى اللون 
الذهبى المائل الى الخضرة وتمثل حيوانا ( أريا7) 
يتدلى من متقاره فرع نباتى يتتهى بورقة خاسية 
الغنصوص وحولهذا الرسوم زخرفة نبائية يبرر من 
بينها رمم مكرر ثلاث مرات ويتألف من ساق تخرج 
منه ورقتان نباتيتان ٠‏ وحول هذه الرسوم كلها شربط 
دائرى فى حافة الاناء بضم زخرفة دقيقه مقتبة من 
الحمروف الكوفية ٠‏ ( القطر 7 سم ٠‏ الرقم فى سجل 
متحف الفن الاسلامى بالقاهرة ٠حذها‏ ( ٠‏ 

انظر : زكى محمد حسن - فلون الاسلام ء 
ص "١٠6‏ » شكل 41؟ 


شكل "م - تجمع هذه التحفة بين الزخرفة بالبريق 


المعدنى والزخرفة فى نوع آخر من الحزف الذى وجد 
فى العراق وابران ومصر والمزخرف برسوم بدالية 
باللونين الأخضر والأزرق ٠‏ وينسب فى مسر الى اقليم 
الفيوم ٠‏ وكيفما كانت الحال فان قوام الزخرفة فى 
هذا الصحن زهرة ذات ثمائية فصوص تتوسط المساحة 
ويحيط بها رسم أربع حيوانات متتابعة وتفصل كلا 
منها عن الآخر ملطنة غير متنظبة الشكل ٠‏ ( القطر 
هره؟ مم ٠‏ الرقم فى سجل متحف الفن الاسلامى 
بالقاهرة ٠ ) 1٠١569‏ 

انظر : زكى محمد حسن : فئون الاسلام ص 10 » 


"40 شكل‎ » “١+ 


شكل /اى - قوام الزخرفة فى هذا الصحن رسم غراب فى 


دائرة كبيرة تملا ماحة الاناء فلا تثرك الا شريطا دائريا 
ضيقا يضم قطاعات من دوائر تزين الحافة ٠‏ وقصوم 
الطائر فوق مهاد من السيقان والورشقات النباية 
تنشنى وتلتف فى شكل حلزونى فتؤاف مجموعتين : 
الأولى غوق الطائر والثانيه تحته » وتتصلان برع 
تباتى يسير خلف راس الطائر ٠‏ وجناح الطائر معير 
عنه بمدة خطوط بيضاء رفيعة تتصل كلها برسم مشسبه 
الكلية وهو مقدم الجناح ٠‏ ( القطر ١0‏ سم ٠‏ الرقم فى 
سحل متحف الفن الاسلامى 548ؤةه! ) *٠‏ 
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شكل يرع - تتآلف الزخرفة هنا من رسوم أرائب ر *) 


يتدلى من قم كل منها فرع نبائى حور عن الطبيعة 
تعويراكبيرا يذكرنا برسوم الزخارف الخصية ف الطراز 
الثانث من زخارف سامراء ويعتير أثارة أى بقية عن 
رسم الفرع التباتى الذى يتهلى من مثقار الطائر فى 
الفن الساسائى ٠‏ ( القطر درة؟ مم ٠‏ المي ه سجل 
متحف الفن الابلامى 15449 ) + 

انظر : زكى محمد حسن ؛ تحف جاديدة من الخزف 
الفاطمى ذى البربق الممدنى ( فى مجلة كلية الآداب 
بجامعة القاهرة ديسمبر سئة ١401١‏ ) وقد وصقت قي 
ص ٠١١‏ حت شكل رقم 1٠١‏ بينما ينطبق هذا 
الوصف على ش ككل رقم ؟١‏ وهو الطبق الذى نحن 


بسلده + 


شكل إة هن قوام الزخرفة فى هذه التحفة رسم بالبريق 


المعدئى اليئى اللون ( القهوائى ) عثل رجلا تندلى من 
يده اليمنى مبخرة على شكل مشكاة » وعلى ظهر 
هذا الاناء امفاه الثراف القاطمى المشهور «سعدع»٠‏ 
ولا بدو لأول وعلة أن هذه التحفة من صنعة سعد 
لآ عليها محة بنزئطية ولأن الزخارف التى استخدمها 
هذا الخزاف فى سائر التحف المنسوية اليه لا نظهر هنا 
الا فى مهاد الزخرفة وعلى رداه الرجل ٠‏ وقد ذهب 
الدكتور لام سسهة .2 الى أن بين الؤخارف 
التى تغطى ساحة الصحن علامة ( عنخ » أى علامة 
الحياة عند الممربين القدماء » وقد صارت بعد ذلك 
علامة السليب عثب القند - وطن الدكترر لام لذلك 
ولوجود قطمة من الخزف ذى اليريق ال معدئى فى متحف 
الفن الاسلامى بالقاهرة ( رقع السجل ١/0ه:»‏ ) 
عليها رسم لعله رأس السيد اللسيح ( انظر : زكى ميد 
حسمن : كنوز الفاطميين ص ؟14 ) » تقول أن الدكتور 
سلالة القبط ٠‏ ونحن لا نستطيم أن ننفى ذلك أو 
تيده » وكيبيا نرجم ان الزخرفة التى على الاناء الذى 
نحن بصدده والتى يظنها الدكتور لام علامة د عنخ » 
ليست الا ورقة نبائية مبورة عن الطبيعة وتنفرع منها 
ورقتان صغيرتان من الجالبين بشيل للرائى أنه ذراعا 
صليب قيطى ٠‏ وكيفما كانت الخال فان هذا الاناء وجد 
بالقرب من مدينة الأقصر فى مصر ٠‏ ( القطر !ا ممم ٠)‏ 

ألظر : زكى تميد حسن : كتوز الفاطميين »6 
+؟ - سه ع اللوسة جم (الصورة العليا الى اليمين) 


4٠ 


شكل "٠‏ - تنالف الزخرفة هنا من وسم قجرة دقيقة 


الفروع والأوراق ومحورة عن الطبيعة ( ولملها ترمز 


:الى شجرة الحياة فى الفن الساسانى ) وعليها رسوم 


ستة عشر طائرا فى أوبعة صغوف ٠‏ ومسا يستحق الذكر 
أن هذه التحفة وجدت فى صقلية ٠‏ والن أنهنا تضم 
كثيرا من خصائص الزخرفة الفاطمية فى رمم الخرف 
ذى البريق المعدنى ء ولكن لها رغم ذلك طابعا خام' 
يدو فى أن الزخرفة 'نطورت وزادت الدبّة وصغرقيس 
الرسم بالنسية للطيور وقلت الفروع والسيفان 
والورقات النبانية الفاطمية البحتة مما يرجح أثها من 
اتتاج مصر أو الشام فى نهاية العصر الفاشى ف النتصف 
الثانى من القرن الثانى مشر أن لم تكن من صتاعة 
عقلة تفهاء ومما سف له ألا لاعرف شيئا عن 
صناعة الخرف الاسلامى فى سقلية ٠‏ (القطر 4ره؟ مم) 
انظر : ؤكى مممد - كتوز اللماطبيين ؛ اللوحة 
رقِيم سم الصورة المليا الى اليسار ٠‏ 
وطاجع قمع[ وطعد تفلم : دمفج أكة نت «الطمع0»ز 
2711 ام 


شكل 49" - قوام الزخرفة هنا رمم طائرين يولى كل منهما 


نلهرء للآخر ولكل منهما رأس آتمى وبيثهما شجرة 
وينتهى ذيل كل منهما بمقد كته ذئب الضب ويلتقى 
الذيلان ثم يتتهيان فى هيئة زخرفية جيلة + وروم 
الطيور برؤوس آدمية معروقة فى الفن الاسلامى عامة 
وف الطراز الفاطمى والرسوم المنقوشة فى سقف 
الكايلايالاتينا بوجه خاس ٠‏ ( القطر هرب؟ شم ٠‏ 
الرقم ى سجل متحف الفن الاسلامى بالقاهرة 
145 ) * 

الر ؤكى محيد حسن : تحف جديدة من المزف 
الفاطمى ذى البريق المعدتى ص ١١٠1ب١١٠‏ » شكل م 


شكل 9ب" قوام الزخرفة فى هذه التحفة رمم مال ٠‏ وهو 


رمم قوى التعبير فقد استطاع لئان أن بظهر هذا 
هذا الحمال مثقلا بالعب» الذى يشده الى ظهره غ على 
الرغم من أنه رمم الوجه رمما جانييا + ويذكر رسم 
هذا الممال برسم حمال آخر 'نراه على قطعة صتدوق 
عاجى فى تجموعة كران المحفوظة متحف البارجلو فى 
مديئة فلورنة ٠‏ 

الثظر ؛ شكل +4 من ذا الألنسن وز كى محمد 
حسن : فئون الأسلام ص84 شكل ة4؟ > ص ذاءه 


شكل “إ|" - قوام الزخرفة فى هذه القدر شربط عريض 


على البدن يضم ست مناطلق دائرية متماسة وفى كل متها 
رسوم فروع ووريفاث نبائية مقتضبة وحورة عن 
الطبيمة ٠‏ ( القطر ١؟‏ سم ٠‏ والارتفاع 38 سم ) *٠‏ 

انظر : زكى محمد حسن فون الاسلام 
ص ”١0‏ » شكل 14؟ 


شكل 5" - قوام الرسم فى هذا الجزء من الاناء الحرفى 


زخوفة بالبريق المعدنى الأصفر اللون ثل سيدة ى 
ملابس رقص أو حمام » واحدى ساقيها مرفوعة فوق 
الساق الأخرى ورأس السيدة واحدى ذراعيها وقدماها 
فى الجزء المفقود من الاناء ٠‏ ولسنا نستطيع أن تتصور 
تماما زخرفة الاناء كله من هذا الجزء الذى وصفغناه على 
الجزء الموجود من حافته ٠‏ ولكن ما تراه متها يشهد 
بفسط وافر من ابداع التآليف وحرية الرسم والبراعة 
فى تصوير الحركة اا 0 
ستتيمترا طولا و / سنتيمترات عرضا ٠‏ وجد فى أللال 
الفسطاط ٠ ٠‏ الرقم فى سجل متحف الفن الاسلامى 


٠. ( كورهة‎ 


شكل وإ" - قوام الزخرفة هنا منطقة وسعلى شبه دائرية 


فى محيطها خمسة عشر فصا وبها كلبة بالخط الكوق قد 
تكون « الغبعلة » وق مهاه من الفروع والوريقات 
النباتية ٠‏ وحول هذه النطقة بحور ثلائة تضم كل منها 
زخرفة بالحط الكوق ٠‏ ومهاد هذه التحفة بين المنطقة 
الوسطى والبحور الثلاثة مغطى بخطوط وحلزونات 
بيضاء رفيعة على الشمط الذى ثعرفه فى المنسوجات 
القبطية فى العصر اليو ثائى الرومائى ( القطر هر؛؟ 
عم ٠‏ الرقم فى سجل متحف الفن الاسلامى بالقاهرة 
دوه( ) ٠‏ 


أظر : ب#انزه0) عمط '0 صمنامموعةا ممسمة .لا رطلمة 
متومامخطمة '3 فامدم8 ها مة «أ#للسه8 صذ 


3 بم ,1944 ,5 ١‏ ,مامه 


شكل ,"* - تالف زخرفة هذه القدر من ثلاثة أشرطة 


أفقية » فى العلوى زخرفة هندسية من خطوط متكسرة 
وفى الأوسط فرع نباتى تخرج منه وريقات نباتية 
مسننة وف السغلى جدطة رفيعة ٠‏ وهذه التحفة من 
الأوائى النادرة التى وصلت الينا كاملة من هذا النوع 
من الحزف ( الارتفاع ور4١‏ سم ٠‏ والتقطر ١٠‏ سم , 
الرقم فى سجل متحف الفن الاسلامى +1845 ) ٠‏ 


شكل | - 


انظر : زكى محمد حن : كتوز الفاطسين ص 


4/لاا ‏ ملزاز 


هذه القدر من الخزف المائل الى الحمرة وجدت ّْ 
فى مصر المليا ( الصميد ) » وزخارفها محفورة نحت 
دهان أخضر وتتالف من أشرطة متشابكة تحصر بيثها 
رسوم وريقات نباتية ٠‏ وقد عثر ى الفسطاط على قطم 
تالفة فى الفرن مسا يويد أن هذا التوع من الخرف ذى 
الزخارف المحفورة تحت دهان آزرق أو أخضر أو 
أصفر كان يصنع فى مصر تفها ٠‏ ( الارتفاع وروا 
سم )اء 

انظر زكى مصد سن : فنون الاسلام ص 
خاي ة1ء » شكل ١٠6؟‏ 


وعمنعه1 منصسملهد1 مط م6 عونت 4 :ا ندو80 لا 


9 ,14 .8 أممظا مده]ة مك عه 


شكل 8" - هذه القدر من أبدع أمثلة نوع من الخرف 


الأبيض آتتجه الخزافون المصربون فيما بين القرلين 
العائر والرابع عشر بعد الميلاد وزينوه بكتابات 
ووش بدائية باللونين الأخضر والأزرق على النحو 
الذى عرفناه فى يعض الحزف الذى عثر عليه فى ايران 
والعراق ٠‏ وقد انجه بعض الاختصاصيين الى نسسة 
هذا الحزف المصرى الى اقليم الفيوم فى مصر الوسعلى 
ولكن ليس لدينا مايإويد هذه النسبة ٠‏ ولا سيما أن 
بعض هذا الخرف . مثل القدر التى فحن بصددها ب 
يلغ من الدقة والجمال ما بجملنا فى غنى عن أن تتلسس 
له مركا ريفيا من مراكز السناعة الحزفية مثل الفيوم «٠‏ 
وفوام الزخرفة فى هذه القدر مناطق نجمية فى بعضها 
كلمتا « بركة شاملة » بالخط الكوق وف البعض الآخر 
رسم وريدة ٠‏ ( الارتفاع 9؟ سماء والقطر هر١!‏ سم ٠‏ 


الرقم فى سجل متحف الفن الاسلامى ٠ ) ١944٠‏ 
انظر : زكى ميد حسن -- فنون الاسلام ص١‏ 
شكل ؟5؟ 


شكل ا" - اشترى الدكتور زره هذا الالاء من بغداد 


سنة بنهوا ٠‏ وهو من الفخار غير المدهون الذى كان 
يصتع فى العراق وبلاد الجزيرة » ولا سيما بين القرنين 
الحادى عشر والثالث عشر » والذى يجمع بين الزخارف 
المحفورة والزخارف المصنوعة بطريقة القاب وتنك 
المضافة الى سطلح المجينة اللينة اما باليد واما بطريقة 
الباربوتين أى صب العجينة المضافة من قمع أو قرطاس 
والزير الذى نحن بصدده الآن عليه كتابة فى الجزء 


1١ 


الملوى من بدنه ويؤيد أسلوبها أنه يرجع الى القرن 
الحادى عشر أو الثانى عشر ع على الرغم من أثنا نعمرف 
أن صناعة هذا النوع من الفخار غير المدهون امتدت 
مثل هذا الحب أو الرير فى الموصل وسنجار وتكريت ٠‏ 
وقوام الزخرفة هنا رسوم حيوانات تطير من رقبتها 
عصابة على الأسلوب الساسائى ورسوم جذوع 
بخرج منها قبل نهانتما المليا التواءان الى اليمين 
والى اليسار ورسوم خطوط محببة وأخرى فيها نسهيم 
أو خطوط متقاربة ورسوم شرفات فى أعلى بدنه ٠‏ 
من الفن الساسانى ( الارتفاع 0 سم( ٠‏ 

و جوع ١]‏ حسة مممااعيرمه]” مطعمتسداه] : معدة ."آ 
معطعتعمدوم! طمتاعنمة؟! جعل طعمطعطول 5أ) معتسما 
.© : (69 ,(1903) 711 بمعبردهولسصصضممت] 
صم نيه )وناما1 تممماوه) ؛ جرس لامر 
#منملد/ مق نذ) متصسطاسرصولط بمعطامن]] 


61 ,(298-:]1! بم ,511 5 بعوام؟ 
405 .8 صسماءآ 5ع جممدعز وزط : عمذط 


شكل ./! - تتألف زخرفة هذا الحب من شريطين عررضين 
فى العلوى منهما رسوم حبيبات موزعة فى أوضاع 
هندسية وعلى شكل فروع بباتية وفى الشريط الآخر 
رسوم بارزة ومحورة عن الطبيعة لحيوانات وتفصلها 
عن بعضها حبيبات كما أن أجسامها مزخرفة بحبيبات 
آخري ٠‏ 


شكل 1/١‏ - قوام الزخرفة فى هذا الجزء الملوى من الزير 

الفخارى ( الجرة الكبيرة أو الحب ) رسوم آدمية 

ورسوم طيور متواجهة وفروع ثباتية ٠‏ ( القياس 

و سما ءوم سمراء الرقم فى سجل متحف بغداد 

٠.) دهاع‎ 

وازن بين هذا المزء وجزء آخر من زير فخارى 

فى متحف فكتوربا والبرت وهو أيضا من صناعة 
بلاد الجزيرة فى القرن الثانى عشر أو الثاك عشر 
أظثر ؛ جرة7 رممافوط منسعامآ برأجمكظ مهما .4 
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شكل 1/9 - تتألف الزخرفة فى هذه الجرة من شريطين 
رفيعين من الزخارف المجدولة وبينهما شربط عريض 
فيه رسوم حيوانات على مهاد من الفروع النباتية 
والورشات ٠‏ 


517 


سكل 1/7 قوام الزخرفة فى هذه التحفة رمم طائرين 
متدابريز, على مهاد من الفروع النباتية ٠‏ 
وأسلوب صناعة الزخرفة من النوع البارز المجم 
على أرضية غائرة ٠‏ 


شكل ٠/6‏ تالف الزخرفة هنا من رسم طائر على مهاد 
من الفروع التبائية ٠‏ 
وأسلوبٍ المسناعة من النوع الذى رأشاء فى 
التحفة السابقة ٠‏ 


شكل 8/! - تتألف الزخرفة من شربط عريض فيه كتابة 
عربية بخط النسخ ٠‏ ( القياس 150١5‏ سمماء* 
الرقم فى دار الآثار العربية ببغداد ١ع‏ ) * 


شكل "/! - قوام الزخرفة فى هذا الجزء من الزير منطقة 
وسطى بها رسم حصان مجنح على مهاد من القروع 
النباتية المفرغة وآمامه رسم آدمى ونحت هذه المنعلفة 
شريط من كتابة دعائية بخط اللسخ يبدو منماق 
الصورة كلمات : « المز الدائم والاقبال » ؛ وثممة 
رسوم هندسية وفروع نباتية مفرغة فى مناطق أخرى 
من القطئة ٠‏ 


شكل /1/1 - تتالف الزخرفة فى هذه الزمزمية المحدبة 
الوجهين من دوائر وأشرطلة دائرية وخطوطل متكسرة 
ورسوم هندسية ٠‏ وقد اتنشرت هذه الزمزميات فى 
بلاد الجزيرة والشام ٠‏ ( القياس ه2إعا١٠6١٠‏ سم. 
الرقم فى سجل متحف بنداد ؛ ‏ ع ) ٠‏ 
أنكر مه 21.87 برجمغوط عنصمامآ «راعمظة : مسمآ.4 


شكل 1/8 - قوام الزخرفة فى هذا الب الكبير رسوم 
لبائية محورة عن الطبيعة وتذكر برسوم الطراز الثالث 
من زخارف مامراء الجصية ثم نرى فى الوجه المقابل 
( شكل ١م‏ ) وسوما بارزة لوجوه آدمية ورؤؤوس 
حيوانات ٠‏ ( القياس ٠4ولاءخه‏ سم ٠‏ وجدت فى 
الموصل ٠‏ الرقم فى سجل دار الآثار العربية بغدا'د 
كلاع)ء 


شكل 1/8 - تتألف الزخرفة هنا من شريط عريض فى أعلى 
البدن يضم مناطق لوزية الشكل فيها زخارف نبائية 
بارزة ٠‏ ( القياس ”1 مم ٠‏ الرقم ى سجل 
دار الآثار العربية ببغداد امسدع)ء 


شكل ١م‏ - يزين هذه الجرة شربط عريض على البدن 
يضم كتابة بالخط الكوف المزهر على مهاد من الفروع 
النبائية والورقات ٠‏ القياس ٠وزعز*4١‏ مم ٠‏ الرقم 
فى سجل دار الآثار العربية ببغداد 4 ع ٠‏ 


شكل ١م‏ - صورة أخرى من شكل 78 ويتضح فيما 
اختلاف فى شكل المنق فقد ملل تالفجوات بين الأذان 
كما ملىء الفراغ بين الأذئين برؤوس آدمية ٠‏ ووزعت 
عند الوسط بمض رؤوس الخحيوانات الامامية وأرجلها 
وتذكرنا بشبيهات لما ف التحف المعدنية » انظر 
الأشكال 45 ء 1و4 من هذا الاطلس ٠‏ 


ووازل: ,83 .8 باممدعلمتواء؟آ مطءدتسملة] : اعمطلاعا 
2 طناك 


شكل 99م - قوام الزخرفة هنا رسم فرس يعدو فوق مهاد 
من الفروع النباتية والورات الالوفة فى الحرف 
السلجوقى ذى البربق المعدنى ٠‏ على مهاد من عروق 
ملتوية ووريقات بائية محورة ٠‏ 


شكل “لالم وشكل 8 - قوام الزخرفة فى البلاطة اليمتى 
( شكل امم ) رسم أسد على مهاد من فروع نباتية 
وف البلاطة اليسرى ( شكل 8 ) رسم طاووس على 
مهاد من فروع تباتية أيضا ٠‏ ( الطول والعرض فى 
الأولى 4؟ سم وف الثالية *؟ سم ) ٠‏ 
أظر : مول نعددك! 2 : مول .18 فده عأع | .11 
,407 مفتعة ,رسمله1 


شكل و - تتاز هذه التحفة ببرقها المعدئى ذى اللون 
القهرائى ٠‏ أما قوام زخرفتها ففروع نباتية وحلزونات 
من زهر اللوتس ٠‏ وف جدار الاناء زخرفة بالخط 
الكوف المزهر ( القطر هره؟ سم والارتفاع ٠‏ سم). 
ار : رناطلة بيمدسطدنما !1 مطمتسطاما : امدرانا؟1 15 
9 .8 ,رسماما دعل غممدكا مز : علط , ناءنا61 :39 
سكل م - تبدو فى هذه القدر بعض مميزات الزخرفة 
فى هذا النوع من احرف ذى البريق الممدنى من صناعة 
الرقة مثل استعسال البريق المعدنى ذى اللون القهوانى 
وقوام الزخرفة هنا رسوم كتابات بخط النسخ وفروع 
نبائية وحلزونات رسست بالبريق المعدنى على طلاء 
شفاف ميل الى الخضرة ٠‏ 
أنطر مقع سمطماة عه عادص اسم لك : فحمسز8 
0 .جيذ ,(1944) غم م«شسممور 
شكل لالم هذه القدر مثال رائع من القدور الكبيرة 
التى اتجما الؤرافون فى الرقة وامتازت ببالزخارف 


البارزة من الحروف الكوفية والفروع التباتيةء 
الارتفاع 45 سم . 
أنظر : عطعمتسملهآ : ممجيناة .© نمه مخلطءق] .18 
ا 81 وماس عمسا 
ورازل دل وطسية ففمداا هل سومطلة ؛ غمز؟؟ .6 
.62 باط مبنه0 


شكل .م - هذه التحفة مثال من الأدوات المنزلية التى 
كانت تصثم من الخزف فى الرقة كالمصابيح والمشكابات 
والمباخر » فضلا عن مثل هذه الكرامسى أو المناضد 
الصغيرة ٠‏ وقوام الزخرفة فى الكرسى الذى نحن 
بصدده فروع نبائية ووريقات وكتاباث بخط النسخ 

رازن ر قة. ام مده عنسماه] براممظظا : ممميآ .4 
.12 ,اط غنه .م0 : مممطه8 .8 


شكل 8م - قوام الزخرفة فى هذه التحفة رسم سبدة 
شربط به خطوط أفقية وخطوط متكسرة تبدو كانها 
تقليد لزخرفة كتابية ٠‏ ويبدو أن السيدة تقيض ببيديها 
على قيثارة ولكن الرسم غير واضح بسبب الوربقات 
والفروع النباتية التى تغطى ثيابها ٠‏ وكيفما كانت 
الحال فان رمم هذه السيدة وثيق الصلة بالرسوم 
الآدمية فى تصاوير مدرسة بنداد » ولا عجب فان 
الرسوم الآدمية على خزف الرقة تابمة أيضا للاساليب 
الفنية التى ازوهرت فى عصر السلاجقة والاتايكة ى 
الشام وبلاد الجزيرة ٠‏ 


شكل ..ه ‏ هذا السحن من النوع الذى غلب على اتناج 
الحزافين فى مدينة الرقة واعله أقدم الأنواع التى 
أتجرها م وف المتحف البربطانى قطعة من صحن من 
هذا النوع كان مثبتا ى حائط من جدران كنيسة 
ساتتا سيسيليا بمدينة ييزا فى ايطاليا وهى كنيسة ترجع 
الى سنة ١١11م ٠‏ وقوام الزخرفة فى الصحن الذى 
نحن بصدده ورقات وفروع نبائية وقط سوداء ٠‏ 
وقد أضاف الاستاذ هوبسون اذفيه رسوم حروف 
زخرفية بخط انم ولكنا لا تتبين وجود هذه 
الحروف ٠‏ ( القطر نحو هره؟ سم ) ٠‏ 
أنظر : متسماه] عط مامةته6 4 نوصطه .8 
6 .ذلا نمه 33 مم تممظ مآ عط ؟ه وجمبهوط 


شكن ذا - بلاحظ فى هذه التحفة الكسخ أو التقزيح 
الذى نعرف أن -نؤف الرقة أكثر تعر ضا له من أفواع 


لفق 


الخرف الأخرى ٠‏ وقوام الزخرفة هنا رمم طاووس 
نوق مهاد من الفروع الباتية والنقط ٠‏ والراجم أن 
اتتاج هذا النوع من الخرف فى بلاد الجزيرة كان متآثرا 
بالأساليب الفنية التى بدأت فى مصر فى نهاية العصر 
القاطمى وى العصر الأيوبى وأنْ ازدهاره وازدهار 
الحزف ذى البريق المعدنى فى الرقة انما يرجعان الى 
ما بين عامى ١117/١‏ وهو تاريخ مسقوط ائدواة 
الفاطمية وهجرة كتير من الحزافين المصريين الى الشام 
وبلاد الجزيرة ‏ وعام .+10 وهى السنة التى فتح فيها 
المغول الرقة و لهبوها ( القطر ا سم «والارتفاع ١‏ سم) 
انظر رقة .رم بإممعه2 عتسماه! راع : عصصة 4 

بط 77 .يا نمه بقه ب44 
واقرا عن الكسخ » زكى محمد حسن : كتوز الفالميين 
ص /الاا * 


شكل ذه - زخارف هذه القدر من خطوط عيودية 


متفاربة فى الشربط العلوى ومناطق لوزية الشسكل 
تمطعها خطوط طولية فى الشريط الأوسط » ثم فروع 
وريفات نبائية فى شربط سفلى ويبدو أنها وجدت ف 
ملطية ٠‏ 


شكل "!8 - قوام الزخرفة هنا رسم بدائى يوان أو طائر 


فى قاع الاناء » وحوله رسوم ورقات ممورة عن 
الزخارف المحزوزة والمنقرشة بالأخضر والأزرق والبنى 
( القهوائى ) من اتتاج منطقة آمل جنوبى بحر قزوين 
ومع ذلك فقد عثر على بعضه فى الرى وزنجان ٠‏ 
( القطر ؟؟ سم) ٠‏ 
الظر زكى محمد حسن ؛ الفنون الابرائية فى العصر 
الاسلامى ص هرة١  7٠١‏ و زكى محمد حسن : فنون 
الاسلام من بالكاسية"؟ و علأه 6 نومعطه]1 .18 
عدر غممطظا جدذاذ ما عن بوممووط عنتسملجآ مط 0ه 
بأه؟ باق سمنممدط #ه رورجو8 :عرو .لا .4 937 
.628-60 .وا2 .7 1ه ,15371540 .م ,11 


شكل ع4 - تنآئف الزخرفة هنا من دائرة فى وسط الاناء 


تضم فروعا نباتية تشع من مركز الدائرة وتتتهى 
بأنصاف مراوح نخيلية فى تاليف زخرفى بديع وحول 
هذه الدائرة شريط دائرئ يضم أجزاء من قطاعات 
دائرة مقوسة الى الداخل وتقطعها مناطق شبه معيئة 
فيها نسهيم أو خطوط متقاربة ٠‏ أما حافة الاناء 
فتغطيها منطقة دائرية تغم خطوطا متكسرة ٠‏ ( القطر 


515 


وره؟ سم ٠‏ الرقم فى سجل متحف الفن الاسلامى 

٠ ) 1١١١6 بالقاهرة‎ 

رازن عتسملهآ فطغ م؛ ولنت4 4 ؛ دمماه11 ..آ.8] 

عضمل لذ :84 يآ شما عمهكاا هذا غه وجمنيوط 

مم8 رط 80 .يذ" بإععيوط وتصمله] رإجمكا 
3883-6 .215 ,7 ,أن« 


شكل نإه - قوام الزخرفة فى هذا الصحن قطاعات من 


دوائر تتصل وتنشابك فتؤلف مناطق صغيرة مختلفة 
الأشكال ء تضم احداها ى وسط الاناء رسم طائر » وف 
المناطق الآخرى رسوم طائرين وفروع نباتية ووريدات 
وأنصاف مراوح نخبلية » وذلك فى أسلرب فتى يشبه 
ما نعرفه من النقوش على التحف المعدنى الساسانية 
والتى ترجم الى بداية العصر الابلامى ٠‏ ( القطر 
جم مم( ٠.‏ 

انظر زكى ميد حسن : فنون الاسلام ص 48> 
وشكل ؟19 وزكى محمد حسن : الفنون الايرائية فى 
العصر الاسلامى ص +19 - *رهة؟ 
ودازة: .يا ,ترممعمظ عتمسياها عراجمنا ؛ عصما .4 


.أه؟ عمف ممتصوط )0ه :0 ١.‏ .4 ه30 
.583-87 .اط 7 .اه 1503-1511 . 1] 


شكل "به - قوام الزخرفة فى هذه التحنة رمم طائر ىق 


دائرة فى قاع الاناء ٠‏ اما الجدار فمزين بشربط من 
الكتابة الكوفية على مهاد ذى خطوط متقاربة ولمعل 
خص الكتابة : «غبطة ومن وسرور وسمادة» ٠‏ (القطر 
ة]1 سم والارتماع + سم ٠)‏ 

أنظر 583-87 بداط ,؟ ,اوم ,رروجموة 


شكل /8 - قوام الزخرفة فى هذا الصحن شريبط دائرى 


يضم رسوما بدائية لستة طيور على مهاد مقسم بواسطة 
خطوط متقاربة ومتفاطعة الى مناطلق ممينة صغيرة ٠‏ 
وعلى بدن الطيور دواثر بيضاء تضم قطا سوداء على 
النحو المألوف فى الرف العباسى ذى البربق المعدنى ٠‏ 
(اتقطر .4؟ سم ٠‏ الرقم فى سجل متحف الفن الاسلامى 
5011ل ) ٠‏ 

أنظر: 683-630 باط ,ل اهم رووجمد8 
ردارث : .160-163 .مم ,96 ه71 عق .نه بلمفصساط 


شكل ,.ه - هذا الصحن مثال طيب من لوع من الموف 


ذى الزخارف المحفورة تحت الدعان يرجح أنه من 
صناعة مدينة آمل ٠‏ وقوام الؤخرفة هنا ثشريطان 
دائربان فى وسطهما رمم تخطيطى لطائر ( القطر /ارام 
سم ٠‏ الرقم ى سجل متحف الفن الاسلامى بالقاهرة 
ولءةا )* 


أنظر : زكى محمد حسن : فنون الاسلام ص .516؟» 
شكل ١#‏ 
انظر باعة صمنوء2 ؛ه بروصس8ة : معروظ .]1 هذى 
مه 639 .21 رلا ,1540.م ,1آ 
شكل 4.4 قوام الزخرفة فى هذا الصحن من خرف 
« كبرى » رسم طائرين متقابلين وان كان التراصف 
والتمائل بينهما ليس تاما ٠‏ ويقوم الرسم على مهاذ من 
الفروع النبانية ٠‏ ( القطر هر١؟‏ سم ٠‏ الرقم فى سجل 
متحف الاسلامى بالقاهرة فكء5ل ٠)‏ 


شكل ١٠١٠‏ _- قوام الزخرفة فى هذه التحفة نسر ناشر 
جناحيه وعلى هذين الجناحين وبينهما وبين جسم الطائر 
رسوم أنصاف أوراق نخيلية وحول العئق طلوى 
ردي » 


شكل ١‏ - تألف الزخرفة هنا من رسم أسد شعلى 
سطح الاناء » وجو له بعض الفروع النباتية والوريقات 
وآنصاف المراوح النخيلية ٠‏ ( القطر ا سم ) ٠‏ 


أظر بغتة ممنوء2 أه وعوروة بمروط .[] .ىم 
مه 615 ,آم ,7 .أه؟ بققة1 .م ,11 .ام« 


شكل ١ ٠!‏ - تاتف زخرفة هذا الصحن من حيوان محور 
عن الطبيعة يبدو كانه فرس البحر ويقوم على مهاد من 
رسوم الوريقات النباتية الكبيرة التى نعرفها فى خرف 
د كبرى » ٠‏ 


شكل “اه ١‏ قوام الزخرفة فى هذا الاناء من خرف 
« كبرى »6 رمم طائر بين وريقات وفروع نبائية باللون 
الأبيض المائل الى الصفرة على مهاد أمر ٠‏ وفوق بدن 
الطائر زخرفة تبدو منفصلة عنه رغم أنها على هيلة 
الجناح . وعلى حافة الاثاء زخرفة ممدولة ٠.‏ ( القطر 
+7 سماء الرقم ى سجل متحف كلية الآداب بجامعة 
القاهرة 10714 ٠)‏ 
أن 1.46 ...عا عمف مسلومكطا :صممه11 ١].‏ لم2 

شكل ع ١ ٠‏ - قوام الزخرفة فى هذا الاناء رسم طائر مور 
عن الطبيعة وبهو أله من فصيلة الببغاء وأن ذيله 
مرفوع ٠‏ وحوله وريقات وفروع نبائية وخصفا مروحة 
نخيلية » والزخرفة كلها باللون الأبيض المائل الى 
الصفرة على مهاد أجمر مع بقع باللونين الأخضر والبنى 
( القهوائى ) ٠‏ ( القطر 0؟ سم ٠‏ الرقم فى سجل 
متحف كلية الآداب بجامعة القاهرة ب-6٠‏ ) ٠‏ 
أآظر 45, |2 ,,ءعفة غمة معتدماا : معو .]3 .7 


شكل ىه ١‏ تألف الزخرفة فى هذه التحفة من حيوان 
محور عن الطبيعة ويبدو كانه من فصيلة فرس البح. » 
وحوله وريقات وفروع لبائية وأنصاف مراوح نخيلية 
باللون الأبيض المائل الى الصفرة على مماد آجر ٠‏ 
( اقطر و1 سم ٠‏ الرقم فى سجل متحف كلية الآداب 
بشامعة القاهرة 175 ) ٠‏ 
انظر. لى , 26 عر بوجوجعه8 متصواء! واعوظ ؛ مصمآ 4 
مر ,1] أه؟ باعة ممنوموط أه رووسة :عمه2 .10 
: معدا.لطا .2 : 612-631 بدا لا ,أه؟ ,1530-1535 
.7 مأط...مله أمة معادملة 


شكل ١٠‏ - تألف زخرفة هذا الصحن من رمم ديك 
فى أسلوب زخرف محور عن الطبيعة ٠‏ وهو مثال طيب 
انوع من الحرف اللجوقى فى ايران امتاز بزخارفه 
المحفورة والمدهونة بطلاء متعدد الألوان تحجز كل 
لون منه عن الألوان الأخرى حدود مرتفعة ٠‏ وبعرف 
هذا النوع فى سوق العاديات باسم « لاقبى 6 ٠‏ وكان 
يصدر كثيرا من ايران الى سائر آفحاء العالم الاسلامى 
فقد وجدت قطع منه ى المسطاط كما وجدت فيما 
قلع تالئمة فى الغرن نهد بآن الخرافين المسريين ماولوا 
تقليده ٠‏ ( القطر ١غ‏ مم ).> 
انظر زكى محمد حسن : الوك الإؤرائية فى العصر 
الاسلامى ص ١66‏ 1907 و لإأمم1 : سسا .4 
: ممعوناة همه متاطعدمز بخة .م بععوو2 عنسواء! 
تممه" .لآ.ة 517 2١,‏ بنعامونمم] عطعونسماله1 
1531-1536 بم 1] .أه؟ بام فصملمءط هن بروجروق8 
: لعسطتاكائكة : 608-606 سالط .١'‏ .اود 
7 .8 باأمسطمأعا1 


شكل /أء ١‏ - قوام الزخرفة فى هذا السحن رسم حيوان 
خراف مجنح وله وجه آدمى ٠.‏ وهو موضوع زخرق 
يبدو أن الخزافين الابرانيين أقبلوا عليه فى زخرفة هذا 
التوع من الحرف فقد وملت الينا عدة سحون منه 
تحمل هذا الرسم ٠‏ ( القطر ب سم ٠‏ الرقم فى سجل 
متحف كلية الآداب بجامعة القاهرة +ه7٠1‏ ) ٠‏ 
أنظر 44 ,اط ... ع وبى مسماهه]ة مسدمد]ة .ثلا نطمة 


شكل ١١٠١‏ كتبنا سهوا أن هذه التحفة محفوظة فى 
متحف المتروبوليتان بنيويورك والصحيح انها فق 
متحف كليفلاند ٠‏ أما المحفوظ فى متحف المترويوليتان 
من هذا النوع من الخرف فثمانية صحون أهبها صحن 
كبير عليه رسم وعل ٠‏ وكيفما كانت الحال فان الزخرفة 
فى التحفة التى نحن بصددها تتألف من رمم باز ينقض 


يلف 


على ديك رومى ٠‏ ( القطر *رء4 سم ) *٠‏ 
انظر زكى محمد حسن : الفنون الايرائية في العصر 
الاسلامى ص 55ا ٠‏ 
1ه غمة مملومو 4ه .لإوصدة :مره .[] ب 
.608 .21 ,7 لهم ,1523 .م 
شكل ١.8‏ - كتبنا سهوا فى شرح هذه التحفة انها فى 
متحف الفن الاسلامى بالقاهرة ٠‏ والحق أنْ صاحبها 
غير معروف الآن ( انظر عوط متسهاه1 رعلم1 :همسا 
.ى 34 .م5 نومع )وكيفبا كانت الحال فان هذا السحر 
من لوع من الحزف ينسب الى مدينة افقند التى تقع 
على نحو مائة ومخسةوعشرين ميلا الى الجتوب الشرقى 
من تبريز ٠‏ وريدو أن الخطوط المحفورة هنا استعملت 
لشمنع الألوان من التسرب خارج الموضوع الزخرق ٠‏ 
وذلك على النحو المعروف فى نوع من الحزف الصينى 
فى أسرة و تانج » ٠‏ وتتألف زخرفة الصحن الذى نحن 
بصدده من رسم أرنب على مهاد من الفروع النبائية ٠‏ 
وعى الزخرفة المألوفة فى هذا التوع من الحزف 
الايرانى ٠‏ وقد وصل الينا توقيع الخزاف «أبى طااب» 
على تحفتين من هذا النوع ء احداهما فى متحف اللوة 
والأخرى فى معهد الفن بشيكاغو ٠‏ ( الارتفاع فحو 
#اسم)ء. 
انظر زكى محمد حسن : الفنون الايرائية مهاو 
,1596-1889 .م ,11 ,امم بروومدة : مووط .10 *ى 
507-61 .5ا2 7 ,أو؟ 
شكل ١١٠.‏ - هذه التحفة مثال طبب من الخزف الأبيض 
الرفيع والخفيف الوزن والمحلى برسوم بارزة بزوزا 
خفينا مع زخرفته بخروم تسد بواسطة الدهان ويتهذ 
الضوء منما فيزيد سائر الزخارف ظمورا ويكسب 
التحفة دقة رائعة ٠‏ والاناء الذى نحن بصدده وجد ف 
فى مدينة سلطائباد ٠‏ ( القطر /ارها عم ) * 
أر: أه0؟ ععة سفتدعوط ع0 :مره .0 .3 
5390-4 .واط 7 ,إه؟ ,1514-1519 .م11 
شكل ١١١‏ - لهذا الابريق رأس على هيئة رأس ديك 
ومقبض أنيق ٠‏ وهو مثال طيب من هذا النوع من 
الحزف الذى قلد به الحرافون الابرانيون خزف المين 
فى عصر أسرة « تانج » ٠‏ وكان هذا النوع الابرائلى 
بغطى بطبقة رقيقة جدا من « البطانة » وفوقها طلاء 
شفاف ٠‏ وقوام الزخرفة هنا وريقات وفروع نباتية 
رسمت بحزوز قليلة النور ٠‏ 


أظر.م 11 باعة مملوعء2 ,ه برورمو8 ؛ مرو .(] .4 
.1515 
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شكل ١1١19‏ قوام الزخرفة فى هذه التحفة رسم طائر فى 
ساحة الاناء ورسم فروع نبائية فى الحافة » رسمت 
بحزوز قليلة الغور ( القطر هرلا؟ سم ٠‏ الرقم فى سجل 
متحف الفن الاسلامى بالقاهرة ه4١١١‏ ) ٠‏ 


نكل ١1١8"‏ - لهذا الابريق رقبة تنتمى على هيئة وأس 
حيوان ٠‏ وقوام الزخرفة فيه ورقات تباتية رسمت 
بحزوز قليلة الغور ٠‏ ( الارتفاع مرح” سم ٠‏ الرقم ى 
سجل متحف الفن الاسلامى بالقاهرة ؟1505 ) ٠‏ 


سكل ١١4‏ - مثال طيب من الثمائيل التى كان المزافون 
الايرائيون يصنعونها من خزف ذى لون واحد ‏ ولا 
سيم فى مديتتى الرى وقاشان ‏ فى القرنين الشالى 
والثالك عثر وقد تكون هذه التائل للزينة او لعبا 
للأطفال ٠‏ ) الآ ر تفاع ور ؟؟ ا الرقم ىه سجل 
متحف الفن الاملامى ههة! ) ٠‏ 


شكل م6١١‏ - تأكف زخارف هف ذ الابريق الأخضر 
الفيروزى من شريط أققى على الجزء العلوى من البدن 
يضم رسوما بارزة لخيوانات تسهر من اليمين الى 
اليسار ومن شربط على البدن يشم كتابة بخط النسخ 
نصها « المز والاقبال والدولة والسعادة لصاحبه » ٠.‏ 
وف أسفل البدن مناطق بارزة مستطيلة ومتوازية ٠‏ 
( الارتماع 1 مم ٠‏ الرقم ى سجل متحف الفن 
الاسلامى بالقاهرة 1511 ) ٠‏ 


وازفبسملهآ ممل ؛مدهكا مزظ : ععاط 4سه عأعناا 11,6 
,415 8 


شكل 11١‏ - تنتهى رقبة هذا الابريق على هيئة رأس 
حيوان ٠‏ وتتآلف الزخرفة على البدن من شريط عريض 
فيه كنابة بخط النسخ على مهاد من الفروع النباتية ٠‏ 
( الارتفاع مره سم ٠‏ الرقم فى سجل متحف الفن 
الاسلامى بالقاهرة ١ ٠ ) 1515٠‏ 


فشكل ١1١1/‏ - تمتاز هذه التحفة بندرة شكلها » فالها على 
هيئة ابريق فتحت فى القسم السغلى منه فتحة ذات عقد 
مفصص لتوضع فيها المسرجة ٠‏ وقوام الزخرفة فيما 
ورقات وفروع باتية محفورة تحت الدهان ٠‏ والملاحظ 
فى هذا النوع من الخرف أن زخارفه تشبه الزخارف 
فى الخزف المصرى الماثل فى القرن الثانى عثر ولا 
سيما رسوم الحيوانات والورشات الناتية ٠‏ وسدو آن 
هذا النوع اتتشر فى مصر وايران على السواء فى القرن 


الشانى عشر ٠‏ والواقع أن الخحزافين المصرمين كانوا 
بتاثرون بتعلور صناعة الحزف فى ايران ٠‏ وتشهد بعض 
القطع التى وجدت فى حفائر الفسطاط على اقبال 
الخزافين المصريين على تقليد الخرف الايرانى ٠‏ 
) الارتفاع ٠م‏ ب الرقم 5 سحل متحف الغفن 
الاسلامى 1515# ) ٠‏ 
شكل ١14‏ - قوام الزخرفة فى هذا الدورق شربط ى 
الجزء العلوى من البدن يضم رسوم ثعالب تجرى خلف 
أوزة ٠‏ ( الارتفاع 4؟ مم ٠‏ القطر 1١‏ سم ) ٠‏ 
وازك: .آه؟ مأعف سستوةط عن برو سرواذ يمره ,1 .43 
.ف .396 .1 رلا .أم؟ ,1514-1517 بحر بأآ 
شكل ١98‏ - تائف الزخرفة فى هذه التحفة من شريطين 
متقابلين يقسمانها أربع: مناطق شبه مثلثة فى كل منما 
زهرة لوتس ٠‏ ( القطر ١؟‏ سم ) ٠‏ 
أنظر: ل 743 11١‏ رلا .اهم ,ووسصوة 
شكل .“| هذه التحفة من أبدع أمثلة هذا النوع من 
الخرف ذى الزخارف السوداء ٠‏ وتحناز برقتها 
وابداع طلائهما ٠‏ وقوام الزخرفة نوع من رمم أبى 
اهول وزهرئا لونس على مهاد مقسم الى معينات 
صغيرة بوساطة خطوط متقاربة ٠‏ ( القطر ٠؟‏ مم ) ٠‏ 
أنظر: .أن باع سمتومعط )و ووسعوة :مروط .آ] .4 
بط 744 .اظ ,لا ,آه؟ ,1615 .م ,11 
شكل 99/1 - قوام الزخرفة هنا فروع نياتية وزهور 
لوقتس وورقات متعددة الاشكال ٠‏ 
رائذ: لا رامق ممتدك2 أن برعصوة بعروط ,نا .ىل 
,طاة74 81 
شكل 999 - تتألف الزخرفة هنا من رسم آدمى على 
مهاد من قروع نبائية ٠‏ وعلى حافة الاناء أشكال 
بيضية متصلة يتوسط كلا منها شكل بيضى أصغر 
مساحة وى وضع عكسى ٠‏ ( القطر ١؟‏ سم والارتفاع 
ه مم ٠‏ الرقم فى سجل متحف كلية الآداب بجاممة 
القاهرة ٠7اا‏ ( ٠.‏ 
رازل: .لوه عق ممتدة2 روعنساء منزه ,[1 .4 
,44 ,اط ,7 
شكل ١9“‏ - هذه التحفة مثال ليب لنوع من الحزرف 
كان يصنع بخاصة فى مدينة الرى فى القرئين الشالى 
عشر والثالك عثر وعتاز بطلائه الأبيض أو الأزرق 
ونحت هذا الدهان زخارف قليلة ومختصرة وتبدو 
كانها متائرة بالرسوم المستعملة فى « خيال الظل » ٠‏ 
وقوام الزخرفة عنا رمم رجل يعدو ٠‏ وتلاحظ حرية 


الرسم فى خروج القدمين عن الدائرة التى تحيط به ٠‏ 
) القطر 14 سم ٠‏ 
أظر: مومعديرة! «ملمطة براعمةا : معمممطودة ا .11 
0# عاسالة ]| «قماعههل عنة كرت سناملل:8 وذ) 
,نرم (1934 عسل , بإومامعمطءعك رده أعل «متوعوعر 
35 م ,معيو عنسعاه] براعهةة : عدها ١ه‏ :10-15 
اهلا ععف ممضى 0ه رعصوة : عرره1 .لآ.ة 86- 
,749-750 شاط ,لا .امك ,1617-1618 .م ,ا 
شكل ١98‏ تتألف الزخرفة عنا من رسم طائر مور من 
الطبيعة فى أسلوب تخطيطى وعلى مقربة من حافة الاناء 
رسوم لياتية صغيرة ومحورة عن الطبيمة أيضا ٠‏ 
[القطر 4ر5 مم الرقم فى سجل متحف الفن الاسلامى 
بالقاهرة ةل) ٠.‏ 


شكل ١8‏ تتاز هذه التحفة بوضوح رسمها وصفاله 
وبابداع تآليف الزخرفة كما يشهد بذلك رسم هذا 
الفارس الجليل قوق حصان من الجياد الكرعة ٠‏ وهذا 
الموضوع الزخرق مالوف فى الطراز الفاطبى ولكن 
خطوط الرمم هنا أدق وأبدع ء ( القطر كرهم سم ) . 
أنظر: 638 .21 ١,‏ ,اهب روصية 


شكل ١"‏ - قوام الزخرفة فى هذا الصحن الجيل رسم 
طائر وحوله وريقات ناتية وفروع وأنصاف مراوح 
نخيلية ثم شربط دائرى تغطيه الورمات والفروع 
الصغيرة والملاحظ أن رمم الطائر آية فى الابداع وأن 
رجليه بخرجان عن الدائرة الوسطى وعتدان الى 
العري الدائرق فلغية: ينا مسا ذكسب الرمم عرية 
واتزانا كبيرين ٠‏ ( القطر ٠‏ سم ) ٠‏ 
أظر: «ااطعمههعز بل 634 ,اط ,لا .امم : رميق 


.آظا بعياو م« ادصسكطز عطعمتسمسعله] : ممعوتاطآ لصه 
.1 


شكل ١91/‏ - تتاتف الزخرفة فى هذا الصحن ٠ن‏ رمم 
سيدة تعزف على قيثارة وعن عينها ويسارها فروع 
نباتية وورقات تملا الفراغ القليل الذى يتركه الرسم 
من ساحة الاناء ٠‏ ( القطر +5 سم ) ٠‏ 
أظر: بقة6 .اط ,لا ,امك ,تروعمة 

شكل 17 - قوام الزخرفة فى هذا الاناء رسم أربمة 
عايف يتخلكة نيت #زافه سناعة مريبة قي ومق 
الاناء تحيط بها أربع مناطق شبه مستطيلة وأريع 
مناطق شبه مثلثة +٠‏ وتضم هذه المناطق كلها رسوم 
فروع ووريقات نباتية ولكن المنطقة الوسعلى تفم 


و51 


رسم كلب وكانه يشق طريقه فى حركة ظاهرة وسط 
الفروع النباتية والوريقات ٠‏ وف حافة الصحن زخرفة 
اخرى من فروع نبائية وأنصاف مراوح نخيلية 
ووريدات ٠‏ والزخارف كلها اما باليريق الممدنى 
الأخضر على مهماد زبدى اللون واما زبدية اللون 
محجوزة على مهاد بالبريق المعدئى الأخضر ٠‏ ( القطر 
باراء + سم والارتفاع .م مم * رقم الجل فى متحف 
الفن الاسلامى بالقاهرة 16104 ) ٠‏ 
أما سطحه فيغطيه مهاد من البريق المعدتى المائل الى 
الخضرة وقد ححر فى هذا المهاد باللون الأيضش رسم 
طاووس يكاد يغطى سطح الاناء وبحيط بهذا الرسم 
زخرفة أخرى من الفروع والوريقات النباتية وأنصاف 
المراوح النخيلية ٠‏ (القطر كر5ا سم والارتفاع 4 سم 
الرقم فيسجل متحف الفن الاسلامى بالقاهرة )1١ ١١‏ 

شكل ١".‏ تتالف زخرفة هذا الصحن من رعم بديع 
عثل عقابا ينقض على أوزه ويبدو اتقان الرسم وحسن 
تأليفه فى مطابقته لساحة الاناء ؛ كما أن أرجل الطائرين 

تبدو كانها قسم من الفروع النبائية والوريقات التى 

ثلا الفراغ ٠‏ ( القطر /ارة! سم ) ٠‏ 

شكل 1١١‏ نشهد هذه التحفة بحسن تاليف الزخرفة 
وابداع الصناعة وصفاء الألوان واتتلافها ٠‏ وقوام 
الزخرفة رمسم طاووس فوق مهاد من الورسّات والفروع 
النباتية ٠‏ وهى كلها ممجوزة باللون الأبيض فى بريق 
معدنى قهوائى اللون ٠‏ ( القطر اره١‏ عم ٠‏ الارتفاع 
+ سم ء رقم السجل فى متحف الفن الاسلامى بالقاهرة 
56ل ) 
أظر 1 634-683 .عاط رلا ,زع سيق : مصوط .الى 

سكل 9899 - قوام الزخرفة فى هذه التحغة رسم خسرو 
يجا شيرين وهى تستحم » فتراها فى جرى ماء جلس 
أمامه خسرو مأخوذا نظر الغائية ٠‏ وفى حافة الاتاء 
كتابة بخط النسخ قد ما الزمن بعضها كما أعيدت كتابة 
بعض كلمات فيها ٠‏ ويمكن أن يقرأ من نصها ما يأنى : 
« (1) السعادة والسلامة والكرامة والنصمة...الأمير 
اسفهلار الكبير العالم المادل المؤيد المظقر المجاهد 
نصرة الاسلام والمسلمين ٠٠٠‏ الملوك والسلاطين سيد 
ايا ( مراء ) ( اسفه ) سلار الكبير العالم العادل المؤيد 
المنصور 66 (ح) سام أمير اللمؤمنين أعز الله أتصاره 
وضاعف اقتداره صنعه السيد شمس الدين الحسيتى 


510 


فى شهر جمادى الآخر سنة سبع وستماية ه ( جرية ) » 

والراجح أن هذه التحفة النفسية من صناعة مدينة 

قاتان ٠‏ ( القطر نحو 6م سم ) * 

أظر: 1981 مل ومقدمم ومتتوممع4ا نآ :عمذللا .6 

.]8 بغك .مه : ممعجيئلة فت «زاطعمهكا 33.34 .مم 
2 


شكل ١19“‏ - قوام الزخرفة فى هذه التحفة دائرة تضم 
رمم دجاجة ثم شربط دائرى حولها نضم عبارات دعائية 
بالخط اللين » وق حافة الاناء شريط دائرى يضم كتابة 
كوفية بالبربق المعدنى القهوائى اللون موق مهاد زبدى 
اللون ٠‏ ( القطر هرما سم والارتفاع 4رلا سم ٠‏ رقم 
السجل فى متحف الفن الاسلامى بالقاهرة 1١1٠١9‏ ) * 


شكل ع “19 - تتآلف زخرفة.هذا الاناه من ست مناطق 
ناتجة من تقاطع ثلائة أقطار في الشكل الدائرى الذى 
عثل ساحة الصحن ٠‏ وتضم هذه المناطق رسوم فروع 
نبانية ووررقات وأنصاف مراوح نخيلية ٠‏ ( القطر 
١‏ عم والارتفاع مره سم ٠‏ رقم الجل فى متحف 
الفن الاسلامى بالقاهرة 15156 ) ٠‏ 


شكل ن”!ا - قوام الزخرفة فى هذا الاثاء المصنوع على 
هيئه سيدة ترضم طفلها خطوط ودوائر وفروع نبانية 
وورقات ٠‏ 
انظر : زكى محمد حسن - الشون الايرالية 
( الطبعة الثانية ) شكل 1١١‏ » فنون الاسلام ص 
4 - كملء شكل و.؟ 


شكل ١!”‏ - تتالف زخرفة هذا الابريق من رسوم آدمية 
على مهاد من الفروع النباتية والوريقات فوق البدن 
الأسطوانى ٠‏ وف أسفل الرقبة شربطان : فى الأول 
زخرفة من الخط الكوف وف الثانى كتابة فارسية بالخط 
المحقق ٠‏ 


شكل لا - قوام الز.غرفة فى هذا الدورق شريط عربةن 
على البدن يضم رسوما نباتية من وريقات وفروع ٠‏ 
وفوق هذا الشربط وتحته شربط من كتابة فارسية 
بالخط المحقق ٠‏ وعلى الرقبة فروع ووررقات نباتية 
صغيرة 9 

شكل  !("‏ هذه التحفة من أبدع الأوانى المصنوعة 
فى مدينة قاشان فى بداية القرن الثالث عشر وتتاز 
زخرفتها بالاتزان وبتوفيق الفنان فى رمم الأمير الجالس 


بين نساء من أتاعه حتى ليبدو رسمه كانه صورة 
شخصية ٠‏ ( القطر مرة؟ سم ) ٠‏ 

أثظر : عط +40 #ممع18:14 : معسمطودته1 .1 
-ماء !ا دعل هذ رجمؤه1 ممطفسكاأه سمغ قفمعة]1 


.|8 ,” .أه” ,لإوسمعمة ر 44-15 .م ,111 ,عدم 
,709 


شكل 1!"8 - بلاحظ أن فوهة هذا الابربق على هيئة 


رأس ديك ٠‏ أما زخارفه فبيضاء محجوزة على مماد 
بالبريق المعدئى القوائى اللون » وقوامها أشرطة أففية 
متوازية أهمها الشربط العربض حول بدن الابريق 
وفيه مناطق على هيئة القلب تشم رسوم فروع 
وورشات نباتية ء» وف أعلى البدن شريط يضم زخارف 
مقتبسة من الخحروف العربية ٠‏ ( الارتفاع 9؟ مم ٠‏ 
الرقم فى سجل متحف الفن الاسلامى بالقاهرة :؟1١١)‏ 

انظر : زكى محمد حسن - فنون الاسلام ص ١95‏ 
شكل 77 


شكل .14 - زخرفة هذا الصحن بالبريق الممدنى 


القهوائى اللون على مهاد أبيض أو بيضاء محجوزة ى 
مهاد قهوالى اللون وقوامها مناطق شبه مثلثة تشع من 
وسط الاناء وتضم الواحدة فروعا نبائية ومراوح نخيلية 
وورقات وتليها أخرى تضم شعرا فارسيا بالخط المحقق 
وثمة شربط يدور حول حافة الاثاء ويضم كتابة فارسية 
بالط المحقق أبضا ٠‏ ( القطر #ره؟ مم والارتفاع 
/اره مم ٠‏ الرقم ق سجل متحف الفن الاسلامى 
/٠ل5ا‏ ) * 
هه ممنوع28 4ه مدوناعولاه ممتكتملءعا هذ بك 
,7 .21 بموتممعوط مسموملودة 


شكل ١ 5١‏ - تتآلف زخرفة هذا الصحن من رسوم نصهية 


لست نساء على مهاد من الفروع النباتية والوررقات 
الدقيقة وذلك فى دائرة تتوسط ساحة الاناه وبحيطل 
بها شريط من كتابة فارسية بالخط المحقق الصغير 
ثم شربط آخر من كتابة فارسية بخط محقق أكبر من 
خط الكتابة الأخرى ٠‏ 


شكل 1897 - يبدو أن هذه التحفة اناء على هيئة تمثال 


وهو مغطى بطلاء سميك ذى لون أخضر داكن وفوقه 

بربق ممدنى أصفر مائل الى الحضرة ٠‏ ( الارتماع 

دره؟ سم ) ٠.‏ 

أنظر : ,8 بمنوامآ دول نممهكا وز ؛ ععزط .ن عله610© 
217 ,عمد" 


شكل ١!“‏ - قوام الزخرفة فى هذا التمثال رسوم 


ورقات وفروع نباتية بالبريق المعدئى القهوائى على 
مهاد أزرق * ( الارتفاع هرم سم الرقم فى جل 
متحف الفن الاسلامى ٠ ) 15١٠‏ 

رازث: 53 ,ططخ مستمادتءا؟ا عطمماصسمله] بلمسطتاعا .15 


شكل ع 5 ١‏ - يلاحظ فى هذه التحفة أن بدن الثيس عليظ 


وأن قروته متصلة فوق الرأس وأن ذه يتتمى على 
هيئة رأس حيوان ٠‏ ولون البريق المعدنى هنا أزرق 
داكن ٠‏ ( الارتفاع + سم والطول 8؟ مم ) ٠.‏ 


شكل ن ١5‏ -- تضم هذه المجموعة بلاطات نجمية وبلاطات 


صليبية الشكل » على بعضسها زخارف من فروع 
ووريقات نباتية فقط وعلى بعضها رسوم آدمية وعلى 
بعضها الآخر رسوم حيوانات وطيور ٠‏ وعلى الرغم من 
أن بعضها متورخ من سنة 558 ه ( 87؟1 م ) وأن 
الباقى يرجع الى القرن الثالث عشر أيضا فانها ليست 
كلها مما كان بملى جدارا واحدا وائما جعت بعضها الى 
جوار بعض لبدو كيفية نغطيتها الجدران ٠‏ ( الارتفاع 
3ل سم( ٠.‏ 

أنظر: .21 ,لا ءاوه ,بروعسصموة 


شكل ١8"‏ - تتألف الزخرفة فى هذه البلاطة من رسم 


توضيحى لمشهد فى قصة من الشاهنامه يرى فيه رستم 
يرفع الحجر الذى شطى بئرا سجن فيها حفيده بيجن ٠‏ 
ويقوم الرسم على مهاد من الفروع النبائية ٠‏ ( القياس 
ا سم ٠‏ وفى متحف الفن الاسلامى بالقاهرة 
بلاطة من الخرف ذى البريق المعدنى عليها هذا الرسم 
تفسه رقم السيجل ١١٠١‏ ) * 


شكل /41 ١‏ - هذه البلاطة مثال طيب من البلاطات التجمة 


ذات البريق المعدنى فى القرن الثلك عشر فانها تجمع 
بين الرسم الآشمى ورسوع الطيور والحيوانات على مهاد 
من الرسوم النباتية الدقيقة ٠‏ ( القطر ١م‏ سم ٠‏ الرقم 
فى سجل متحف الفن الاسلامى بالقاهرة 91؟١‏ ) ٠‏ 


شبكل ١5‏ - ليى هذا محرايا كاملا بل هو جزء من 


محراب وقوام الزخرفة فيه كتابات بالخط الكو 
وبخط النسمم على مهاد من الفروع النباتية والوريفات 
والزهور الدقيقة » كما نرى رسم مشكاة مملقة فى 
وسط الجزء السغلى منه وتحتها اسم صانعه على بن 
محمد بن أبى طاهر وهو والد عبد اله بن عن 


>15 


بن محمد ين أبى طاعر الذى ألف ستة .ءاه 
1.٠ (‏ م ) رسالة عن صناعة الحزف فى قاشان ٠‏ 
انظر زكى محمد حسن : فئون الاسلام ص 8/لا ‏ 
ةلا وزكى محمد حسن : الفنون الايرائية فى العصر 
الاسلامى ( الطيعة الثانية ) ص 6!؟ - ؟؟ 
منرم 1] رقف سمنتدوط غه روعممة ؛ مروط .كابة 
1666 .1569 


شكل به ع ١‏ على هذه البلاطة كتابة بارزة باللون الأزرق 


( يقرأ منها سنة عشر وسبعمايه ) على مهاد من رسوم 
زهور ووريقات وفروع نباتية بالبريق المعدنى ذى 
اللون القهوائى الناصع وعليها اسم المزاف يوسف بن 
على بن محمد بن أبى طاهر ٠‏ ( القياس 4٠‏ اهم سم ٠‏ 
الرقم فى سسجل متحف الف نالاسلامى بالقاهرة “ورم ) 


شكل ١6٠‏ - يظهر فى هذه البلاطة زيادة تآثر الفن 


الابرانى بالأساليب الفنية الصينية فى القرن الرابع 
عشر وذلك فى استعسال ريم التثين » فانا قرى رعم 
هذا الحيوان الحراف يزين الشربط العريض ف البلاطة 
فوق مهاد من رسوم الزهوروالوريقات ٠‏ أما الشريطان 
السسفلى والعلوى فزخارفهما من رسوم زهور 
ووريقات قربة من الطبيعة ٠‏ ( القياس يماو مم٠‏ 
الرقم فى سجل متحف الفن الاسلامى باتقفاهرة 
م15 ٠)‏ 
رازن :, لآ باعش سمندة7 عه رووصوة :مموط .1آ.4 
2100 


شكل 161١‏ - تجمع هذه التحفة الثبينة أنواعا شتى من 


الصناعة الحزفية والزخرفة على القاشانى ذى البربق 
المعدلى ٠‏ ففيها مناطق تزينها فروع نباتية ورسوم 
دقيقة من الرقش العربى ( الارابسك ) وأخرى تريتها 
كتابات كوفية أو فسخية على مهاد من الفروع النباتية 
وفيما زخارف بارزة تمثل أجزاء المحراب من اطارات 
وأعمدة وتيجان أعمدة وعقود ٠‏ وكان هذا المحراب ى 
جامع الميدان بمدينة قاثان قبل وصوله الى القسم 
الاسلامى من متاحف الدولة فى برلين ٠‏ ومما يزيد فى 
قيمته الأثرية أن عليه اسم صافعه الحسن بن عر بشاه من 
أعلام الخرافين ىق ذلك المصر ٠‏ (الارتفاع ع.م؟ سم)ء 
أقظر مم ,11 باعة مملدء2 عه بروصدة ؛ وجوط .لآق 
1150171 


جزءا من المحراب تفسه أو من محراب ممائل ثم اتخذت 
فى وقت من الأوقات اطارا لهذا الجزء الباقى الآن ٠‏ 
وقوام الزخرفة فى هذا الجزء مشكاة معلقة فى وسط 
الساحة الداخلية وتقوم على مهاد من رسوم من 
الرقش العربى الارابسك واذا استثنينا هذه الرسوم 
فان سطح التحفة كله مزخرف بكتابة بخط النسخ 
البارز بالبريق الممدنى الأزرق وتشم هذه الكتابة 
الآبتين الاخيرتين من سورة البقرة وتقوم على مهاد من 
الفروع النبانية والورقات الدقيقة ٠‏ وفى القسم 
العلوى من البلالة العليا دائرة تشم عبارة 2 وهو 
السميع العليم » بالخط الكوفق ٠‏ آما بلاطات الاطار 
فمثبتة فى ترتيب غير صحيح فقد اتخذت اطارا 
للبلاطتين الدلخليتين ٠‏ وعلى بلاطات الاطار كنابة من 
آيات قرآية أيضا + 

ويشبه هذا المخراب غير الكامل الجزء من المحراب 
الوارد من جامع قم والمحفوظ فى القسم الاسلامى من 
متاحف برلين ( شكل ١4‏ ) وقد ذكرنا أن على هذا 
المزء الآخير اسيم الخزاف على محمد بن أبى طاهر ٠‏ 
والشبه بينهما كبير جدا فى شكل البلاطتين الداخليتين 
وف رسم المشسكاة وفى الآات القرآنة المكتوية ٠‏ وانما 
الفرق الأسامى أن الجزء المحفوظ فى برلين عليه اسم 
امراف والتارسم غلى جانبى الملل كاة وتحتها + ومن 
المختمل أن المزء الذى لحن بصضادذه والمحفوظط ف 
النجف من اتناج المصنع ته الذى صنع فيه الجزء 
المحفول ف برلين والمحراب المؤرخ من سنة عه هم 
( 54؟1 م ) والمحفوظ فى مجموعة كيفور كيان ٠‏ 
( القياس ١4‏ كاده سم ) * 

انظر زكى محمد حسن : الفنون الايرانية ق العصر 
الاسلامى شكل بم 
أظر : تدوع فعنط] وغه منمعس يدم اج0 ٠‏ ميرخ .ا 
يه نهاك علق صذ) ععزقم]ة غه معطئلطآ مسامع© 

(125 مم بل1 


شكل “ان ١‏ - الراجح أن هذه البلاطة الخماسية الشكل 


هى الجزء الذى علو القسم الداخلى من المحراب الذى 
تحدثنا عنه فى شكل +16 ٠‏ وكيفما كانت الحال هان 
قوام زخرفتها رسوم من الرقش العربى ( الارايسك ) 
البارز روعى فيها مبدأ التراصف والتماثل الى .عد بعيد 


( القياس مدكلاءم سم ) ٠‏ 


شكل ١65‏ -- على هذه البلاطة من القاشانى حروف من 
كنابة قرآنية بارزة باللون الأزرق وزخارف من 


شكل ١8197‏ - ليس هذا محرايا كاملا وائما هو الجزء 
الداخلى من محراب كبير ٠‏ ويتآلف هذا الجز» هن 
بلاطتين كبيرتين مستطيلتين ومن عدة بلاطات كانت 


اليف 


وريقات وفروع بائية وانصاف مراوح نخيلية على 
أرض من البريق الممدنى ٠‏ ( القياس 507/ا16 سم ٠‏ 
الرقم فى سجل متحف كلية الآداب بجامعة القاهرة 
لم1( ) » 
شكل ن ن ١‏ - هذا المحراب مال طيب لابدع ما نعرفه من 
صناعة الفسيفساء الحزفية فى الطراز السجوقى » وقد 
كانت الزخرفة فيها ولف من أجزاء صغيرة من المزرف 
مختلغة الأشكال والأحجام بعد قطمها من لوحات من 
الحرزف المدعون ٠‏ وتلمق الأجزاه بعضهما ببمض 
بواسطة الملاط الذى يصب فيها من الخلف فيملا ججميع 
التجاويف فيها ٠‏ وعلى الرغم من أن أروع ما وصل 
الينا من الفسيفساء الحزفية فى الطراز السلجوقى 
موجود فى عمائر قونية بآسيا الصغرى فان موطن هذه 
الصناعة فى العصر الاسلامى كان فى ايران وبلاد 
الجزيرة ٠‏ والمحراب الذى فحن بمدده هنا يجمع بين 
الزخارف الهندسية المتمددة الأضلاع ورسوم الرقش 
العربى ( الارابك ) ٠‏ 
أنطر: 98-0 ترم ماك مجه تهموناه11 8 
ررازن : بأذسهعلمتعا؟! #طعدنعله طعول5»1 ب ممعوة .آ 
٠ 1 11‏ 5111 ,16 بقة حاط ,49-46 .درم 
شكل ١6"‏ - كان هذا المحراب فى المدرسة الامامية 
بأصفهان وترجع الى سنة وهاه ( 184 م ) ٠‏ وهو 
مثال رائع من صناعة التمسيفساء الحزفية فى عصر المفول 
وقوام الزخرفة فى هذه التحفة أشرطة من الآبات 
القرآنية بالخط الكوفف ف المقد وبالخط الثلثك ف 
حافة المحراب ؛ وذلك فضلا عن رسوم أشكال هندسية 
متسابكة وفروع نباتية ووريقات يسود فيها مبدا 
التراصف والتائل ٠‏ ويود فى هذه التحفة االون 
الأزرق والاصفر والأخضر والأزرق والأبيض على 
مهاد يسود فيه اللون الأزرق ٠‏ 
أكر: ممستسطه 2 )ه عادوطلمما؟ ل :لممسا 
.134 جا ,308.303 «نرم باعل عدزنسميء7 
شكل ١81/‏ - قوام الزخرفة فى ذا الاناه من خرف 
د ا ميئابى » رمم شخصين جالسين وييثهسا شجرة محورة 
عن الطبيعة ٠‏ وعلى الحافة شريط من الحروف الكوفية 
والزخارف حراء وخضراء وزرقاء وسوداء على مهاد 
زبدى اللون ٠‏ ( القطر ١١‏ سم ٠‏ الرقم ى سجل 
متحف كلية الآداب بجاممة القاهرة 1750 ) ٠‏ 
أنظر: ,11 بأعة ممتووط عه ووصسة بمره8 ,لاه 
.1559-1566 مر 


شكل م١‏ تجمع هذه الكاس بين معظم الشاصر 
الزخرفية الألوفة فى خزف المينابى : الميوان المجنح 
ذى الرأس الآدمى والسيدات الجالسات والكتابات 
بالخط الكو الجميل ٠‏ 
أنش: .81,28 بمدونسدصنة) بممستممملا عمع0) 


شكل إ ن ١‏ -- يلاحظ التأثير الصينى فى وجهى الشخصين 
المرسومين فى هذا الصحن وفى شعرهما وبعض زخارف 
ملايسهيا ٠.‏ ) القعطر 6ر7 سم( 
انظر زكى مسد حسن : الصين وفئون الاسلام ص 
لوكو وجه 653 1ا2,لا .أ ,روسصية 


شكل 10 - اهذه القدر من خزف المينابى التمدد 
الألوان مقبضان كل منهما على هيشة حيوان بشبه 
الدمر ٠‏ وتتآلف زخرفة البدن فيها من شربطين افقيين 
فى العلوى رسوم ابل بينما مناطق من الرسوم 
الهندسية وفى السغلى رسوم فروع وورقات لبائية ٠‏ 
( والارتفاع كره! سم ٠‏ الرقم فى سجل متحف الفن 
الأملامس ثلاء15 ) ٠‏ 
وازن 5 1 695 ماط ,/1 لمم ببروجممة 


شكل 1" - هذه البلاطة من القاثانى المموه بالمِنا 
مهادها أزرق فيروزى اللون وعليها زخارف من فروع 
نانة مزهرة ومذهبة وقليلة البروز ٠‏ وتمثل هذه 
الزخارف رمسم فار سين بحث كل منهسا مطيته على المدو 
الى الجهة اليسرى ٠‏ ( القياس هرلااياء؟ سم ه 
الرقم ى سجل متحف الفن الاسلامى ٠ ) ١١688‏ 
رازن 1 9 .21 ,لآ مأو بتإمومن8 
شكل ١٠99‏ هذا الاناء مثال ليب للوع من الخرف 
المينابى كانت بعص زخارفه بارزة ومذعبة ومزئنة 
باميئا ٠»‏ وقوام الزخرفة هنا رسوم من الرقش العربى 
الرقبة ٠‏ ( القطر ١١‏ سم والارتفاع ؟ر1 مم ٠‏ الرقم 
فى سجل متحف الفن الاسلامى بالقاهرة 15046 ) ٠‏ 
ولت : مقا زا 785 6 78 ن 70 .أم ماك بنره نعسهس] .4 
ل سللطعدم! 54 بجيذ”! ماق مده نهمدساه1؟ 
21١ 1‏ بعياءة اموه كا وباعمتصسواة] 


شكل ١#‏ - طلاء هذه التحفة أزرق داكن ٠‏ وتتالف 
زخرفتها من ميناه بيضاء وجراء وبمض اتذهيب 
وتؤلف الخطوط التى تشع من وسط الاناء منالق 


لفق 


لوزية الشكل نغطيها دوائر صغيرة فى وسطها قط ٠‏ 
( القطر هدر١؟‏ سم ٠‏ الرقم ىف سجل متحف !لفن 
الاسلامى بالقاهرة همة. ٠ ( ١١‏ 
راقن : 10526 .اط بمثق مزه بمضدييتا[ 4 متلطعمهكا 

شكل ١"‏ - هذه التحفة مثال طيب من خزف مينايى 
تمتاز بما فى زخارفها من تراصف وتقايل وبأن هذه 
الزخارف خالية من الرسوم النبائية وانما تائف من 
رسوم نباتية وهندسية ورسوم طيور متقابلة ٠‏ وقد 
تكون من صناعة مدينة قاشان ٠‏ ( !لقطر ؟ر!؟ سمء 
الرقم ى سجل متحف الفن الاسلامى بالقفاهرة 
واء5ل ٠)‏ 

شكل ١"‏ - قوام الزخرفة فى هذه التحفة رمم سيدتين 
ورجل يركبون فيلا » وآمام الفيل رجل وخلفه رجل 
آخسر ؛ وعلى حافة الاناء شريط من الكتابة بالخط 
التغارسى المحقق ٠‏ ( القطر ١١‏ سم ) * 
رازن : ,ا عق ممتسوظ عه بووسعموة بعروط ,لايق 

6971 داط 

شكل ١"‏ - ذكرنا سهوا أن هذا الصحن فى متحف الفن 
الاسلامى » والصواب أن زخرفته شبه زخرفة صحن 
فى هذا للتحف كما تبه صحونا أخرى فى بض 
المتاحف والمجموعات الفنية ولكنا لا نعرف مكانه الآن 
وكيفما كانت الخال فانه يجمع بين معظم العناصر المألوفة 
فى زخرفة خرف المينابى ٠‏ 

كل /1 ٠"‏ - هذه التحفة مثال طيب من التماثيل التى 
كان الحزافون الايرانيون يصنمونها من الخزف على 
هيئة بعض الميوانات والطيور ٠‏ ولون هذا التمثال 
أزرق فيروزى وقوام زخرفته فروع نبانية وعلى جناحه 
تسهيم أو خطوط سودهء متقارية ٠‏ ( الارتفاع 
حاسم ء. رقم السجل فى متحف الفن الاسلامى 
بالقاهرة ٠ ) 1١4‏ 

شكل ٠‏ - هذه التحفة من روائع ما أتتجه المزافون 
الايرانيون ٠‏ وتتتهى رقبتما على ش كل رأس ديك 
وكانت الرقبة قد كمرت وببدو أن جزهءا منها قد فقد 
حتى اضطروا عند اصلاحها حديثا الى جعلها أقل طولا 
مما كانت ٠‏ ويزين بدن هذا الابريق زخارف مفرغة فى 
سطحه الخارجى ورسوم سوداء منقوشة تحت الدهان 
وقوام هذه الزخارف فروع ثاتية موزعة من دون 
مراعاة لأى تراصف أو تمائل وف المروع النبائية رسوم 
بعض الميوانات ورسم شخص جالس وفى يده اناه ٠‏ 
والقسم ذو الزخارف المخرمة محمدود من فوقه ومن نحته 


يفف 


بشريط أسود فيه كتابة ويتتهى الشريط السفلى بعيارة 
سنة اثثنتى ستين خمسياية ٠‏ ولا رب فى أن صناعة مثل 
هذه التحفة تنطلب مهارة غنية عظيمة لتقب سطحها 
الخارجى فى رسوم معقدة من دون كسيره أو اتلافه 
ولخحرق الاناء فى الفرن من دون أن يلتوى أو ,تجمد ٠‏ 
( الارتفاع هر؟؟ سم الرقم فى سجل متحف الفن 
الاملامى بالقاهرة ٠ ) ١5١69‏ 
واعفزة 11 ]112 مممده2 مععندونة ممنا بماكلا 6 
م (111كلع ا كا ريل غفوما "!عل مننعالدكا هذ) 
رآ! باعة ممنمء2 أه ومججمد8 ؛ دمو ,لآمذ: 63-66 
وطممتسهامآ : ممعينلة .6 مه متاطمدهك ذا 161382 .م 
,28 لوثهة؟ بعلم )سسكا 


شكل ١14‏ - تجمع هذه التحفة الرائمة بين الزخارف 
اللفرغة والرسوم السوداء المنقوشة نحت الدهان ٠‏ 
وقوام الزخرفة فى سطلحها الخارجى المخرم على الرقبه 
والبدن رسوم مفرغة لغزلان وكلاب صيد وأراب 
بربة فضلا عن رسوم حموانات لها رؤوس آدمية 
ورسوم ليور وحيوانات خرافية » كل ذلك على مهاد 
من الوريقات والفروع التباتية ٠‏ وفى أعلى رقبة الابريق 
وأسغل بدنه شربطان من الكتابة بالخط الفارسى المحقق 
ونضم هذه الكتابة تاريخ التحفة وهو سنة ؟١‏ ه 
١115‏ م ) فهى أحدث بنحو نصف ترن من التحفة 
التى تشبههما والتى تحدثنا عنلها فى شكل ها ٠‏ 
( القطر بارةا سم ) ٠‏ 
أنطر: سهندده ورسطه ك3 غه عاممطة مدآ ممم أ 101١‏ 
+188 اط ,لأءاه؟ ,لز#جعه179:5 رامق 


شكل ./1! - تشهد دقة الصناعة وقوة التعبير فى هذا 
التمثال بأئه من عمل خزاف موهوب فى صناعة التمائثيل 
والمعروف أن بعض الخرافين الايرانيين وفقوا فى صنعها 
من الخزف ذى البريق المعدنى ومن الحرف ذى التقوش 
البارزة والمرسومة نحت الدهان ٠‏ (الارتفاع ؟ سم ٠‏ 
الرقم فى سجل متحف كلية الآداب بجامعة القاهرة 
وموبز ) ٠‏ 
.21.789 ,لارععة مملومة غه ودف تعموط .[] .4 


شكل ١1/1‏ - قوام الزخرفة فى هذه التحفة الجميلة دائرة 
فى وسط الاناء تضم طائرين متواجهين وحولها محس 
مناطق صغيرة ييضية الشكل وتغطيها خطوط متقاربة 
وتنتهى كل منها برسم نباتى محور عن الطبيعة ويبدو 
كانه حاصرة ( قوس ) ٠‏ ويتكرر هذا الرسم قياس 


أكبر من كل منطقة » وى حافة الاثاء شربط من كتابة 
فارسية بالخط المحقق ٠‏ 

سكل ١1/197‏ - تائف زخرفة هذا الصحن من دائرة وسعلى 
تحيط بها مناطق بيضاء وزرقاء ؛ فى الأولى شجيرات 
ذات أوراق طوبلة وزهور وف الثانية فروع لباتقيه 
سوداء٠من‏ صناعة قاشان ٠‏ ( القطر 4 سم والارتفاع 
دسم)ء 
وازذ: .3 14786 738 بق 734 .عاط , ا ام روه 

شكل ١1/8“‏ -- تتألف الزخرفة فى هذا الصحن من دائرة 
وسطى تضم رعسم غزال على مهاد من الزهور والفروع 
التباتية المألوفة فى خزف سلطانباد ٠‏ ويحيط بها شربط 
دائرى يضم خس وريفات كبيرة ومس وريقات أصغر 
منها على مهاد من الزهور والفروع التباتية ٠‏ ( اتقطر 
؟ر1؟ ٠‏ الرقم فى سجل متحف الفن الاسلامى 
حونلا ٠)‏ 

شكل ع/1١‏ نلاحظ أن استدارة هذا الصحن غير تامة 
وأن جسمه ذو فصوص ٠‏ وعتاز بابداع زخرفته التى 
'تألف من رسم شخصين فى قاعة يتحدثان أو يفحصان 
شيئا فى اهتمام ظاهر وأسلوب هذا الرسم يذكر 
بالرسوم الآدمية فى تصوير مدرسة بشداد ٠‏ أما جنب 
الاناه فتغطيه مناطق طولية تخرج من القاع وتغطيها 
رسوم وريقات وفروع نباتية ٠‏ ( القطر #اره؟ سم )* 
أن : +7 .ا ,لا أه؟ ,وموعوة 

شكل ١1/0‏ - تالف زخرفة هذه التحفة من رمم ثلائة 
طبور على مهاد من الوريقات والزهور والفروع النباتيه 
المالوفة فى خزف سلطانباد ٠‏ ( القطر 1١‏ سم ) ٠‏ 


أنظر : .لل 81,779 رلا .أه؟ ,رعسمموة 
شكل "11 تبه هذه القدر فى شكلها قدور الأدوية 
الاندلسبية والقدور التى نمرفما فى خزف مايوليكا 


الايطالى » ويسميها الأوربيون الباريلو وال#تعطاه 
والراجح أن هذا الاسم مشتق من اللفظ العربى 
< البرينة » ومعناه الوعاء لحفظ الأدوية ٠‏ وقوام 
الزخرفة فى القدر التى نحن بصددها رسوم الزهور 
والفروع النباتية المآلوفة فى هذا النوع من خرف 
سلطانباد ذى التقوش المرسومة يحت الدهان باللون 
الأخضر والأزرق والأسود فى القرنين الشالث عشر 
والرابع عشر ٠‏ ( الارتفاع سم مم ) ٠‏ 
أن : .3 ,777 ,21 ,7 لمم بو#وصوة 
شكل /91/1 - تتوسط هذا الصحن دالرة فيها رسم حيوان 
على مهاد من وريقات وفروع نباتية ٠‏ وحول الدائرة 


شربط يضم رسوم زهور وفروع نباتية من المألوفة فى 
مهاد الزخرفة فى هذا الحزف المصنوع فى مدينة 
سلطا نباد ٠‏ ( القطر ١4‏ سم ٠‏ والارتفاع ٠١‏ سم ٠‏ 
الرقم فى سجل متحف كلية الآداب بجاممة القاهرة 
هزه ٠)‏ 


سكل ١1/4,‏ - قوام الزخرفة فى هذا الجزء من الصحن بقية 


رمم مئل السيد المسيح عليه السلام نسنده السيدة 
المذراء ٠‏ ومن المحتمل أن يكون صانع هذا الصسحن 
من الخرافين القبط وان كان من غير المتبعد أن 
يستعمل مثل هذه الزخرفة خزاف مسلم لعملائه من 
المسيحبين ٠‏ ( الطول 1١‏ سم ٠‏ الرقم فى سجل متحف 
الفن الاسلامى 1104 ) ٠‏ 


شكل ١1/8‏ - بجبع هذا الشكل بين الجزء من الصحن 


المرسوم فى شكل 1078 وجزء آخر تابع له محفوظ الآن 
في متحف بناكى ٠‏ ولا زيب فق آن هذا السعين كان 
آأشيه ثىء بصورة فنية لا تقل روعة عن اللوحات 
الديية التى صورها أعلام الفنانن الابطالين فى بدابة 
عصر التهضة » وعلى رأسهم المصور جيوتو ٠‏ 


شكل 1/٠‏ - ثلاث قطع من خزف ذى تفوش ملونة نحت 


الدعان ٠‏ أما القطمة الأولى ( فوق ) فرقمها ى سجل 
متحف الفن الاسلامى بالقاهرة ٠؟/٠مخه‏ وقطرها 
١‏ مم ٠‏ وقوام زخرفتها رمم أرنبين متدابرين باللون 
الأزرق وبينهما رسوم زهور باللون الأمر - وى هذه 
الرسوم ججيعها تراصف وثتمائل ودقه ٠‏ والقطمة الثائية 
( تحت الى اليمين ) رقمها فى سجل المتحف ١4‏ /إ+و+ه 
وقطر قاعدتها ١١‏ سم أيضا وقوام زخرفتها رسم حيوان 
باللون الأسود عتاز بتصرف وحرية يجعلانه يشبه بعض 
الرسوم الزخرفية فى الفن الحديث والحق أن سيقان 
الحيوان وذلبه وأذيه تبدو كلها كانما أجزاء من 
الزخارف الثباتية التى حيط به ٠‏ أما القطعة الثاالفة 
فرقمها فى سجل المتحف 0؟/ .ويخبه وقطرها نحو 1 سم 
وقوام زخرفتها رمم باللونين الازرق والأسود عنل 
شخصين فى قارب له شراع مزين عربعات سوداء 
وزرقاء ٠‏ 
أنظر : عدوممة1 '1 مل مددعنامجري1 ممونسدةة) مآ 
114 ,89 مز دممس اموس 
ورازن: «طمعمتسدام1 : مممهالة »© مناطهمز 
21177 .21 بعل وئؤممدكا 


شكل إالم 4‏ لا رب فى أن هده المشكاة الزغرفية 


أو الاناء الصنوع على هيئة مشكاة تحفة نادرة فى 


رفف 


صناعة الخزف المملوكى المصرى ٠‏ وقوام زخرفتها كتابة 
بخط الثلث ورسوم فروع نبائية ووريقات وزهور 
باللونين الأبيض والأزرق على مهاد أسود ٠‏ ويبدو أن 
على ظهر قاعدتها اسم الخزاف المصرى « ابن غيبى 
التوريزى » ٠‏ والمعروف أن غيبى هذا كان من اعلام 
أظر : ممقعصسصوطه ]8 عه عأممطفمد :معد 0 ./3 
3 عر (1944) انق 


شكل ١/499‏ - يقال ان هذه القدر وجدت فى الفسطاط ٠‏ 


وقوام زخرفتما رسوم باللونين الأزرق والبنى 

(القهوائى) تحت دهان شفاف ٠‏ وتؤلف هذه الرسوم 

مناطق أققية متباينة العرض وف بعضها رسوم وريقات 

وفروع نبائية وف المنطقة السفلية رسوم عقود متصلة 

( الارتفاع فحوبص سم ) ٠‏ 

أنطر غ .غ20 عتسهلهآ عل هن 06زه6 فك : ومعطه1] 
76 جه رقة .م...رمه 


شكل “م١‏ - تتالف الزخرفة فى هذه التحفة المملوكية 


الرابعة من رسوم طيور على مهاد من رسوم الورقات 
المألوفة فى الخحرف المملوكى نحت الدهان وذات 
الصلة الوئيقة برسوم الوريقات على الخزف الايرانى 
المصنوع ف سلطائباد ٠‏ ( الارتفاع دره؟ سم ) ٠‏ 

انظر زكى محبد حسن : فنون الاسلام ص 58# 
54" 


أظر: فطءمنسملة! : دمدهناا .6 لصت صذااعمهكا ,غ1 
رخذ اعند] روما ساممدسا 


شكل ١46‏ - تتالف زخارف هذا الصحن من رسوم 


باللونين الأزرق والأسود تحت دهان شفاف تضمها 
مناطق تشع فى توزيم ميل من دائرة فى قاع الصحن 
وف بعض عذه المناطن رسوم فروع وورقات بباتية 
صغيرة وف الأخرى تفايد كتابة بخط النسخ ٠‏ وهو 
من نوع الحوف الملوكى الذى يحمل أمياء الحزافين 
المسهوربن فى ذلك المصر مثل غيبى وغزال والهرمزى 
( الفطر نحو هر4؟» سم ) ٠.‏ 

انظر زكى محمد حسن : فنون الاسلام ص و 

كه وجعغوظ متصعاعآ عن دة عفنه 6 : صمعاه1 ,11 
.75جخذ]آ1 امد 60 .م غمدةا عدءلة و 

]2 ,7 بامق ممندع8 غه ووصن8 ؛ عروط .آ] .4 
د[ 7716 


شكل ١88‏ - قوام الزخرفة فيعذء القدر رسوم ورقات 


نباتية وفروع نباتية باللون الأزرق على مهاد أبيض ٠‏ 
وهى فى أسلويها الفنى مما نجده على كثير من القطم 


535 


الحزقية المملوكية التى تحمل أنياء الحزافين والتى 
تحدث عنها فى شكل ها 


شكل 9445 - زخارف هذا الاناء مرسومة تحت الدهان 


باللونين الأزرق والأسود ويشهد أسلوب زخرفت» 
بالعلاقة الوئيقة بين الخزف اللامى ف القرئين 
الثالث عشر والرابع عشر والحزف المصرى ذى التقوش 
لمرسومة تحت الدهان فى القرئين الرابع عشر وبداية 
الخامس عشر ٠‏ ومما يستحق الذكر أن بعض هذا 
الحزف الأخير عليه امضاء خزافين من أصل شامى ٠‏ 
أما ما كان يصنع من هذا الحرف المصرى فى النصف 
الثانى من القرن الخامس عشر وف القرن السادس عشر 
فان معظم زخارفه مشتقة من البورسيلين الصينىالذى 
عثر فى حفائر الفسطاط على كميات كبيرة م:ه ٠‏ 


شكل /أ١‏ - قوام الزخرفة فى هذه القطعة الثمينة رسم 


غزال على مهاد من رسوم الفروع الثباتية والزهور 
والوريقات المحورة عن الطبيعة ٠‏ ( القطر ١؟‏ سم ٠‏ 
الرقم فى سجل متحف آلفن الاسلامى بالقاهرة ٠٠/اه‏ ) 
أن : مدوممظ1'! عل ممسعلمريرنآ ودمونسدع0 سآ 
.15 .21 بعنتمستلدمسم 


شكل ١4‏ - يضم هذا الكل صور مان قطع من الأوانى 


الحزفية المصرية فى العصر المملوكى » رسم كز, متها 
من الوجهين لتظهر الزخرفة على أحدعما وام الصانع 
على الوجه الآخر ٠‏ فالقطعة الأولى ( رقبها ى سجل 
متحف الفن الاسلامى بالقاهرة ٠4‏ ) وهى قاع اناء 
صغير على وجهه زخرفة نبانية من فروع ورفات 
وزهور وعلى ظهره عبارة « عمل غزيل » ٠‏ وقد 
لوحظ أن القطم الخزفية التى عليها امضاء «غزيل» 
تبه فى عجيتتها وحجبهما وأسلوب زخرهتها 
ولممان دهانها القطع التي جاءعليهااسم «غزال» مما يرجح 
أنها كلها من مصنع واحد ٠‏ وقد وجدت فى حفريات 
الفسطاط قطع من آثارهما تالفة فى الفرن مما يشهد 
بأن مصنمهما كان فى القاهرة تفسها ٠‏ 

أما القطعة الثائية ( رقمها فى سجل متحف الفن 
الاسلامى بالقاهرة ١/بس0>‏ ) » فهى أيضا قاع اناء 
صغير على وجهه زخرفة من أقصان وزهور ووررقة 
ذات فصوص عديدة وعلى ظهره اسم الصاتع وهو 
« دهين » الذى امتاز بزخرفته التباتية المؤلفة من 
الزهور الدقيقة والذى أخذ عن الخزاف المشهور 
« غيبى » بعض أساليبه الزخرفية مما بحمل على الظن 
بآنه أتتنج قى بداية القرن الخامس عشر الميلادى ٠‏ 


والقطعة الثالشة تالف من جزءين مكسورين من 
اناء صغير ( رقمها فى سجل متحف الفن الاسلامى 
بالقاهرة 51١/9‏ و ”0-4/١‏ ) وعكن ججممهما فرق 
أنهما يؤاغان قاعدة الاناء وجزءا من بدله ٠٠‏ وعلى 
وجه هذه القطعة زخرفة قوامها دائرة فى بطن الاناء 
تضم رسم فرع لباتى متئشر ومنته فى جوانب مختلفة 
بأربع وريقات ٠‏ ومتفرع من هذه الدائرة أشرطة 
نسير الى قرب حافة الاناء فتقسم بدنه الى مان مناطق 
بعضها مزين عربعات صغيرة وبعضها بخطوط منكسرة 
والباقى بفروع باتية متصلة ودقيقة ٠‏ وتختلئف ىق 
كل منطقة عنما فى المنطقة الأخرى ٠‏ واحدى هذه 
المناطق كاملة فى القطمة التى نحن بصددها الآن 
وتجلى فيها جمال الزخرفة واثقانها ٠‏ أما حافة الاناء 
فتزنها عصابة من فرع نبائى متصل ومحور عن 
الطبيعة ٠‏ وعلى لهر هذه القطعة عبارة « عمل 
الأستاذ المصرى » والمعروف أن هذا الفنان كان من 
أعلام الخزافين بحصر فى القرن الرابع عشر ا ميلادى 
وامتاز باستعماله زخرفة المناطق المنتشرة من مركز 
مشترك وبرسوع الخطوط المتكسرة الصغيرة التى 
نراها على بعض التحف الاحاسية المكفتة فى عصر 
المماليك ٠‏ 

والقطعة الرابعة ( رقسها فك سجل متحف الفن 
الاسلامى ٠ ) 60٠‏ وهى قاع اناء صغير على وجهه 
زخرفة من ورقة نبانية مخروطية الكل وعلى ظهره 
عبارة : « عمل ابن الملك »6 والمعروف أن هذا الخراف 
امتاز بأناقة رسوم الزهور فى زخارفه والراجم أنه 
عاش فى منتصف القرن الخامس عشر الميلادى ٠‏ 

والقطعة الخامة ( رقمها فى سجل المتحف 
0/١‏ ) ء وهى قاع اناء صغير على وجهه زخرفة 
من وريقات نبائية ذات خجسة غخصوص وعلى ظهره 
عبارة : « عمل الهرمزى » ٠‏ والمعروف أن هذا 
الحراف الايرائى الأصل ممن تأئروا بالحراف المشهور 
« غيبى » فنقل عنه زخارف الوريدات ورم الطائر 
ذى المنقار الطويل والرماتتين المرسومتين على مهاد من 
السيقان النباتية والوريقات ٠‏ 

والقطعة الساكئسة ( رقبها فى سحل المتحف 
٠ ) 7*7 /٠‏ هى قاع اناء صمير على وجهه رسم 
سحب عصورة عن الطبيعة #ذكر يرسوم السعب 
الصينية فى الطرز الفنية الايرانية ٠‏ وعلى ظهره اسم 
«غيبى » أشهر الخزافين فى عصر الممليك ٠‏ وقد 


امتاز بجودة عجيتته ورقة دهانه وابداع اللون الأزرق 
الغالب على زخارفه فوق مهاد أبيض ٠‏ وأهم هذه 
الزخارف باقات الزهور والرمانة على مهاد من 
السسيقان والوريقات والطائر ذو المنقار الطويل 
والعرف المرسوم على شكل زهرة والوردة النجية 
الشمكل والطيور التى يتجلى فيما التنوع والخيال 
والسيك ٠‏ وقد جاء اسم غيبى فى بعض القطع اخرفية» 
« غيبى التوريزى »© و « غيبى الشامى 6 مما يبحمل 
على الظن بأنه كان ايرانى الأصل وأنه وأسرته أقام فى 
الشام قبل القدوم الى مصر ٠‏ وكيفما كانت الخال 
فقد كان له أئياع وتلاميذ كثيرون وكان له عدد وافر 
من الأعوان فى مصتعه ‏ وكان الكل يتتسيون اليه 
ويكتبون اسمه أو يشيرون اليه على منتجائتهم فى 
أساليب مختلفة » حتى لقد بلغ عدد امضاءانه وشاراته 
نحو اثتين وعشرين نوعا ء 

والقطعة رقم +7 محفوظة أيضا ف متحف الفن 
الاسلامى ولكننا لم نستطع الوصول الى رقبها فى 
السجل ٠‏ وهى قاع اناء صغير على وجهه رمم غصن 
شفرع منه الى الجانبين ورشة و قصف ورشة ٠‏ وق 
الوريقتين ونصفى الوربقة تقوب تذكر بثقوب 
الوريقات فى الزخارف الجصية يسامرا ٠‏ وحول تلك 
الدائرة زخارف نبائية من أنص اف مراوح نخيلية ء 
وعلى ظهر القطمة اسم الحزاف « غزال » الذى كان 
من أتمة المصورين على الحرزف فى نهماية القرن الرابع 
عشر والذى امتاز باستممال زخرفة رئيسية قوامها 
رسوم زهور متعددة الفصوص ٠‏ وباتتاجه خزفا ذا 
زخارف زرقاء على مهاد أبيض وآخر ذا زخارف 
زرقاء على مهاد أسود ٠‏ وفى متحف الفن الاسلامى 
بالقاهرة ملاث قطم تالفة فى الفرن من صناعة هذا 
الخراف عثر عليها فى الفسطاط فلا ريب فى أن مصنعه 
كان فى القاهرة تفسها ٠‏ 

والقطعة رقم + (رقمها فى سجل المتحف ؟/+هده) 
هى قاع اناء صغير وعلى وجهها باللونين الأزرق 
والأخضر زهرة تكاد تكون مسدسة الزوايا والأضلاع 
ويخرج منها ستة فروع لباتية صغيرة ينتهى كل منها 
برسم زهرة ذات مستة شرفات ٠‏ وعلى ظهر القطمة 
اسم الصانع « العجيل 6 الذى عاش فى منتتصف القرن 
الحامس عشر وامتاز بالجمع بين الزخارف النبائية 
والهثدسية وأصاب قسطا وافرا من التوفيق 
فى استعمال الآلوان المختلفة ٠‏ 


زوه 


انظر زكى محمد حسن : فنون الاسلام ص 759 » 
6م 
و« ومعته) متممعج وها كك أطنهد6 : اعطق ةق 
تموطم و18 عزآل زعملوواصسهم مسوممة '0 مسمعتامرجية 
عل مممستدسمد مدوتسوعقه ها : أنصدمواا.؟ كه 
معام ريظا'يا 


شكل ١48‏ - تتاز هذه الكاأس ندرة شكلها بين 
الأوانى الفخاربة المملوكية التى وصلت اليناءوتلاحظ 
ف زخرفتها شربطين من الجدائل فى أعلاها وأسغلها 
وبينهما شربط فيها كتابة بخط النسخ المملوكى ودائرة 
فيها رلك « البقجة » ٠‏ 

شكل ١84٠‏ - تالف الزخرفة هنا من دائرة فى وسط 
الاثاء تضم رتك « البقجة » وشريط عريض حول 
جانبه يغم كتابة دعائية بخط النسخ المملوكى ٠‏ 
( الارتفاع سم والقطر وره؟ سم ٠‏ الرقم فى سجل 
متحف الفن الاسلامى بالقاهرة احمةه! ) ٠‏ 

شكل ١8.١‏ - قوام الزخرفة فى هذا الاناء المطلى بالمينا 
١‏ الصغراء شربطان من الكتابة أحدهما فى الداخل 
والآخر فى الخارج ٠‏ وف الشريطين دوائر تضم كل منها 
رسم رتك مملوكى باللونين الأحمر والقهوائى الداكنين 
أما الكتابة فباسم مملوك من مماليك السلطان الملك 
الناصر محمد المتوق سنة ١174ه‏ ( 14١‏ م (١)‏ القطر 
5 سم والارتفاع م١‏ سم ٠‏ الرقع فى سجل متحف 
الفن الاسلامى بالقاهرة ممم ) ٠.‏ 

شكل 189 - قوام الزخرفة هنا فى قلب الاناء وسطحه 
الخارجىشربط عربض يضم كتابةبخط النسخ المملوكىء 
وى حافة الاناء شريط يضم فرعا ووريقات نبائية ٠‏ 
( الارتفاع ارة! سم والتقطر “اره؟ سم ٠‏ الرقم فى 
سجل متحف الفن الاسلامى بالقاهرة إلىهه١‏ ) ٠‏ 

شكل “لابه ١‏ ذكرنا سهوا أن هذا الاناه فى متحف الفن 
الاسلامى والصحيح أنه فى المتحف البربطانى ٠‏ وهو 
من الفخار الآخر الداكن وعليه « بطانة » بيضاء 
محزوز فيها رسوم بالألوان الأمر والأخضر والقهوائى 
نحت طلاء من المينا الزبدية اللون ٠‏ وتتالف الزخرفة 
من منلاطق تشع من القاع الى جوافب الاناء وتضم 
كتابات بخط النسخ المملوكىورسوما لرنك «البقجة» 
مر م ) ٠.‏ 
أنظر : 7 بيرم أنه ,تزه : صممراه]1 ,+1 


لشف 


شكل غ ه8١‏ ذكرنا سهوا أن هذا الاناء فى المتحف 
البريطانى والصحيح أنه من مجموعة كلكيان ٠‏ وتتائف 
الزخرفة هنا من شريط عريض فى جانب الاناء يضم 
كتابة دعائية بخط النسخ المملوكى ٠‏ وفى قاع الاناء 
رسم سمكة ٠‏ والممروف أن رسوم السمك من 
الموضوعات الزخرفية التى استعملت كثيرا فى الفخار 
المطلى بالمينا فى عصر المماليك ٠‏ ( القطر ١؟‏ سم ) ٠‏ 


شكل ١88‏ - قوام الزخرفة مناطق شبه مثلئة الشسكل 
تشع من باطن الاناء ويم بعضها رسوم فروع نبائية 
وأوراق ويضم بعضها الآخر رسوما هندسية أو كتابات 


بط النسخ الملوكى ٠‏ 


مكل "4 4 - من المعروف أن ثرفه الابرائى من أعلام 
الخزافين الذين وصلت الينا أسماؤهم على الحزف 
والفخار من عصر المماليك فى مصر ٠‏ وهو بنتسب الى 
بلدة ابوان من أعمال مصر الوسطى والراجح أن 
اتناجه كان فى النصف الأول من القرن الرابع عثر ٠‏ 
وببدو أنه كان يعمل فى البدابة فى بلدة ابوان وكان 
يزخرف معظم اتتاجه فى ذلك الوقت من الداخل فقط 
كتابة اسمه عليما بعبارة « عمل شرف يأبوان » 
على النحو الذى نزراه فى القطعة التى فعن بصددها 
الآنءأما سطح الاتاء الخارجى فكان نترك بلا زخرفةء 
والاحظ أن أساوب الرسم فى الوريقات النباتية 
المستمملة فى زخرفة قاع هذه القطمة مقتبس من رسم 
بعض الوريقات فق زخارف الخزف المصرى المحفور 
تست الدحان فى القرن الثائى حشر - ( الرقم فى سسبل 
متحف الفن الاسلامى بالقاهرة 0405/16 ) ٠‏ 
انظر محمد مصطفى : شرف الابوانى صاتع الفخار 
المطلى فى اتفرن الثامن الهجرى ( فى كتاب مؤتّر الإقثار 
فى البلاد العرية » المنعقد فى دمشق » صيف ١9407‏ ) 
ص ه69١‏ - ١١4‏ 


شكل ا - ليست هذه القطمة فى متحف الفن 
الاسلامى بالقاهرة كما جاء سهوا فى الشرح المشترك 
للأشكال تذاولاواورهة! ؛ واعا الصحيح آتيافق 
مجموعة كامل عثمان غالب بالقاهرة وأن القطمتين 
المرسومتين فى شكلى :اوها هما المحفوظتان ىق 
ة ٠‏ والقطعة التى نحن بصددها الآن 
قوام زخرفتما بالمينا البارزة عن سطح الطلاء شربط 
يضم عبارة دعالية بخط النسخ المملوكى يتخللها رنك 


ف 2 


النسر وتحته الى اليمين رمم سيف ٠‏ وفوق هذا 
الشربط شريط ضيق يضم فرعا نباتيا وورريقات 
مرسومة بطررقة الحفر البارز ٠‏ 


شكل ١8/4‏ - يرجح أن هذه هذه القطمة ترج الى المصر 
الأول فى اتتاج شرف الابوانى ٠‏ وقوام الزخرفة فيها 
ورقات وثيقة الصلة بالوريقات النباتية التى نعرفها 
فى احرف المصرى ذىالزخارف المحفورة تحت الدهان 
ف القرن الثائى عشر ٠‏ والزخرفة هنا بارزة بواسطة 
الحفر فى طبقة الطلاء المحيطة بها ٠‏ وعتدما يكسى الاناء 
بالدهان تبدو المناطق المحفورة ذات لون داكن بسبب 
عمقها وتجمع الدهان الزجاجى فيما ٠‏ ( الرقم فى 
سجل متحف الفن الاسلامى هدم ) ٠‏ 


ثشكل ١88‏ - ثلاث قطم من الفخار المطلى بالمينا من 
عصر المماليك + القطمة الأولى من اليمين ( رقمها فى 
سجل متحف الفن الاسلامى بالقاهرة ب//+ه١ه‏ ) عليها 
رنك قوامه رمم « بقجة » وهى شارة الجمدار أى 
الذى يتولى الباسٌ السلطان أو الأمير ثيابه ٠‏ والقطمة 
الثانية ( رقمها فى مسجل المتحف ١/17ه‏ ) عليما 
شارة قوامها رسم بوق ولمله شارة أحد المرظئين فى 
الطبلخانة ٠‏ والقطمة الثالثة ( رقمها فى سجل المتحف 
0/7 ) عليها رفك قوامه رسم نسر ٠‏ والمعروف 
أن المسلمين رسموا النسر فى رنوكهم اما برأس واحد 
واما برأسين وعلى صدره زخرفة على شكل الكمثرى 
ورسموه مبسوط الجناحين ورأسه متجه الى اليبين 
أو اليسار كما رسموه أحيانا كاله بقف فلا يظهر من 
جناحيه الا جتاح واحد ٠‏ 
أأظر د #رمةل84 متسسمسوة : ععرواذ .لى .هآ 


شكل 9٠ ٠‏ - القطمة الأولى من اليمين ( رقبها فى سجل 
المتحف 017 ) عليها رنك قوامه رمسم سيفينوقد كان 
من شارات أمراء السلاح + والقطمة الثائية ( رقمها 
٠/ه‏ ) عليها رعسم سبع ٠‏ والمعروف أن السبع 
كان رتكا للسلطان المملوكى بيبرس ولكن بيبرس 
لع يكن أول من اتخذ السبع رتكا له » فان أقدم مثال 
مؤرخ من هذا الرنك موجود على باب حران فى مدبنة 
الرها ويرجع الى الملك المظفر شهاب الدين غازى الذى 
حكم الرها من ١١؟!‏ الى ٠؟؟1‏ م ٠‏ والقطمة الثالثة 
( رقمها فى سحل المتحف 80407/1١‏ ) عليها رنك قوامه 
رسم عصوى أعبة اليولوءواسم عصا اليولو بالفارسية 


جوكان ٠‏ وكان هذا الرفك للمشرف على هذه اللعبة 
وهو الج وكاندار ٠‏ 
انظر زكى محمد حسن : فنون الاسلام ص جم 
فلم عنممموعدة : ععروكة .ل .هآ 
شكل 7٠١‏ - نقم هذه الصورة احدى عشرة مسرجة 
من مصر فى العصور الوسطى تجمع بين كثير من 
الأشكال المألوفة للسارج ومن بينها واحدة على 
هيلة فآر وبعضها مكقوف كنا آن من بينها ما هو 
مصنوع من الحرف ذى البريق المعدنى وما صنع من 
الفخار المطلى وما صنع من الحزف ذى الزخارف 
البارزة ٠‏ 
شكل 919 - قوام الزخرفة فى هذه القطع الفخارية 
رسوم هندسية ورم حيوان وكتابة نسها : < من 
اتقا فاز » ٠‏ ( القطر من ه الى هربا سم ٠‏ الأرقام فى 
سجل متحف كلية الآداب بجامعة القاهرة ١0‏ ى»؟٠‏ 
وكببووه/ ) ٠‏ 
انظر زكى مهمد حسن : فنون الاسلام ص 0م 
نشد 
-هثه) ) معشاء اهمو ممع عل ممئلة عصة : جعم 01 .2 
(معنه0 ول مطسضة عفمماة مل لصغدة0 مبجرما 
شكل “ا. 9 - قوام الزخرفة هنا شبكة من المعينات 
الصغيرة المفتوحة وفوقها اسم الصانع فى عبارة موجزة: 
( عمل عابد 6 ٠‏ 
شكل ع ٠‏ ؟ - تتآئف الزخرفة فى هذا الشباك البديع 
من رمسم طاووس تاشر ذيله ٠‏ ( القطر هراا مم ٠‏ 
الرقم فى سجل متحف الف ن الاسلامى بالقاهرة 00م)٠‏ 
شكل ىه - قوام الزخرفة هنا دائرة مقسمة الى أقسام 
شبه مثلثة وحولها شربط مقسم الى مناطق شبه 
مستطلة ٠‏ 


شكل لا - قوام الزخرفة فى هذه التحفة رمم طائر فى 
ساحة الاناء باللون الأزرق ٠‏ على مهاد من الفروع 
النبانية والوريقات الدقيقة ذات البريق المدنى 
الذهبى اللون+وف حافة الاناء كتابة بالحروف القوطية 
للصلاة المسيحية التى تبدأ بكلبتىهاءهال 4 وهى 
الملاة المستمدة من انجيل لوقا فى الآبة +؟ من 
الاصحاح الأول ( فدخل اليها - أى الى المذراء ‏ 
سلام لك أبتها المنعم عليها » الرب معك » مباركة أنت 
فى النساء ) ٠.‏ 


يفف 


بك و 

عنتهتزة عفلق ملامتطعمة6 عنه معغمطء لعمطضع]ا .1 

عهتقة 7م طعدحاعطول مذ) علنسصدصف؟! معطعم تتمسطعوز 

«باصتطاهم1 ممسل؟؟ .ل : (1923 ,11 باحمنكا معطممة 
ك وبوو سما مذ :سعط 

ودازد سا مغل بو6: مهن نمه متلدم؟. _ 


شكل /1” - قوام الزخرفة فى هذه التحفة رسم سغيئة 


شراعية وتحتها رسوم أسماك ترمز الى البحر الذى 

نمخر السفيئة عبابه ٠‏ 

أنظر :1 ,.7 80 .8 أممدك! مطعسسملة : اغصطنكز 
,1 


كان يصنع فى ياترنا ( بطرنة 8 ) من أعمال بلنسية 
وعتاز بزخارفه المنقوفة باللون الأخضر أو البنى 
(القهوائى) أو البنفسجى على مهاد أبيض »ء أما زخارقه 
غبينها رسوم آدمية نادرة ولكن معظلها رسوم طيور 
وحيوانات محورة عن الطبيعة وتملا سلحة الاناء كله ٠‏ 
وقوام الزخرفة عنا رسم حيوان وخلفه رمم شجرة ٠‏ 
أمش؛ مغموجه.! اعة معنسومعء) بعؤجواة معلسعده6 .31 

(1944 عممافمعهظ ) حدم ارعءتدع 2601 5ماجينة بامسهرىه 


شكل هه" تتألف الزخرفة قى هذا الاناء من مناضق 


تع من قاع الاناء الى جوانبه وتضم رسوم فروع 
ناتية وورقات ورسوما من الرقش العربى بالبريق 
المعدنى الذهبى اللون ٠‏ 

انظر زكى محمد حسن : فتون الاسلام ص ج#ج7 » 
شكل 4١؟‏ 
لس ا ا ا ما مه 0 


لصوتت ودج .4 لعماجقول اي يي 


س- مومه .1لا ب (1908) 24 .اه؟ .ممم نمم 


.196 .كذ] كممدكط مطعماعمملة : اممطذتك1 


شكل ٠١؟! ‏ قوام الزخرفة هنا رمسم طائر وسمكة 


وس ورقات نبائية ٠‏ 


الظر زكى محمد حسن : فنون الاسلام شكل ب" 
رلاث: 180-151 .كه ؤممكا عطعمسأعسواظ : تأعمطةعا 


شكل ١‏ 19”؟ - هذه القدر مثال طيب من القدور المصنوعة 


من الحزف ذى البربق المعدنى فى مديئة ملقة فى القرن 
الرابع عشز والتى تعرف بامم قدور الحمراء ٠‏ وفخار 


10 


هذه القدور عميل الى الصغرة وعليه طلاء أبيضش 
ثم تقوش زرقاء وبريق معدنى ذهبى اللون ٠‏ وقوام 
الزخرفة كتابات زخرفية بالخط الكوفق وفروع نباتية 
وورقات ٠‏ ( الارتفاع نحو ١١١‏ سم ) ٠‏ 
عملاع امنا غطا ده معوه؟] ؛ معوسمطييمة 1 .8 
ع (1954 ,آ .أن بعثلهبدمع0 معق دذ) متمرة إن 
+5 بنك بره : معط .هس علعة 61 :ر 154-156 ,145-148 
114 .8 كمسمطلمتعا! مطستسماكا : اعحطلاعا ‏ 480 
ططف ,115 


سكل 919 - الراجح آن هذه الآنية مما كان يستعمل فى 


حفظ الأدوية فى الصيدليات ٠‏ والملاحظ أنها تجممع 
معظم الزخارف التى أقبل عليها الخزافون فى مئيشة 
فى نهاية القرن الرابع عشر وف القرن الحامس عدر ٠‏ 
ومن بينها الأشرطة الافقية الزينة بالخطوط الحقاربة 
الزرقاء والذهبية على التوالى ٠‏ ومن بيئها الفروع 
النبانية من الرقشى العربى ( الارابسك ) والرسوم 
التى تقلد الحروف العربية والرسوم المحورة عن 
الكتابة العربية » ومن ببنها وريقات المنب والفروع 
التباتية ذات الوريقات الصغيرة » والماطق المسهمة 
أى المزخرفة بالخطوط المثقاربة طولا وعرضاء (ارتفاع 
الآنية : ادر اليمثى بم سم ٠‏ الوسطى "٠‏ سم ٠‏ 
اليسرى 7 سم ) ٠‏ 

انظر زكى محمد حسن : فتون الاسلام ص 4م » 
شكل 6" 
وازن 150 جركل! ,936-229 ,جم يأك .مه : 4ممصست 
حاطة ,117 .8 اممتطمامك! مطمونسماعة : إممطتاك1 


م ا 0 


شكل *!1؟ - تتالف الزخرفة هنا من رتك من رنوك 


الأسرات المسيحية فى وسط الاناء وحوله رسوم 
الورقات الصغيرة باللون الأزرق على مهاد من 
البريق المعدنى الذهبى وف حافة الاناء كتابة بالمروف 
القوطية للصلاة المميحية التي تبدأ بكلشى ٠‏ 806 
ماوكا 
رازن لصمسخ1 4928 .8 بخن .مه : عواط .د علعناة6 
«لنعه اط أسمم0 :153 ,يذ! 338.339 .مم .أنه .مه 
.ه71 ,44 !2 عدونسى04 سا سمس 


شكل 1١8‏ يرجم هذا الصحن الى نحو سنة ١4٠‏ » 


وقوام زخرفته رسم تخطيطى لأسد زاحف فوق مهاد 
من الزهور الصغيرة والفروع النباتية ٠‏ وق حافة 


الافاء كنابة بالحروف القوطية للصلاة المسيحية النى 
بدا بكلمتى مابملة 4:6 
رازن : آنآ .ا ,غك .مه ؛ ممووأكة قمه والطعومكا 

شكل 86لا قوام الزخرفة رسم رلك من رلوك 
الأسرات المسيحية فل قاع الاناء وحوله رسوم 
وربدات باللون الأزرق على مهاد من البريق المعدلى 
الذهبى اللون ٠‏ 

انظر زكى محمد حسن : فنون الاسلام ص 4م 

مجم » شكل هه 
رازن : 429 .8 رتك مجه زر عولط بد علمناا© 
أصعاء0 :152 يذ ,238-339 .مم باه ,ره بلممساط 
.]1 ,44 .1 بهدونسدة) هآ ,ممستسدكة 

شكل 91 تآلئف زخرفة هذا الاناء ذى البريق 
المعدنى الذهيى اللون من رسوم وريدات وفروع 
وورشات فبانية ومار باللون الأزرق وقد روعى 5 
تاليف الزخرفة مبدأ التناوب والتبادل بحيث يتوالى 
رسم الوريدة ذات الستة الفصوصص ثم الفرع النباتى 
الذى تختد منه الوريقات والثمار * 

شكل /11؟ - قوام الزخرفة هنا رسم طائر صغير فى 
وسط الاثاء وحوله شريط مجدول يضم غائى دوائر 
فى كل منها وسم وريدة أو ورقة نباتية وحول همذا 
الشريط شربط آخر يضم هس عشرة دائرة فيما 
وريدة أو ورقة نياتية تثيه ما ف الشريبط الأول . 
أما الأجزاء الواقعة بين الدوائر فتسغلها أجزاء من 
رسم الورددة أو الورقة النياتية * 

شكل /99! - تالف الزخرفة هنا من سبح متاطق تشع 
من دائرة فى وسط الاناء الى جوانبه وتضم كل منها 
ورقة نيائية ذات غسة غصوص تعتها ساق نبائى 
يتتهى بالتواء فى أعلاه فيئبه علامة الاسستفهام ٠‏ 
أما المهاد بين هذه المناطق فتغطيه تقط باللون الأزرق* 

شكل 918! - قوام الزخرفة هنا رسم معمارى ,يدو كانه 
واجهة بناء وتحيط به مناطق لوزية الشكل بها رسوم 
ورقات ناتية تفصلها مناطق آخرى مستطلة ومعطاة 
بخطوط متقاربة ٠‏ أما المهاد فتغطيه فروع نباتية 
وورقات صغيرة ٠‏ 

شكل ٠‏ 919! وشكل  9/99(‏ بلاحظ فى هاتين القنينتين 
من احرف الأبيض والأزرق أن الابرانيين أصابوا 
قسطا كبيرا من النجاح فى تقليد البورسيلين الصينى 
بهمذا النوع من الخرف الذى أتجوه بين القرئين 


الخامس عشر والسابع عشر ٠‏ وكان نجاحهم شاملا 
العجينة الحزفية وأشكال الأوالى وروح الزخارف ٠‏ 
وحسبنا أن نرى هذا النجاح فى تقليد الأساليب 
الصسينية فى رسم الأشجار والحيوانين على القنيتين 
اللثين نحن بصدد الكلام عليها ٠‏ 

الظر زكى محمد حسن : الفنون الابرانية ( ل » ) 
ص ه؟ ‏ ١4؟‏ وشكل 115 لاا ع الصين 
وفنون الاسلام : اللوحات ؟ » ه ©6 فلون الاسلام 
ص وه؟ ء» شكل 146 183 21,783 ,ا .أنه بوودسن8 


شكل 191:9 تتألف زخرفة هذا الاناء من رمم طائر فى 
أسلوب متأثر بالفن الصينى ومن رسوم نباتية دقيقة. 
وهو مثال طيبمنتقليد الحزاقين الايرائيين للبورسيلين 
الصينى بين القرئين الخامس عشر واثشامن عثشر ٠‏ 
( القطر ع مم ) ٠‏ 
انظر زكى محمد حسن : الصين وفتون الاسلام 
شكل ١‏ ع فنون الاسلام ص "٠٠‏ ء شكل <٠‏ 
,307-208 .مم (1944) بادمطفممظ ؛ فممصاط 
.ةا 783 .21 ١],‏ عام ,روسعس5 136 ,ج11 
شكل 91078 قوام الزخرقة فى هذا الصحن رمم أراب 
فى القاع » وفى جاتب الاناء رسوم زهور وأخرى تثل 
سعف التخل حورا عن الطبيعة ٠‏ ( القطر بار؟7 سم 
والارتماع ؟١‏ سم ٠‏ الرقم فى سجل متحف الفن 
الاسلامى بالقاهرة 15055 ) ٠‏ 
شكل 991998 - قوام الزخرفة هنا دائرة وسطى من رسوم 
الرقش العربى (الأرابسك) فيها كنابة وتاريخ يشيران 
الى أن التحفة من « عمل عبد الواحد سنة إلابه ه » 
وحول همذه الدائرة اثتتا عشرة دائرة تضم رسوم 
البروج ٠‏ ( القطر 4" مم ) ٠‏ 
أظر : لعامه عبر أمدوطهل صذ باممطلظط 12 
3 .5 اأمدبمل 
شكل 198 - زخارف البدن فى هذا الاناء صينية الطراز 
كما أن الاناء تفسه تقليد ناجح للبورسيلين الصينى ٠‏ 
وحول الرقبة زخارف هندسية وأخرى من رعم فلوس 
السمك وبينها كتابة فارسية تتتهى يتاريخ القطعة 
( سنة باه )ا٠ء‏ 
انظر زكى محمد حسن : الصين وفئون الاسلام 
شكل ه 
شكل "9919 - تتآلف زخرفة هذا الصحن من رسوم 
زرقاء تحت الدهان تمثل غزالا وأسدا وطائرين تحت 


طفق 


مجموعة من الأشجار والزهور والأعشاب ٠‏ وعلى 
حافة الاناء رسوم شجيرات وورقات نباتية وحيتين ٠‏ 
وى ظهر قاع الاناء تقليد لعلامة من علامات الحرزف 
الصيئى ٠‏ ( القطر ١‏ سم والارتفاع با سم ٠‏ الرقم فى 
سجل متحف كلية الآداب بجامعة القاهرة ٠ ) ١70‏ 


شكل /9191 -- تتآلف الزخرفة هنا من رسوم صيئية 


الطراز فى حافة الاناء كما أن رمم الحيوان والمهاد الذى 
يقوم فوقه من رسوم الثنبات والزهور فى قاعة 
ثم رسوم الزهور والورقات فى سائر أجزائه » كل 
ذلك يبدو متاثرا بالرسوم الصينية أيضا ٠‏ 

انظر زكى محمد حسن : فئون الاسلام ص "٠٠‏ » 


شكل بوبم 


شكل 99 - تالف الزخرفة من شكل شسبه فجمى 


وتنوسطه دائرة فيها رسوم أعشاب وزهور وار 

بالبريق المعدنى الأصفر والقهوائى (١‏ القطر مرا سم 

والارتماع لار© سم . الرقم 1 سحل متحف ١‏ لفن 

٠ ) 1١14+ الاسلامى بالقاهرة‎ 

وازن 

عناو لم04 سآ رسماما'اعلامة 'آ : ستلطعومع] .11 

.وا ,لا .آمك : برووعب8 : 63 غه .8 58-60 .دوا 

حزم (1944) عأممطلصمظ : 1ممساط 195-198 

: ممععئلا قهدو دللطعممظ :137 ,ج71 ,208-209 

أمع م0 2227111 .11 بععلى ساموس]ا عطمدتصسهاما 
.21 بعسونسدة) هآ :ممسانهتالا 


سكل ,© 19 - قوام الزخرفة هنا رسوم شجيرات وزهور 


وأعثاب بالبريق الممدئى القهوانى اللون على مهاد 
أبيض ٠‏ ( الارتفاع #ر١١‏ سم ٠‏ الرقم فى سجل متحخف 
الفن الاملامى بالقاهرة ١516‏ )* 
وازن المراجم للشكل السابق وانظر 
عأسمافآ عط مذ عفنهن6© 4 : وموطه8 ..آ.18 
78-0 ,يوجذ! ,أممكا مآ عطاء عه بوبمجوط 


شكل .“و زخارف هذا الاناء بالبربق الممدئى 


القهوائى اللون والذى عتاز بلمعانه الشديد أما المهاد 

فأبيضءوتتآلف الزخارف من رسوم طيور وشجيرات 

وزهور ( القطر #ره؟ سم والارتفاع ورد مم ٠‏ الرقم 

فى سجل متحف الفن الاسلامى بالقاهرة ٠ ) ١١140‏ 
وازن المراجم فى الشكلين السابقين ٠‏ 


1793-8 سا2 ,لا بروصمة رعرموط .4.10 


شكل ١‏ “!1 تتآلف الزخرفة فى هذه البلاطة من رسم 


سيدة تحمل جرة ٠‏ واللون الأصغر المستعمل بين 


يكف 


آلوان آخرى فل هذه التحفة من خصائص القاشانى ىق 
العصر الصفوى حين وفق الخزافون الايرانيون الى 
الاهتداء الى طرقة تغنيهم عن الفسيفساء الخرفية 
وما تتطلبه صناعتها من وقت وتفقات » تلك هى طرمّة 
د هفت رتكى »6 أى الالوان السبعة وقد استطاعوا 
بواسطتها جع سبعة ألوان أو أكثر فى كل لوحة مريسة 


شكل ”9*9 ذكرنا سهوا أن هذه البلاطات فى متحف 


المتروبوليتان والصحيح انها فى متحف فكتوريا 
واليرت ٠.‏ تعد هذه البلاطات من مفاخر المتاعة 
الحرزفية فى عصر الشاه عباس بايران وكثيرا ما كانت 
تستخدم جنبا الى جنب مع الفسيفساء الحزفية فى 
زخرفة الممائر الكبيرة كما هى الال فى جامع 
صفى الدين بأردبيل ٠‏ والملاحظ أن ممظم الرسوم 
الآدمية في زخرفة مثل هذه البلاطات وثيقة الصلة 
بالتصاوير التى نعرفها فى المدرسة الصغوية الثانية على 
بد رضا عبامى وتلاميذه ٠‏ وقوام الزخرفة فى البلاطات 
التى نحن بصددها مشهد فى حديقة يضم رسوم رجال 
ونساء علىمهاد من رسوم الأشجار والزهور الدقيقة. 
أما زخرفة الاطار فمن فروع نبائية متصلة ٠‏ والالوان 
السائدة هى الأزرق والأصفر والأبيض ٠‏ 
أظر : 100 مم ناك ره : مموطه]8 .8 
ررازن:-209 تزم,(1944) عاددنممظ : لممصساط 
بعددونصجه 0 سآ بمدمسلهعماط غممتم0 رقة1 .با" ,نا 
.2154 


شكل “!7 قوام الزخرفة فى هذا الجزه من الاناء ذى 


البريق المعدئى رسوم شحيرات وزهور وورهقات 
نباتية سوداء علىمهاد أزرق وفوقها شريط ذو حبيبات 
( القطر ١6‏ مم والارتفاع ا سم ٠‏ رقم السجل ى 
متحف كلية الآداب بجامعة القاهرة ٠ ) ١0+‏ 


شكل ع" 7 قوام الزخرفة عنا رسوم نيانات 5-2 


منقوثة بالاجمر والازرق والاصفر والاخفر نحت 
دهان شفاف وبه تشقق ٠‏ ( القطر 5٠‏ سم ٠‏ الرقم فى 
سجل متحف كلية الآداب بجامعة القاهرة 11045 ) ٠‏ 
انظر زكى ميد حسن : فنون الاسلام ص 5ه - 
باهم 
أن سحد؟؟ 'تطعوطي؟ا'؟ لمالسمة هرا؟ : ممسآ.4 
.أ ,#الأمدوهلقة ووامودرزاعء»8 هذا" هذ) منصوط 
.(156-162 .م ,ب(1939) 5231 
ووانئ : .786-94 .مقاط ,7 بأه؟ ؛ رعسموة 


سكل “الا قوام الزخرفة فى هذه التجغة رسوم نبدو 
مقتبسة من رسوم السحب الصيية ٠‏ ( القطر 
اره؟ سم( ٠‏ 
انظر زكى محمد حسن : الصينى وفئون الاسلام 
شكل + 
: مرو .لانلى 76 .نر يأك ,ره ؛ صمهطاه1] .ا 
مك 1857 .|2 رلاف1 بتر ,1[1 باعل سمو غه وووروق 
شكل  1/|""|‏ قوام الزخرفة فى هذه التحفة رسم نصغى 
ارجل فى قاع الاناء وتحيط به رسوم فروع نباتية 
وزهور ٠‏ وهى ذات آلوان متمددة ومرسومة تحت 
طلاء شقاف ٠‏ ويسود هذه الألوان الأبيض والأزرق 
والأصفر والأخضر والقهوائى والأسود والبرتقالى ٠‏ 
) القطر ” سم( ٠‏ 
أنظر ؛ على ممتدءط أن برومسة ؛ عرو .لابة 
«زم (1944) عاددطلصمة : مممسزظ بط 7980 .21 .لآ 
,189 مج ,211-213 


شكل /161” - تتأتف الزخرفة المتعددة الألوان فى هذه 
التحفة من رسوم طائرين تحت شجرة وفوق مهاد من 
الزهور والأعشاب ٠‏ وعلى حافة الاناء شربظط من 
فروع نباتية تخرج منها الوريقات والزهور والثمار ٠‏ 
( القطر 0م سم ) ٠‏ 
أنظر : -211 .رم ,(1944) علممطفممة! : فممدرذنا 
159 يذ ,213 
شكل 4*!؟ وشكل إ8*"!؟ ‏ يجبع هذان الصحنان بين 
معظم رسوم الزهور الطبيعية التى امتاز هما خزف 
اميا السترى .ولا سينا الووة يعر لتيل 
والسوسن المممم والقرتفل والسوسن البرى والخزامى 
وذلك باللون الأزرق والأخضر والأسود والأمر 
والطماطبى ٠‏ كما تلاحظ فى حافة الانائين الخطوط 
الصغيرة التى تلتوى فتشبه شكل القواقع ٠‏ ( القطر 
فى كل من الصحنين 74 سم ٠‏ الرقم في سجل متحف 
الفن الاسلامى بالقاهرة 509؟؛ و ؟لاءلا ) ٠‏ 
شكل 98٠‏ - هذا الصحن من الخرف التركى الناهر 
الذى تزينه رسوم حيوانات.والملاحظ آنها هنا محورة 
عن الطبيعه ٠‏ وبين الحيوانات فى هذه التحفة رسم 
شجرة ٠‏ وف الحافة رسوم الملزونات الصغيرة الآلوفة 
فى الخزف العثمانى ٠‏ 
انظر ووازن : زكى محمد حسن - فنون الاسلام 
ص بحم ووم ؛ أشكال و7 س هرم 
جا ,219 .مم ب(1944) عأممطقصدظ : ممست 
افمسكا 1816 : مغل .ن علمن6/1 ,319-3249 
أمعة0 زه 436-428 .8 ,5251711 ,ف رسملما 


٠ 48 :‏ ؤة .واط بعت 7 ا عد سب 
مد ملع 
عط ما علنن6 ف : 253 ا 
لسعاي حم 1 0٠‏ 21 مقا )م سد مناهلا 
1 4 


شكل 98١‏ جق سكا تق الداع ق ارت 
زخارفه التى روعى فيما مبدا التراصف واتقان 
التوزيع ٠‏ وقوام هذه الزخارف شكل نجبى ىق 
الوسط تخرج منه ثلاث مناطق بيضية الشكل تاركة 
بيئها ثلاث مساحات ف كل منها مجبوعة من رسوم 
الرقش العربى أو التوريق ( الأرابسك ) ورسوم 
الزهور الدقيقة ٠‏ وثة رسوم وريقات وزهور وفروع 
نباتبة أخرى فى شريط فى حافة الاناء ٠‏ 
انظر مراجع شكل +54 
سكل ٠"‏ م !ا - فى هذه التحفة مجموعة ججيلة من رسوم 
الوريقات والزهور والعشب الطبيعى فضلا عن رسوم 
أخرى تشبه رسوم السحب الصينية ٠‏ 
انظر : مراجع شكل +6 
شكل ”اع 99 تتآلف زخرفة هذا الاناء من رمم ابربق 
على رقبته وبدنه رسوم نباتية محورة عن الطبيعة 
وسدو أن أدائها التراصف والتقابل ٠‏ وحول الابربق 
رسوم أوراق وزهور ثم رسوم حلزونات صغيرة ى 
حافة الاثاء على النحو المعروف فى هذا النوع من 
الحزف التركى المصنوع فى أزئيق ٠(القطرور‏ بجسم)ء 
انظر : مراجعم شكل ١4٠‏ 
شكل ع 8 /! - تتآئف الزخرفة فى هذه التحفة من رسوم 
عناقيد عنب ووريقات وفروع نباتية باللونين الأزرق 
والأخضر على مهاد أبيض + وهى من الطراز التركى 
المتمانى وترجح نبتها الى دمشق:( القطر 0" سم ٠‏ 
الرقم فى سجل متحف كلية الآداب بجامعة القاهرة 
٠ ) 6١‏ 
انظر : مراجع شكل >4٠‏ 
شكل و ع - لهذا الاناء ثلاث آذان تحدد ثلاث مناطق 
شبه بيضية على البدن ويحيط بكل منها أربع وررقات 
كبيرة كما تتوسطها زهرة مفتحة الأوراق وذات ألوان 
لاممة من أزرق وأبيض وأخضر فضلا عن اللون 
الأجمر والطماطمى الذى امتاز به خرف أزنيق ٠‏ 
( الارتفاع ١خ‏ سم والقطر 14 سم ٠‏ الرقم ى سجل 
متحف الفن 'الاسلاكى_بالقاهرة ٠ ) 4١١!‏ 
انظر زكى حبد حسن : ن الاسلام ص .وم 
إن يرا 


3 د كذ 


شبكل 4 - تتألف زخرفة عذه التعفة من رسوم تحت 
الدهان على هيئة فلوس السمك ( قشرته ) ف مناطق 
بيضية الشكل ٠‏ وألوان الزخرفة الأخضر والأزرق 
والأجر على مهاد أبيض غير ناصع + ( القطر ؟1 سم 
والارتماع اجوه الرقم فى سجل متحف كلية الآداب 
بجامعة القاهرة 1+1 ) ٠‏ 


انظر : مراجم شكل +*1» 


شكل /181؟ با اد الصدن رسوم تعث 
الدهان تمثل ؛ بعض الزهور وعلى حافة الاناء زخرفة 
تتألف من خطوط تلتوى فتشبه شكل القواقع ٠‏ 
وألوان الزخرفة الأحمر والأخضر والازرق على أرض 
بيضاء غير ناصعة ٠‏ ( القطر ه؟ سم + الرقم ى سجل 
متحف كلية الآداب بجامعة القاهرة ١197‏ ) 


انظر : مراجعم شكل ٠4؟‏ 


شكل ع ؟ -- يضم هذا الاناء زخرفة روعىفيها التراصف 
والتقابل ففى وسطه زهرة مفتحة الأوراق ٠‏ بحيط 
بها رسم نبائى حور عن الطبيعة يقسم مساحة الاناء 
أربعة منالق كل اثنان منهما متشابهان فى الشكل 
وتضم هذه المناطق أربع وريقات نبانية ٠‏ وف حافة 
الاناء شربط من الوريقات والزهور المحورة عن 
الطبيعة ٠‏ والزخرفة بالألوان الأحمر والأخضر والازرق 
هذا الخزف المصنوع فى أزنيق بآسيا الصغرى والذى 
نسب خطأ الى رودس فى أسواق العاديات وبين هواة 
الآثار الاسلامية من غير المختصين ٠‏ ( القطر 5١‏ سم ٠‏ 
الرقع فى سجل متحف كلية الآداب بجامعة القاهرة 
٠) 44١‏ 


انظر : مراجع شكل 54٠‏ 


شكل 4 غ94 - تجمع زخارف هذا الابريق عناصر مختلفة 
من الرسوم الألوفة فى الحزف التركى العشمائى 
كرسوم فلوس السمك والوريقات النبابتية والزهور 
الدقيقة واللزونات التى تشبه القواقع , 
انظر : مراجع شكل 54٠‏ 
شكل .98 - تمتاز هذه القنيئة بزخارفما المؤلفة من 


مجموعة من رسوم الطيور والحيوانات ٠‏ 
وازث»* كق .اط باك .مه : ممعطه1 .28 


انظر : مراجع شكل "4٠‏ 


زلف 


شكل ١ن”"‏ - تتألف زخرفة هذا الابريق من رسوم 
زهورحورة عن الطبيعة على مهاد من اللون البنفسجى 
المألوف فى هذا النوع من الحزف الذى ينسب الى 
دمشق والذى يرجح أنه من صناعة آسيا الصغرى ٠‏ 
فهو يشبه خزف أزنيق فى عجينته ذات البياض غير 
الناصع وتكسى هذه العجينة فى الأوانى الجيدة بطبقة 
من « البطانة » الناصعة البياض ترمم فوقها الزخارف 
بالألوان المائية ونحدد بخطوط سوداء علا ما بينما 


بالالوان وسقى المهاد أديض أو ترك ما بيتها أبيض 
ويغعى المهاد بالألوان ثم يطلى الاناء يدهان زجاجى 
شغاف ٠‏ 

( الارتفاع ١؟‏ سم ٠‏ الرقم فى سجل متحف كلية 


الآداب بجامعة القاهرة ٠ ) ١/97‏ 
آظر: -م8 مط أن مزر0 1-6 مطل : متمملا بان 
1 10س صذأ) وجو 7 ودعممسوة لالم 
ك ندمدطه11 هآ لوصا ليد عد 200 
ا لال ب ااام س1 متسمامل مط 
شكل لإن" - تتألف الزخرفة هنا من رمسوم مراكب 
شراعية وهو موضوع زخرف مالوف فى الزف 
أظر :مذ لك رسمعمماظ أتعطلةق لمه مأعمفعز لا 
بذ .81 ببرمعيه8 طوتعامهك] غه عاممظ 
كل “إن ؟ - قوام الزخرفة هنا وريقات نباتية كبيرة 
تخرج من وسط الاناء وتؤاف منالق كاسية تفصلها 
بعضها عن بعض مناطق أخرى ذوات رأس مدب 
وبدن مفرطح ؛ وكل هذا على مهاد من فلوس السيك 
وهى الزخرفة المالوفة فى الحزف التركى العثمانى ٠‏ 
رذان : مطعمتسهملما : ممعبرأكة .6 لمن متلطعممعا .8 
.5ك املد كماع سم عمسكا 
شكل 0" تالف الزخرفة هنا من رسوم وريدات 
وزهور قريبة من الطبيعة على النحو الآلوف فى الموف 
العثمائى ٠‏ 
انظر : المراجع فى شكل 17 
شكل ن 78 - قوام الزخرفة فى هذا الابربق رسوم 
زهور على مهاد من رسوم تشبه فلوس اليك ٠‏ 
شكل "0 9! - تتالف الزخرفة من رسوم زهور ووريقات 
نباتية وسنايل فى توزيع روعى فيه كثير من التراصف 
واتقابل ٠‏ 
شكل /ان؟ - قوام الزخرفة هنا شجرة سرو محورة عن 
الطبيعية وحولها رسوم زهور كبيرة بالألوان الأخضر 
والأزرق والبتفسجى » فضلا عن قليل من رسوم 
السحب الصينية ٠‏ 


شكل 4رع؟ - تالف هذه المجبوعة من بلاطات قسوام 
الزخرفة فى بعضها رسوم طبور أو حيوانات على مهاد 
من الزهور والزخارف النباتية وفى بعضها الآخر 
وسوم هائية جف ألو وسوم إبانية بيتها كال 
مشكاوات وابارين ٠‏ ويغلب عليها اللون الأزرق ٠‏ 
افش :همهتا ملكا" طمنطس] جاعم : تطمنه/عنظ .ا 
(249 مم !11 بدورسواا ومل جا) ممعتةط صا وتممص 


شكل |8 ى؟ - قوام الزخرفة فى هذه البلاطات التركية 
المتحددة الالوان رسوم زهور محورة عن اللبيعة بين 
رسوم من الرفش العربى ( التوريق ) ٠‏ وعمى من 
الأمثلة البديعة لصناعة القاشاني فى آسيا الصغرى فى 
الفرن السادس عشر ٠‏ 


شسكل ."9 - تتألف الزخرفة فى هذه البلاطات من رسوم 
زور بين وريقات ورسوم من الرقش المربى 
( الأرابسك أو التوريق ) ٠‏ أما البلاطات التى يتأئلف 
علها الالار ظفرام الؤخرقة يما سلسفة منتصلة من 
رسوم نجمع بين رسوم السحب الصيئية وروم 
الرقثى العربى ٠‏ 


شكل 1"؟ - تجمع هذه البلاطات هن معظم الزخارف 
الثبائية اللالوفة فى الحرف العشسائى من رسوم أوراق 
بات كبيرة ووربدات وزهور دقيقة وأغصان واعشاب 
مرسومة بألوان مختلقة من ينها الأجخر الطاطى 
الذى امتازت باستمماله مصالع الحزف فى أزئيق ٠‏ 


شكل ا -- قوام الزخرفة هنا سيقان اشجار وزهور 
وورقات عنب وعناقيد عتب تناز بقربها من الضيعة 
الى حد كبه ٠‏ 


شكل "9 - تتأتف زخرفة هذه البلاطات من رسوم 
زهور مختلغة ووريدات وفروع بائية ورسوم من 
الرقش العربى ٠‏ 


شكل 15" على هذا اللوح من القاشائى رمم الكعبة 
وبعض الأماكن المحيطة بها ٠‏ وفى ركه السفلى الى 
البسار عبارة : ١‏ عمل الفقير الى الله تعالى محدد الشامى 
الدمشفى سنة 4م11 » أى آله صلم سنة 10707 م ٠‏ 
وقد استعمل الصائع فى هذا اللوح عدة ألوان » 
قالكمبة والكتابات باللون الأسود والتلال باللون 
القهواثى والجدران والأشسجار بالاخضر الناسع 


والسقوف بالازرق ٠‏ وحول الرسم اشار من قروع 
ثنائية متصلة ٠‏ 


انظر : المراجع فى شكل 6٠‏ 


شكل 760 - زخارف حعمذه البلاطات خشراء وزرقاء 
وجمراه على مماد أييض »؛ وتالف من الثين كبيين 
تخوج ملهسا بافات زعور ملبيمية علثلفة على الدحو 
المألوف فى الخرف التركى ٠‏ أما زخرغة الاطار من 


فروع بائية وورشاث . ( ااقياس عدايما؟ ١)‏ سم 


شكل 1" - تزين هذا الصحن زخارف متمددة الالوان 
من رسوع لبانية مورة عن الطبيمة بالألوان الأزرق 
والأصغر والأر على مهاد ايض ء١(القطر‏ دره١‏ سم)ء 
الرقم فى سجل متحف كلية الآداب بجامعة القاهرة 
٠. ) 10‏ 
الظر زكى مسد حسن ! فلون الاسلام ص 41" 4 
4 


شكل 971 - قوام الزخرفة فى هذا الابريق رسوم 
أوراق نباتية وزهوو عحووة عن الطبيعة ٠‏ 
شكل 4" زخارف هذا الاناء خليط من رسوم 
الشجيرات والوريقات والزمور المسررة عن الطبيعة 
تحويرا شديدا حتى لتبدو الزخرفة بدائية ومضطربة 
رهى مرسوربة باللون الأزرق والاعر والأمغر 
وعحددة بخطوط سوداء ٠‏ واللون الأصفر الموجود 
هنم التدفة من مسيزلت هذا النوع من الخرقف 


المسنوع فى كوئاهية ٠‏ ( الارتماع مره سم ) ٠‏ 


شكل 8|"؟ - تالف الزخرفة فى هذا الابريق من منالق 
عمودية تضم رسوما نباتية حورة عن الطببعة ٠‏ 


شكل 1 ١‏ تزين هذا المحن رسوم هندسية فى قاعه 
حول دائرة :دم رسم زعرتين عمورتين عن الطليعسة 
وعلى الخحافة رسوم ورشات نبانية عمتئفة الأشسكال ٠‏ 
وآلوان الزخرفة آخر واخضر وآررق وآسود 0 
( القطر ه! مم ٠‏ الوقم فى سجل متحف الفن الاسلامى 
0 

شكل 51/19 قرام الزخرفة هنا ثجيرات وزهعور 
وأعاب عحورة عن الطبيمة بالألوان الأحمر والاخضر 


والأزرق والأسود ( القطر 19 سماء الرقم ى سجل 
متف الفن الاسلامى «.* ) ٠‏ 


ارقف 


الحشب 


شكل 91/19 يتآائف هذا الباب من مصراعين طونهما 


ياه سم ٠‏ ولكنهما الآن أقصر مما كانا فى 
البداية لأن طرفهما السغلى قد قص منه جزه *٠‏ 
ويتقسم كل منهما الى ثلاث مناطق ٠‏ وتضم الزخارف 
المحفورة فى هذا الباب عدة عناصر زخرفية موروثة 
عن الفن الهلنستى مثل العروق التى تنبت منها أوراق 
الشجر ذوات الشكل البيضى وهى قريبة من الطبيعة 
مثل العروق التى تلتوى فى حركات حلزونية ونضم 
أوراق عنب ذوات خمسة وذوات ثلاثة فصوص ٠‏ كما 
تضم زخارف هذا الباب عناصر كاسية بصلية الكل » 
وهى وثيقة الصلة بالشون البيزنئطية والهلنستية 
والاغريقية ولكنها وجدت أيضا فى الفن الساسالى ٠‏ 
وفضلا عن ذلك فانتلك الزخارف تضم عناصر زخرفية 
وئيقة الصلة بالفن الساسانى الذى كان منتشرا فى 
العراق مثل كوز الصنوبر والاشرطة المؤئمة من 
أقراص مثقوبة متلاصقة وعنصر الكرفات المستنة ٠‏ 
والحلاصة أن باب بناكى هذا غنى بالمناصى الزخرفية 
الهلنستية مما بناسب خصائص الطراز الأموى ولكنه 
فى الوقت تفسه غنىأيضا بالعناصر الساسانية مما يؤيد 
نسبته الى العراق بالذات ٠‏ ولا عجب فاثنا نعرف أن 
التحف التى تنسب الى الطراز الأموى تحتفظ مكثير 
من العناصر الفنية المحلية فى الاقليم المصنوعة فيه ٠‏ 
راجم - فريد شافعى : الأخشاب المزخرفة فى 
الطراز الأموى ( فى عبلة كلية الآداب بجاممة القاهرة » 
المجلد ١4‏ الجزء ؟ ) ص هه - 7 
بقابأنمه قفتم ضة عامم عسن علاح : سوط لا 
.1 .اناده .اتدظ مذ) فمفهدظ مذ ؛أصمصدمم 
: لممساط رز (77-81 ,1980 ,2527 بغ ع0 بطععق 


بقعتستواعا هعلق صا بتمعسمهت0 منتسماء] سا معزلمنة8 
ب#متميرة 63 له 293-337 .مم ,11 ,اده 


شكل “ا/ال - رمسم مفصل للمنطقتين الوسعلى والسفلية 


فى باب شاكى المصور فى شكل 5307 غ والمنطقة 
الرسطى مربعة الشكل تقريبا وتمئرها دائرة تضم 
مربعين متشابكين لفان نجمة مثمنة ٠‏ وزخارف 
هذه المنطقة تتأئف من حلزونات فيهما أوراق عنب 
خاسية أو ثلائية ٠‏ أما المنطقة السفلية فمريعة أبضا 
وقوام الزخرفة فيها عقد ذو فصوص وف محور هذا 
العقد ساق كانه جذع شجرة يتتمى فى أعلاه بالتوائين 
كالقرنين يحملان عنصرا زخرفيا بصلى الشكل علا 


2735 


الغص الأوسط من العقد ٠‏ وتملا العقد عروق متبوجة 
تخرج منها وريقاتنباتية بيضية الكل وتلا فصوص 
العقد زخارف بصلية الشكل أو برعومية وغلا ركتى 
العقد ( الكوشتين ) حلزونات يخرج بعضها من بعض 
وف كل منها ورقة عنب خاسية الفصوص ٠‏ 


شكل 1/5! - يمثل هذا الشكل المنطقة الوسلى فى 


احدى مصراعى باب بناكى والشرفات المسننة 'لتى 
تفصلها عن المنطقة السغلية ٠‏ 


شكل 8/ال - قوام الزخرفة فى هذا اللوح اللستطيل 


شريطاق : الطوى ضيق ويغم رسوم شرفات مسننة » 
أولاها من اليبين قانمة على قاعدئهيا والثانية على 
رأسها وهكذا على التعاقب ٠‏ أما الشريط السفلى 
فيتأئف من ثلاثمناطق : الوسطى مستطيلة والجالبيتان 
مر بعتان والمتاصر الزخرفية السائدة فى هذه التحفة 
دوائر وعقد ذو خمسة فصوص وحلزونات نضم رسوم 
ورقة المنب الثلاثية وكوز الصئوبر ٠.‏ 


شكل "1 - فى وسط هذه التحفة المربعة رسم دائرة 


كبيرة تضم فجمة سداسية من مثلثين متشابكين وى 
وسط النجمة دائرة كما أن بين زوايا النجمة ومحيط 
الدائرة الخارجية ست دوائر أصمْر مساحة ٠‏ وتحف 
بالدائرة الحارجية ى كل ركن من أركان المربع الأربعة 
دائرة صغيرة تضم دائرة أصغر منهاءوتتائف الزخارف 
المحفورة فى هذه القطمة من أوراق نبائية متطورة من 
ورق الأكاتتس ومن حلزونات تضم أوراقا نباتية 
ولا سيما ورقة العنب الثلائية القصوص ٠‏ 
انظر : فريد شافعى » المرجع السابق ص 7 و 
هذ) غمعسمم:0 عتسملمآ هذ ممتلساظ لط .كا 
(294-299 .م 11,1987 ب#مسعله1 دحك 


شكل /1/1 - يقال أيضا أن الأجزاء التى وجدت من 


هذا المنبر اما عثر عليها فى جبانة ببنداد ٠‏ وكيفما 
كانت الخال فان الجزء المصور هنا أحسنها مظهرا 
وأقلها تلغا ٠‏ وتأئف من عوارض وقائتين تحصر بيتها 
حشوتين مستطيلتين وحشوتين مربعتين ٠‏ 

انظر : .293 ,م يقن بنزه : 4سمستط ,لا 


شكل //1؟ - رمم مفصل لاحدى الحشوتين المربمتين 


المشار اليهما فى شرح الشكل السابق ٠‏ ونظهر فيه 
العناصر الزخرفية المستمدمة فى هذا الجزء من المنبر » 
وقوامها حلزونات يخرج بعضها من بعض ويضم كل 


منها عنقودا ثلاثى الفصوص وورقة نبائية قطاعها مقعر 
وعلى جانبى هذه الحازونات صفوف رأسية من 
رسوم كيزان الصدوبر ٠‏ 
شكل 91/8 قوام الزخرفة فى هذه التحفة حلزونات 
أو فروع نبائية يخرج بعضها من بعش وتغم رسوم 
ورشات عنب ثلائية وخخاسية وعناقيد ٠‏ 
شكل ٠4لا‏ رمم مفصل لاحدى الحشوئين المستطيلتين 
المشار اليهما فى شرح شكل 5047 » وتظهر "فيه العناصر 
الزخرفية التى ذكرناها فى شرح شكل +07 مضافا 
اليها زخارف القائمين فى هذا الجزء من المنبر ٠‏ وقوام 
هذه الزخارف أشرطة من حلزونات تخرج بعضها من 
بعض وفى كل حلزون ورقة علب ثلائية وعنقود علب 
ذو ثلاآثة قصوص ٠‏ 
انظر فريد شافعى : المرجع السابق » ص 4/ا - و٠‏ 
.294 .م ذأ ,جه ؛ لممساط ؛لا 
شكل 4١‏ - قامت حول هذا المنبر وتاريخه مساجلات 
طويلة بين بعض العلماء ٠‏ 
أنظر : ,11 بوجاممفنطب4 ستاعه اا براجمة1 : (لسوهه) 
8314 
وكيفما كانت امال فا المكسهور ف اللولجم 
التاريخية أنه مصنوع من خشب جلب من بنداد فى 
نهاية حكم الأمير الأغلبى أبى ابراهيم أحمد ( ؟4؟ - 
4ه / امم +ؤم م ) أو على وجه أدق نحو 
سنة مجاه ( اكد م) ٠‏ ولكن أسلوب الخحفر فى هذا 
المنبر ليس عباسيا » فالراجح أن صناعته كانت فى 
بداية العصر العبامى أو قبل أن يستقر الطراز 
المباسى وتم تكوينه » ومن ثاحية أخرى لا يبدو آنه 
صنم بها فى القيروان بعد أن جلب خشبه من بغداد 
بل الراجح أن حشواته جلبت من بغداد بعد حفر 
زخارفها ٠‏ و لاعجب فان هذه الزخارف وثيقة الصلة 
بزخارف الاخشاب الحفورة فى العراق من الطراز 
الأموى ولا سيما زخارف أجزاء المنبر التتى عثر عليها 
ف تكريت ( شكل 5/8 و ٠4م؟‏ ) 
وعتاز هذا المنبر بأنه أقدم المنابر القائمة وأنه فى حالة 
جيدة من الحفظ فضلا عن دقة صنمته وابداع 
الزخارف فى حشواته » وبتالف متبر القيروان من 
قوائم وعوارض مجمعة فتحصر بينها حشواتمستطيلة» 
وفى كل جنب من جنبى المنبر ثلاثة عشر صغا من 
الحشوات الرأسية ومعظمها ذو زخارف هندسسية 
مفرغة ولكن قليلا منها ذو زخارف باتية ٠‏ ويتالف 


السياج المائل لسلم المنبر من عارضستين طوبلتين بينهما 
قوالم تم السياج الى حشوات تحدها من الجائبين 
خطوط رأسية ومن أعلى وأسفل خطوط مائلة ٠‏ وكل 
حشوة منها مقسومة الى ثلاث مناطق ؛ العليا 
والسفلى مثلثتان والوسطىمستطيلة وتتهى فى أعلاها 
بعقد دائرى أو مدبب ٠‏ 
انظر : فريد شافعى ؛ المرجع البابق : ص هلا هن 
لأء«معع0 .0ق .كا 300 .تر ماق .مره ؛ مممساط .31 
,314-19 .م كك ,مه 
شكل 9/؟ - عثل هذا الشسكل زخارف وحشوات فى 
منبر المسجد الجامع بالقيروان ويلاحظ فيها التنوع 
والفنى فى الرسوم الهندسية ٠‏ 
شكل “م تجبع هذه الحشوة منمنبر جامع القيروان 
بين عدد من العناصر الزخرفية السائدة فيه مثل المقد 
ذى الفصوص وكيزان الصتوير وأنصاف الراوج 
التخيلية ٠‏ كما نلاحظ فيها حفر الزخارف على 
مستوبات متفاوتة وتجسيم العناصر الثبائية بحبث 
يبدو بعضها مقمرا والآخر محدبا ٠‏ 
شكل 48 - تجمع هذه الحشوة من منبر جامع القيروان 
بين عدد من العناصر الزخرفية السائدة فيه ٠‏ ومن 
بينها الوريقات المقعرة وكيزان الصنوبر والالتواءان 
اللذان يملوها شبه جتاحينو أ نصاف المراوح النخيليةء 
شكل و4؟ ‏ تجمع هذه الحشوة من منبر القيروان بين 
عدة عناصر زخورفية من العناصر المالوفة فى الحفر على 
الحتب فى الطراز الأموى مثل الشرفات المسئنة 
والفروع الباتية والوريقات كما علهرت فيها زخرفة 
القوائم والموارض وتتائف من أشرطة من الحزونات 
أو الفروع النباتية تخرج بمضها من بعض ويغم كل 
منها ورقة عنب ثلائية وكوز صنوبر ٠‏ 
شكل ”9 - تضم هذه الحشوة من منبر جام القيروان 
عنصرا زخرفيا غير العناصر التى أشرنا اليها فى شرح 
الأشكال السابقة وهو عنصر الرمان ونراه فى أعلى 
الحشوة بين نصفى مروحة نخيلية ولكن بدنه مغطى 
بأربع أوراق من الأكانتاس ذوات الثلائة فصوص 
موضوعة بحيث تلى بمضها فى حركة دائرية ٠‏ 
انظر : فريد شافعى ء المرجم السابق : ص ب7 
وشكل ٠7‏ 
شكل /1؟ - تضم هذه الحشوة من منبر جامع القبروان 
عنهرا آخر من العناصر الزخرفية فى هذا المنبر » وهو 


زو 


ساق الشجرة الذى ينتهى فى أعلاه بالتوائين بساوهما 
كوز صتوبر على جالبيه جناحان ٠‏ 
انظر ؛ فريد شافعى ع المرجع السابق : صن ٠7“‏ 


ثشكل 4م؟ - قوام الزخرفة فى هذا اللوح شريطان 


ضيقان يضمان كتابة بالخط الكوق تشمل البسملة 
ومعظم آية الكرسى ويحصر هذا الشريطان بينهما 
شربط عربض ,تائف من سبع مناطق مربعة الشسكل 
منها اثنتان فى الطرفين تغطيهما أنصاف مراوح نخيلية. 
ومنها ثلاث مثالق فى كل منها عتصر زخرفى مجنم 
وفروع نبائية تضم أوراقا ثلاثية وأخرى بيضية 
الشكل ٠‏ أما المنطقتان الباقيتان ففى كل منهما عقد 
ذو فصوص بتوسطه ساق مدبب فى أعلاه على هيئة 
نصل الرمح ٠‏ ( القياس 4195 جم مم + الرقم ى 
سجل متحف الفن الاسلامى بالقاهرة 455 ) 

انظر : فريد شافعى؛المرجع السابق :ص١١١1 ٠١١‏ 


شكل 8/م؟ -- تجبع هذه القطمة بين كثير من العناصر 


الزخرفية التى نعرفها فى الحفر على الحشب ف الطراز 
الأموى + من بينها المنصر المجنح ووريقات النب 
الثلائية العصوص والشرفات المسننة وعناقيد العنب 
والشريط السفلى على هيئة أسنان المنشار والوريغات 
النباتية البيضية الشكل فضلا عن سلسلة من العقود 
دائرتين تضمان بين ما تضمانه من الزخارف اإنباتية 
ورقات طويلة مدببة نرى بمضها أيضا تحت العقود 
المشار اليها ٠‏ 


مكل 08٠‏ - قوام الزخرفة فى هذه القطعة رسم عرق 


يتوج فييؤلف مناطق متلاصقة ذوات شسكل بيفى 

مع تديب طرفيما وتضم كل منها مجموعة زخرفية 
من ورقتى عتب ثلاثية الصوص وكوزى 

صنوبر فوق كل منهما ورقة ملتوبة ٠‏ ويلاحظ ان 

هذه العناصر موزعة فى تراصف وتمائل حول مور 

المناطق الييضية ٠‏ ( القياس *4لامرة مم ء الرقم 

فى سجل متحف الفن الاسلامى 7285 ) ٠‏ 

انظر : فريد شافعى ع المرجع السابق : ص /لم 


شكل 4١‏ قوام الزخرفة فى هذه القطمة الهلنستية 


الطابع اناء يخرج منه عرقان سير أحدهما صاعدا 
الى اليسسار ثم يتحنى الى اليمين ويقتف فى عركة 
دائربة لينثنى .ويهبط حتى يقطم اتجاهه الأول وينتمى 


للق 


على هيئة ورقة علب خخاسية العصوص وتخرج منه 
أثناء سيره عروق ينتهى بعضها أيضا بورقة عنب أو 
بمنقود عنب ٠‏ أما العرق الآخر فيتجه صاعدا الى 
الجمة اليمنى ثم ينحرف الى اليسرى حتى ,لتقى 
بالعرق الأول فيتألف بالتقائهما شكل دائرى مدبب 
من أسفله ٠‏ وتخرج من هذا العرق أيضا أثناء سيره 
عروق وورقات بنتهى أحدها بورقة عنب وعلقود 
عنب ومن الخصائص التى لا تزال هذه القطمة تحتفظ 


بها من الطراز الهلنستى لجيه الناثي» من تفاوت 
الممستوبات فى الزخرفة والتقعر والتحدب فى قطاع 


العناصر الزخرفية + كما ان من خصائصه أيضا عناقيد 

العنب ذا تالح بالواضح ٠(القياس‏ هرا 4 لاهر1؟ سمء 

الرقم ف سجل متحف الفن الاسلامى ه1945 ) ٠‏ 
انظر ؛ فريد شافعى » المرجع السابق : ص 4م26 


شكل 98.99 - تضم هذه القطعة رسم حبوانين متقابلين 


فى أسلوب محور عن الطبيعة ولكن لكل منها . هرفة 
مما يرجح أن المقصود رمسم أسدين ٠‏ ومع ذلك فان 
فى الرسم بعض التجسيم الذى يشهد بقربه من 
الأساليب الهلنستية ٠‏ ( الفياس 05)<!؟ سم ٠‏ ارقم 
فى سجل متحف الفن الاسلامى ٠ ) 88٠‏ 


شكل ابو قوام الزخرفة هنا رمم معين تمس رلؤوسه 


أضلاع القطمة وى وسط المعين قرص كبير ٠‏ وبحف 
بهذا القرص من الجانبين رمم ورقة عنب ثلائية كما 
بحف بالممين من الخارج ى أركان القطمة الأربعة ,سم 
تصف مروحة نخيلية ٠‏ وى هذه الرسوم كلها تجسيم 
ينبىء عن صلتها غير البعيدة بالاساليب الفنية 
الهلنستية ٠‏ ( القياس 51744 سم ٠‏ الرقم فى مسجل 
متحف الفن الاسلامى بالقاهرة 5؟0) ) ٠‏ 


شكل 9988 - تحافظ هذه التحفة بالمناصر الزخرفية 


المألوفة فى الزخارف المحفورة على الخشب فى الطراز 

الأموى ولكن الملاحظ فى تاليف الزخرفة وتوزيعها 

البعد عن الحرية واتجاه الى الرص الجاف ذى الطابع 

الهندسى ٠‏ ( القياس داحم سم الرقم فى مسجل 

متحف الفن الاسلامى بالقاهرة 87؛ ) ٠‏ 

أنظر : طأدومدز متم انمه منمط هما : وؤسوظ ,17 
1-11 عاط بمةتطهمرر4 مسوممة؟! 


شكل 94.0 - تألف الزخرفة فى هذه القطمة من رسم 


كوز صنوبر بين نصفى ورقة نخيلية ثم رسم ورقة 
نخيلية ذات خحسة فصوص ٠‏ ويتكرر هذان الرسيان 


على الثماقب وفى أسلوب جاف يمد الزخرفة عن 
الأسلوب الهلنستى الذى نلحظه فى الخحفر على الخشب 
ف الطراز الأموى ٠‏ 

أنظر 1 ,308 مم شأ ,عما ؛ مممدسئط .]3 


شكل 98 - تقع هذه الحلية والافريز فى الركن الغربى 


من جامع عمرو بن العاص بالفسطاط وهو الجزء الذى 
يرجم الى التجديد الذى قام به عبد الله بن طاهر ٠‏ 
وبتألئف الجزء العلوى فيها من صف أوراق الاكا تناس 
التى بعدت عن أصولها الهلنستية سواء من ناحية 
التحوير عن الطبيعة أو البساطة فى التجسيم ٠‏ ونحث 
هذه الأوراق شربط حفرت فيه زخرفة بدو كاأنها 
مشتقة من زخرفة الييضة والسهم المألوفة فى الفنون 
الكلاسيكية ٠‏ وتحت هذا الشريط افريز عريض يضم 
فرعا نباتيا تزينه أوراق ثلائية الغصوص وأنصاف 
وريقات نخيلية وأوراق عنب خماسية الفخصوص ٠‏ 
انظر : فريد شافعى المرجع السايق : ص40"ة 


شكل ا -- قوام الزخرفة هنا شريطان : الأول علوى 


تنكرر فيه زخرفة من ساق غليظة فوقها كتلة كروية 
وعلى جانبيها ضلوع من أوراق أكاتتاس محورة عن 
الطبيعة ٠‏ أما الشريط السفلى ففيه أتصاف مراوح 
نخيلية وأوراق عنب خاسية ٠‏ 

انظر ؛ فريد شافعى. المرجع السابق : ص"هلاة 


شكل 4؟ - قوام الزخرفة هنا رمم اثاء رمائى التشسكل 


فى أسفل القطمة يخرج منها عرقان على هيئة جدبلة 
ويغطى الساحة كلها فروع ناتية أو حلزونات يخرج 
بعضها من بعض ويضم كل منها ورقة عنب مماسية ٠‏ 
( القياس جاه مم ٠‏ الرقم فى سجل متحف القن 
الاسلامى بالقاهرة ١646‏ ) 


انظر : فريد شافعى المرجع السابق : .4ل ٠.ة‏ 


شكل 8264؟ ‏ تتآكف الزخرفة هنا فى هذه القطمة من 


منطقتين شبه مستديرتين ومحيط كل منهما ذو مستة 
ونصف حلقة يصل المنطقة العليا باطار القطعة ونصف 
حلقة أخرى تصل المنطقة السغلى بالاطار ٠‏ أما المنطقة 
العليا فيتوسطها جذع من ثلائة سيقان » بلتوى 
الجاتبيان ويخرج منهما فى كل جانب حلزونان فى كل 
منهما ورقة عنب خاسية ٠‏ وينتهى الساق الأوسط فى 


أعلاه بالتوائين فوفهما عنصر كامى آخر ٠‏ أما المنطقة 
السفلى فتتوسطها وريدة سداسية الغصوص وحولها 
مست أوراق خخاسية ٠‏ ( القياس /اوماءم سم ٠‏ الرقم 
فى سجل متحف الفن الاسلامى 1655ه ) ٠‏ 

انظر : فريد شافعى المرجم اسابق : صن ٠ه‏ 


شكل #٠٠.‏ وشكل ١ه"‏ فى السرة اليمنى من هذا 


اللوح رمم غزال بين فروع ووريقات ثباتية وى السرة 
اليسرى رمم نجبة خماسية وورقات ٠‏ ولملاحظ أن 
رسم الحميوان والوريقات النباتية محور عن الطبيعة 
ولكنها تحتفظ رغم ذلك بصلتها بالطراز الأموى » 
مما نثبت أن استقرار الطراز العبامى بمصر فى أواخر 
القرن التاسم الميلادى لم بقض تماما على الاساليب 
الفنة الأموية ٠‏ ( الرقم فى سجل متحف الفن 
الاسلامى بالقاهرة وهء؟. ) ٠‏ 

انظر : فريد شافعىالمرجم السابق : ص ١١١‏ 
1 


شكل  !*.'!9‏ قوام الزخرفة فى هذه القطعة شريط 


علوى يضم رمما على هيئة أسنان المنشار وتحته شربط 
آخر من كلمة بالخط الكو كر عدة مرات ثم 
شربط ثالث فيه رسوم عقود متداخلة على مهاد من 
معينات دقيقة غائرة ومشطوفة كما يشم دائرة فى 
داخلها دائرة أخرى ثم رمم ورقة باتية مدبة وعلى 
جانبيها نصفا ورقة نخيلية ٠‏ ويلى هذا الشريط خط 
من رسم أسنان المنشار ثم شريط من المعينات الفائرة 
التى أشرنا اليها ٠‏ ( القياس 54).هم سم ٠‏ الرقم فى 
سجل متحف الفن الاسلامى بالقاهرة جمهه ) ٠‏ 

انظر : زكى محمد حسن ‏ لون الاسلام : ص 
»؛ وزكى محبد حسن : الفن الاسلامى فى مصر : 
اللوحة »؟ 


شكل *إه”! - فى أعلى ذه القطعة بقية شربط من 


الكتابة الكوفية كما أن فى وسطلها دائرة تضم كتابة 
كوفية ثم دائرة أخرى فيما أربع ورقات ثلالية 
الفصوص ٠‏ ( القياس و١4‏ سم ٠‏ الرقم فى مسجل 
متحف الفن الاسلامى بالقاهرة 9ه ) ٠‏ 


شكل ع ه"إ ‏ رمسم مفصل لجزء فى قطعة من الخشب تعد 


مثالا طيبا ازخرفة الخشب فى العصر الأموى بتطعيبه 
بقطع مختلفة الحجم والشكل من المظم وسن الفيل 
ترص وتلصق على الحشب ٠‏ وتقم الزخارف فى هذه 


/ 


التحفة عناصر عنتلفة ؛ من بينها مناطق هندسية مختلفة 
الشكل وريقات نباتية وأوراق عنب جاسية العسوص 
وأنصاف مراوح نخيلية وعقود ذاث أعمدة رمانية 
الشكل ٠‏ ( القياس ٠214ا1ه‏ سم ٠‏ الرقم فى مسجل 
متحف القن الاسلامى بالتاهرة +اهه ) ٠‏ 
أنظر : فريد شافعى ‏ المرجع السابق : ص 5١١ب‏ 
» وزكى محمد حسن ‏ الفن الاسلامى ق مصر : 
ج ١‏ ص 1١4‏ ه١١‏ واللوحة 5" ؛ وزكى محمد 
حسن ‏ فتون الاسلام : ص 467 144 
شكل ن.*! ‏ الراجح ان هذا اللوح ؛ كاللوح المرسوم 
فى الشكل السابق؛جنب منصندوق من الخشب٠وهو‏ 
يشبهه أيضا فى العناصر الزخرفية ٠‏ ( القياس 0< 
+9 سم ٠‏ الرقم فى سجل متحف كلية الآداب بجامعة 
القاهرة ٠ ) ٠١‏ 
أنظر : صنق مهاءه]! ؛: ممسدظ .لا جام 
,5 .1 بتصدةمهكا نومع م أم[] 1[ أندمه]! هذا 


نكل  !"."‏ تتألف هذه القطعة من قوائم وعوارض 
رابطة تحصر بينها حشوات مربعة وحشوات مستطيلة 
متصلة ٠‏ ولا تزال على بمض هذه الحشوات زخارف 
مفرغة فى ألواح رقيقة من المظم ثبتت على المماد 
الخشبى وأهم الناصر فى تلك الزخارف الفروع 
النباتية وأقصاف المراوح التخيلية ٠‏ والراجح أن 
المساحات المفرغة كانت مملوءة بعجينة وأن مطحها 
كان فى مستوى الزخارف ها ٠‏ ولا تزال آثار 
بعض الكلمات بالخط الكوفى باقية على القامين 
الرئيسيين ٠‏ ( القياس «ربية»ا ١ب‏ سم ٠‏ الرقم فى 
سجل متحف الفن الاسلامى بالقاهرة 11119 ) * 
أنظر : غريد شافعى ‏ المرجع السابق : ص ٠١8‏ 
شكل لاه”! ‏ قوام الزخرفة رسم صنية قوقها عقد من 
نوع لعل الغرس قوم على عمودين لهما بدن من 
النوع ذى العصى المتلاصقة المبرومة ولهما تاج 
تالف من ورقتين كل منهما نصف اكاتتس ٠‏ وعلا 
العقد رسم ضلوع تسم من مركزه على هيئة 
ضلوع الأصداف ٠‏ وفى أسفل اللوح رمم اثاء بخرج 
منه ساق ووريقات ثلائية القصوص ٠‏ وتملا سائر 
المساحة بين العمودية رسوم ورق أكاتتاس ووريدة 
وورقات بباتية ٠‏ 
اقرأ عن الأضكل من باء” الى 1١‏ : فريد 
شافعى ‏ المرجع السابق : ص 4490 و 
عمناأمهة أطععمق ستامد)١‏ راممكا بلامعووم4.0,0] 
197-17 .م ,11 مادم 


شكل ب  !*.‏ تتآلف الزشرفة من انائين وأوراق أكاتتاس 
ووريقات عتب وعناقيد عنب وعناصر زخرفية تائف 
من حبيبات وكلها وثيقة الصلة بأصولها الهلنسنية ٠‏ 

شكل 8 ه"! - قوام الزخرفة أوراق اكانتاس بخرج 
بعضها من افائين وذلك فضلا عن السيقان والأوراق 
النباتية البيضية الكل وعناصر الكؤوس الركبة 
والمناصر المؤلفة من عدد من الحبيبات * 

شكل  !“١ ٠‏ تتائف الزخرفة من رسوم أوراق أكائتاس 
وورقات عنب تمتاز بعيون عند تقايل فصوصها على 
النحو الذى نعرفه ى بعض الزخارف الجمصية ل 
سامرا » كما ثرى من بيثها العناصر التى تتألف من 
حبيبات ٠‏ 

شكل ١إ*! ‏ قوام الزخرفة هنا رسم صنية فوقها عقد 
من نوع نمل الفرس يقوم على عمودين لهسا بدن 
يتألف من عصى مبرومة ولهما تاج من نصفى ورقة 
اكاتتاس ٠‏ وعلا العقد دائرة تتوسطها وربدة من ثمانية 
قصوص ٠‏ أما المساحة بين الممودين ففيها سلة يخرج 
منها عرقان ينثنيان وعثدان وتتصل بهما وريقات عنب 
وعناقيد علب ٠‏ 

سكل 19“ هذا اللوح مثال طيب لاتتشار طريقة الحفر 
المائل أو القطاع المسطوف فى الحفر على الخشب فى 
الطراز العباسى وهى الطريقة التى امتاز بها الطراز 
الثالك فى الزخارف الجصية بسامراء ٠‏ 
أنظر : فريد شافعى ‏ زخارف وطرز سامرا ( ى 
مجلة كلية الآداب بجامعة فؤاد الأول » المجلد الثالث 
عشر » الجزه الثانى ديسمبر سنة 148١‏ ) ص 19١4‏ 

شكل “| 1م -. تألف زخرفة هذا الباب من ثلاث حشوات 
تشبه اللوح الذى تحدئنا عنه فى شكل ؟71 ٠‏ ( طول 
المصراع 154 سم وعرضه وريم ٠‏ طول الحشوة 
الواحدة +8 مم وعرضها ١0‏ مم ٠‏ الرقم فى سجل 
المتحف العراقى مها ع ) ٠‏ 

آنظر : بشير فرئسيس والسيد فاصر التقشبندىوت 

الآثار الحشب فى دار الآثار العربية ( فى مجلة سومر 
مجلا ه ج ١١446١‏ ): ص "١‏ 

شكل 0١8‏ - تلاحظ أن الزخرفة فى كل مصراع من 
مصراعى هذا الباب موزعة ىق حشسوتين مربعتين 
وحشوة كبيرة مستطيلة ٠‏ وتضم الزخرفة رسوما ذات 
قطاع مشطوف لأوراق كاسية وأنصاف مراوح نغيلية 
محورة عن الطبيعة حتى لتبدو بعض هذه المناصر 
كانها ناقوس مقلوب أو اناء للزهور ٠‏ 


شكل 9١‏ هذه القطمة مشال طيب لتطور الزخرفة 
فى الطراز العبابى ععصر بين العصرين الطو لونى 
والفاطمى غانها لاتزال تحتتفظ باسلوب الخفر المائل 
ولكن زادت الرسوم دقة وصغر قياسها ٠‏ ( المساحة 
سماء الرقم فى سجل متحف كلية الآداب 
بجامعة القاهرة 14؟١‏ ) ٠‏ 
انظ :مط ما أمة مسعادمكا ؛ معفم .4١ا‏ وعله2 
.7 .81 رسعمداط وأسوعند[] 1 سه 
شكل 17"! - قطمة خشب من تضى الأسلوب السابق 
وصفه ٠‏ ( القياس 67455 مم + الرقم ى مسجل 
متحف كلية الآداب بجامعة القاهرة 154 ) ٠‏ 
أنظر : وط صا أعة سعلوملط ؛ ممعم .ل( وعلدة 
!2 بتسمعمداطا اتوم ء سند لآ 1 لسمنآ 
شكل 117! - نلاحظ فى زخرفة هذه القطعة نصف الورقة 
المحفور على هيثة الكلوة وهو عنصر زخرفق لم 
نشاهده فى مامرا تفسها ولكته اتتشر فى الخحفر على 
الخشب فى القرن العاشر وكان من مظاهر التطور ف 
أسلوب سامرا ٠‏ ( الفياس 4"يا؟ه سم ٠‏ الرقم فى 
سجل متحف كلية الآداب بجامعة القاهرة ٠ ) 1١7١+‏ 
شكل 4/4" - نلاحظ أن الزخرفة هنا تتألف من أوراق 
جناحية وكاسية ومن عنصر الكلوة وتتجلى فيما 
ظاهرة القطاع المشطوف أو الحفر المائل » ولكنها تمثل 
فى جموعها رأس طائر طويل الرقبة وتندلى من منقاره 
نصف ورقة نيبالية ٠‏ 
أنش ؛ رسمساتسسكط ععو'قة امسمملط ر سمدونلة .06 
لسن مآ تدالة : علوومج م86 ,1 288-289 .ما 
.6 .ططط ,90 .5 رويصجعف مدو موطاة/ا 
شكل "١8‏ قوام الزخرفة هنا رسم طائرين متقابلين 
حور رسمهما عن الطبيمة وخضع لأسلوب الحفر ذى 
القطاع المشطوب أو المحدب على النحو الممروف ل 
الطراز الثالث من طراز سامرا » ومحيط برسم الطائرين 
رسم أوراق كاسية وجناحية فضلا عن عنصر الكلوة 
( القياس ٠”لاءم‏ مم ٠‏ الرقم فى سجل متحف الفن 
الاسلامى بالقاهرة //*8؟5 ) ٠‏ 
آنظر : قريد شافمى : مميزات الاخشاب المزخرفة 
فى الطرازين العبامى والفاطمى فى مصر ( فى مجلة 
كلية الآداب بجامعة القاهرة ‏ المجلد 15 ع الجزء الاول» 
مابو سنة 4ه4! ) ص 6" 


شكل .9" قوام الزخرفة هنا مجبوعة كبيرة من 
الأوراق الجناحية محفورة بطرقة الشطف أى ذات 


يشهد بأنها بعدت قليلا عن الطراز العباسى وقطمت 
شوطا فى التطور الذى مر به الطراز العباسى فى الخفر 
فى الخشب خلال القرن العاشر الميلادى ٠‏ ( القياس 
«#لاههم! سم ٠‏ الرقم فى سجل متحف الفن الاسلامى 
بالقاهرة بام٠ة‏ ) ٠‏ 
أنظر : سسيدة اسماعيل كاشف ‏ مصر قن عصر 
الاخشيديين : ص هه؟ اللوحة ١١‏ 
شكل 9919" هذه احدى ثلاث حشوات متشابهة كالت 
فى مجموعة رابنو ٠‏ وقوام الزخرفة فى كل منما 
مستطيل عند من أعلى هيئة ججلون ( سقف مدبب ) 
ثم بخرج منه شكل يشبه المروحة ٠‏ وف هذه المنطقة 
الحماسية الأضلاع كتابة بالخط الكوق الجميل ٠‏ 
وحول الكتابة شريط من زخرفة نباقية تضم عرقا مبائيا 
متموجا تخرج منه وررقات ٠»‏ (القياس ادام مم)* 
0 رسيت العم 1 1901 
3 .م بآلا بق 
شكل 909" قوام الزخرفة فى هذه القطعة رسوم 
ووريقات وأنصاف وريقات وعروق محفورة بأسبوب 
القطاع المسطوف أو المحدب على النحو المعروف لق 
الطراز العباسى ٠‏ والزخرفة مرتية فى مناطق انها 
شربط عريض يرتفم وينخفض ويبدو كانه حيتان 
متصلتان ٠‏ 
أ ظر : عل مأمع صمت سوودواعسن : غطاتصعط ولره18 
دعك من امامعلقء0 ممتعطجس]" مه مأماتعه متمط 
(89-10, مر بآ متعفدجملة 1 
شكل #ا/ا”/! ‏ قواءالزخرفة فى هذا الممود وى الحوامل 
الأربعة المتصلة به وى تاجه رسوم وريقات محورء عن 
الطبيعة محفورة بأسلوب ونيق الصلة بالحفر ذى 
القطاع الملسطوف : ( الارتفاع ور4؟ سم ٠‏ المحيط 
فى البزء 144 
لل الس 0 
شكل لإا وشكل ولإا وشكل ]79 هذه 
رسوم لمشوات وزخارف فى ظهر باب محمود الزئوى 
المصور ى شكل بم ٠‏ والملاحظ أن زخارف هذه 
المسوات وثيقة الصلة بالزخارف على التحف 
الاسلامية التى وصلتنا من التركستان الغرية 
وبالزخارف المتحدرة من طراز سامرا الثالك حيث 
الجصية والخشبية ٠‏ 
أنثر : .14698 .21 ,آلا ام ومسموة 


لف 


شتكل /91"! - قل البربطائيون هذا الباب من غزئة الى 


قلعة اجرا سنة 1449 ٠‏ ويتالف من ستة مصاريع 
يفصلها بعضها عن بمض ثلاث عوارض خشبية رأسية 
تتتهى كل منها فى أعلاه بشسبه تاج عبود أو ممل ٠وق‏ 
كل مصراع منها ست حشوات مربمة تقريبا ٠‏ وفوام 
الزخرفة فى هذه الحشوات نجوم ذوات رموم نائيه 
دقيقة تحبسها أشرطة متصلة ومحفور فيها فروع نبائية 
أيضا ٠‏ ويتجلى فى زخارف هذه التجوم توفيق الفئان 
فى تنوبم سطح الرسوم وبروز الزخرفة تشويما يجملها 
متمددة المستويات وتظهر كان بعضها يظهر من ثنايا 
البعض أو يتحرك فوقه ( الارتماع ه>م مم ) ٠‏ 
انظر : زكى محمد حسن » فلون الاسلام ص 41/6 
د مول كمصسكال عذط : ععاط 15 نصه علعس61 ,8 
سمتلومة2 أه رعسوة :مم2 ,لآ ل ( 477 .م .سحام 
3609-11 .م ,111 اعة 


شكل 9 وشكل إه/ا"! - أصلح هذا انبر سنة 


حعءزه (1560م) وسنةء.إخاه(5هما م) 
ولكن ثة حشوات فيه ترجع الى عهد صناعته سنة 
كككاه ( را م( وتشهد زخارغها ذات القطاع 
المشطوف بتطورها من الطراز الثشالث فى زخارف 
سامراء 9 

أنظر : 1.21 ,77 مم مأك .ره : معمسعطعمتن18 .1 


شكل .“ام وإ“ام! - نلاحظ أن الحشوات الخشبية ى 


جنبى هذا المحراب والموارض والقوائم التى نربط 
أجزاءه ودرجه تحمل زخارف غنية بالرسوم المحفورة 
بأسلوب الشطف أو القطاع المحدب الذى نعرفه فى 
الطراز الثالث من الزخارف الجصية فى سامرا ولكنها 
متآخرة عن هذا الطراز بفترة ترب من ثلاثة قرون 
وشهد بذلك تطور بعض الرسوم ودقتها وصغر 
حجمها » وفضلا عن أن رسوم الرقش العربى أو 
التوريق ( الأرابسك ) التى نراها فى هذا امنبر قد 
قطمت شوطا لوبلا من مراحل نطورها ٠‏ ( القياس : 
الجرء الجانبى المستطيل ارتفاعه 5٠١٠١‏ سم وعرضه 
اه سم والمثلث الذى يشم الدرج قاعدته 1١١٠‏ سم 
وارتفاعه ١‏ سم )+ 

أنظر : بشي فرئسيس وناصر التقشبندى ؛ الآثار 
الختسب فى دار الآثار العربية ( فى مجلة سومر » المحلد 
الخامس » ج ١‏ سنة ١444‏ ) ص مه 
وحهه2آ1 متماوة لومالءجعة ع1 بدعمسمطعودنق] ]١‏ 
مناهب«ها0 وعنومادمدوقعل «ث) فمضوط وعمجوة 

(74 .م بفاءزوى 8 أمحظ «ما«مدولذ دن 


شكل #“لا”! ‏ يرف هذا الحجاب الثابت اطارا يتقدم داب 


المقصورة فى كنيسة المذراء بدير أبى مقار ٠‏ وق 
هذا الحجاب عقد تتألف زخرفة الركنين فيه من عرق 
يخرج من أناء وتتصل به زخارف نباتية من عروق 
العنب وأوراقه الثلائية وكيزان الصنوبر فضلا عن 
رسم طاووس يمد فى المنطقة كلما ٠‏ أما زخارف 
العوارض الخشبية فى هذا الحجاب فتضم رسوم فروع 
نبائية متموجة وأتصاف أوراق نخيلية وحلزونات 
صخيرة فيها أوراق عنب جاسية ٠‏ والحلاصة ان زخرفة 
الحمجاب تشم عناصر زخرفية متطورة من العناصر 
الأموية مختلطة بالأساليب الغنية العباسية ٠‏ 

أنظر : فريد شافعى ‏ الأخشاب المزخرفةف الطراز 
الأموى : ص ٠١س4١٠١‏ 


شكل لإلام! ‏ قوام الؤخرفة ى هذا الباب حشوات فيها 


زخارف هندسية تشبه بعض حشسوات منبر القيروان 
وأساس بعضها رسم الصليب المعقوف ٠‏ وحول هذه 
الحشسوات رؤوس وعوارض تضم أشرطة من زخارف 
نباتية ذات عروق متموجة تخرج منها أنصاف أوراق 
نخيلية وحلزونات ذات أوراق ثلائية ٠‏ والرسوم كلها 
ذات مستويين وتحتفظ بكثير من الأساليب الأموبة قى 
الخفر على الخشب ٠‏ 

أنظر : فربد شافعى ‏ المرجم السابق : ص ٠١١‏ 


شكل ع اما كان هذا الباب فى الجامع الأزهر ٠‏ ويتائف 


من مصراعين فى كل منهما سبع حشوات مستطيلة ٠‏ 
وعلى الحسوة العليا فى كلا المصراعين كناية بالخط 
الكوفى » ولكن الواضح أن هائين الحشوتين مير 
وضعهما عند اعادة تركييهما فوضعت الحشوة اليسرى 
فى المصراع الأعن واليمى فى المصراع الأيسر واختلف 
وضع الكتابة فأصبحت كما يلى : 
( الحشوة اليسرى ) (الحشوة اليمنى ) 
مولانا أمير المؤمنين الامام الحاكم بأمر اله 
صلوات الله عليموعلى آباله الطاهرين وأبنائه 
وندل هذه الكتابة على أن هذا الباب صئع حين قام 
الخليغة الحاكم بتجديد الجامع الأزهر والتصبير فيه سنة 
٠.يه‏ (١ل١١ا‏ م)ءأما سائر الحشوات ف المصراعين 
فعليها زخارف لا يزال فيما أثر من أسلوب القطاع 
الشطوف فهى متطورة من الخحفر على الخحشب فى الطراز 


المياسى ٠‏ ومن أهم زخارفها عنصر الكلوة ٠‏ (القياس 
بم مم ٠‏ الرقي ف سجل متحف الفن الاسلامى 
بالقاهرة اده ) ٠‏ 

انظر : زكى محمد حمسن : كلوز القاطبيين ص 
المفرد يريك 


د لطأننسنز ملاملنامة وأمهة1 معنا : راسد ,13 
.28-25 مالظ ,80 .م بعلتطهمرره ممجدمة"! 


شكل و“لا"! ‏ قوام الزخرفة فى هذه القعلمة رسوم عروق 


متصلة تخرج منها وريقات ثلائية فضالا عن رسوم 
وريقات بيضية الشكل وى وضع صليبى الشكل ٠‏ 


سكل “لام ظلمرت صورة هذه القطعة مقلوبة فى 


الشكل ٠‏ وعلى كل حال فاننا نرى بينها وبين الخفر 
على الحشب فى الطراز العباسى صلة وثيقة فصى نهابة 
تطوره فى مصر الى قبيل قيام الطراز الفاطمى البحت»٠‏ 
والعنصر الزخرفق الائد فيها نصف ورقة على هيئة 
الكلوة وهو العنصر الذى لا نراه ى زخارف سامرا 
تفسها ولكته من خصائص الأسلوب العبامى المتطور 
من زخارف هذه المدينة ٠‏ 

انظر زكى محيد حسن : كنوز الفاطسين ص ”.١‏ » 
فريد شافعى : مميزات الاخشاب المزخرفة فى الطرازين 
العباسى والفاطمى فى مصر ( مجلة كلية الآداب بجامعة 
القاهرة » المجلد 1١‏ الجزء الأول ؛ مابو سنة 4و١‏ ) 
ص 54 و .75 بتر يأك مره ؛ معمسمطبيصن18 ]1 


شكل /الا! ‏ قوام الزخرفة هنا رمم ورقة نبانية كبيرة 


بحف بها من الجائبين رمم حيوان يتدلى من فمه فرع 
وورقة نباتية وحوله رسوم فروع وورهات ٠‏ 
والزخرفة كلها تهد بدقة فى الخفر كما أن رسم 
الحيوائين فيه حركة وقوة تعبير ٠‏ ( القياس 
ا عام سما ٠‏ رقم السجل فى متحف الفن الاسلامى 
بالقاعرة 51.؛ ) ٠‏ 

انظر فريد شافعى . مميزات الأخشاب المزخرفة فى 
الطرازين العبامى والفاطمى فى مصر ( مجلة كلية 
الآداب ع مجلد 1١‏ ؛ ج ١‏ ؛ مابو سنة 1584 »ص 76 ) 


سكل إ“إ/! - ممثل هذه الخشوة حيوانا ضاريا ينقض على 


فريسسته ٠‏ والراجح أنهما أسد وغزال ٠‏ وعلى 
جسميهما بعض زخارف محفورة ليست بعيدة الصلة 
عن الزخارف العباسية بعد التطور الذى مرت به 
صر فى بالقرن العاشر الميلادى ٠‏ 


انظر زكى محمد حسن : فتون الاسلام ص 88؟ » 
<> وزكى محمد حسن : كنوز الفاطسين ص .ة٠؟‏ 


شكل #“إ”! ‏ يتوسط هذه الحشوة رمم رأسى فرسين 


تتجه احداهما الى الجانب الاين للحشوة والأخسرى 
الى الجائب الأسر ٠‏ وقد أصاب الصائع قسطا كبيرا 
من الاثقان فى حفر هذبن الرأسين ا فى كل منهما من 
لجام وأدوات وفي حفر الفروع النباتية والسيقان التى 
تحيط بهما والزخرفة الثباتية التى تنوسطهما ٠‏ 
ولا يزال أسلوب الحفر هنا تحتفظ بآثار من الأسالبب 
العباسية مما يشهد بأ القطعة ترجع الى النصف الأول 
من القرن الحادى عشر ٠‏ ( القياس )75 سم * 
الرقم ى سجل متحف الفن الاسلامى بالقاهرة ١يوجم)‏ 

انظر زكى محمد حسن : كتوز الفاطميين ص مه 
65 وفريد شافعى ؛ المرجم السابق ص 9" اويا 
.63 .ههذ!! بعاممط موك : لامعطساط .31 


شكل ٠‏ 5" قوام الزخرفة هنا رسوم طيور محصورة 


فى فروع نبانية ٠‏ ( القياس هوهيماءم سم ٠‏ الرقم فى 
سجل متحف كلية الآداب بجامعة الفاهرة ١د‏ ) ٠‏ 


شكل 81" هذه التحمة مثال رائع لاتقان الصائع ىف 


رسم الفروع النباتية والوريقات والعروق ولبيان 
التطور الذى اتنهت اليه الأساليب العباسية فى الحفر 
على الخشب حين استوى الطراز الفاطبى فى النصف 
الأول من القرن الحادى عشر الميلادى ٠‏ ومن مظاهر 
التجديد المنطقتان اللتان تتوسطان الحشوة وتألفان 
من وربقات ذات تعرق وتمتازان بأن مهادهما أقل عمقا 
من مهاد الرسوم فى سائر الحشوة ٠‏ ومن مظاهره أيضا 
أن المهاد عاد الى الظهور فى الرسوم بعد أن كان قد 
اختفى فى الطراز الثالث من سامرا حمين كانت العناصر 
الزخرفية يخرج بعضها من بعض بحيث يختفى المهاد 
بينها ٠‏ ( القياس 514٠‏ سم ٠‏ الرقم ى سجل متحف 
الفن الاسلامى ٠ؤمم‏ ) ٠‏ 


شكل 8197[ وشكل 1غ #0 - هذه ألواح خشبية عثر 


عليها فى ضريمح السلطان الناصر محمد بن قلاوون 
وعارستان قلاوون والراجح آتها تقلت من أنقاض 
القصر الغربى الفاطمى الذى قام على آنقاضه مارستان 
قلاوون واعيد استعمالها فى الأبنية الجديدة + وقوام 
الزخرفة فى هذه الألواح الطويلة افريز علوى وآخر 
سغلى يحصران بينهما شربظ عريض ٠‏ أما الافريزان 


55١ 


فسحفور فيهما عروق ترتقع وتنخفض وتخرج منما 
أوراق وأنصاف أوراق نخلية ٠‏ أما الشريط العريض 
الطرفين ثم نجمة ذات فانية راوس أربعة منها مثلثة 
وأربعة أنصاف دوائر فى وضع متبادل وتكرر هذا 
الترنيب على التعاقب ٠‏ وتضم هذه المناطق رسوما 
آدمية ورسوم حيوائات وطيور على مهاد من زخارف 
نبائية أقل بروزاء وولف الرسوم مناظر طرب وشراب 
ورقص وصيد ومشاهد رجال يسيرون بحانب ابل 
عليها هودج أو أجمال من البضائع ٠‏ 
( عرض هذه الألواح نحو 7٠‏ سم ٠‏ أرقام بعضها 
فى سجل متحف الف نالاسلامى بالقاهرة .4 واباوم 
ومدع سوك سرج إسو مس1 جو باجو مدوم ) - 
انظر زكى محمد حسن : كتوز الفاطميين ص 5٠8‏ 
4 وفريد شافعى ع المرجعم السابق ص 7 و 
عتاومدزة' الاسوسز عنام انمة قثمة! معنا ؛ امون ,14 
قععدورة دعا : وتموجواذ ,6 وقة .م عءلاطلموم ريع 
عغام لبعة غامط وما عممل عمنغنا عل غه يعصمط"ق 
وطوعة معنلا سس وممعيرم مغادناة؟ عنومجة'3 
.24 .م .1 (ممعرسملط معوممافلا صأ) ععنه0 30 
شكل "ا - هذا اللوح من طراز الألواح المصورة ل 
الشسكل السابق ٠‏ وقد تمل الى المتحف القبطى من دير 
البنات عصر القدعة ٠‏ وقوام الزخرفة فى الشربط 
الرئيسى فيه رسوم تمثل فيلا وحملين وطائرين ورجلا 
سحب حصالنا أو بعلا . ( الطول 00 سم والعرض 
-اسم). 
انظر مرقص سميكة باشا 
حص ١9147‏ 
شكل ن ق"! -- تتآلف الزخرفة من رسوم منالرقش الم بهى 
أو التوريق قوم فوق الجزء الملوى منها رسم أرنبين 
فى الحشوة اليسرى ورسم طائرين فى الحشوة اليمنى ٠‏ 
( القياس ١؟لاة‏ سم ٠‏ الرقم فى سجل متحف كلية 
شكل |”8*! - قوام الزخرفة رسوم من الرقش العربى 
أو التوريق فى منطفة نجمية ومنطقتين لحاسيتى 
الأضلاع ٠‏ ( القياس 4؟)ا!١1‏ سم ٠‏ الرقم ى سجل 
متحف كلية الآداب بجامعة القاهرة ٠ ) ٠٠64‏ 
شكل /11"! - يتأئف هذا الحجاب من حشوات فى ممظمها 
زخارف ابائية دقيقة يختلط بها ريسم الصليب ى 
أسلوب زخرق وتقوم فوق بعضها رسوم ليور 


: دليل المتحف القبعلى 


يفف 


وحيوانات ٠‏ وف بعض الحشوات الأخرى رسوم 
رهبان أو قديسين فى أسلوب فثى وثيق الصلة 
بالأساليب الفنية البيزنطية ٠‏ 
أنظر : 37 .م معام ومدتاية'3 داومك : بوسوط ,18 
.1 .اط تنه أن 
شكل 4لا ونكل ع "لاوشكل ه و الإوشكل ١‏ قثا 
يتألف هذا الحجاب من حمس وأربمين حشوة وفى وسطه 
مدخل من مصراعين » فى أعلاهما من اليمين واليسار 
وكنان ( كوشتان ) ٠‏ ولكل مصراع أربع حشرات 
مستطيلة وأفقية ٠‏ وئرى سائر الحشوات مركبة على 
جانبى هذا المدخل فى تناظر وتقابل جميلين ٠‏ والزخارف 
المحفورة فى حشوات الحجاب متنوعة الموضوعات » 
وقوامها فروع نبانية تقوم بيئما صور آدمية أو رسوم 
حيوانات ٠‏ أما الركنان فوق المدخل ففى وسط كل 
منهسا دائرة نضم رمم فارس يصطاد بالباز وفوق راسه 
عسامة وعلى قبضة بده طائر جارح على أهبة الانطلاق » 
بينما نرى ى حشوات الباب رسوم صيادين آخرين 
ومع كل منهم الباز الذى يصطاد به والطائر الدى 
اصطاده ٠‏ وف الجزء العلوى من بعش الحشوات رسم 
اناء تخرج منه الفروع الثباتية الملتوبة وبحف به من 
الجانبين رسم وعلة ٠‏ ومن الموضوعات الزخرفية اتتى 
ثراها محفورة فى الحشوات الأخرى رسم صراع بين 
أسد وانان ورمم اثاء تخرج منه فروع نباتية فوفها 
لبؤتان متدابرتان وقوفهسا طاووسان متواجهان ٠‏ كما 
فرى فى حشوات أخرى رسم آسد ,يتفض على وعلة 
لافتراسها أو رمم موسيقيين يعزفان على المود 
وحولهما أشخاص يرقصون رقصا توقيعيا » أو رسم 
فارس ورجلين يهجم أحدهسا عليه من خلفه والآخر من 
أمامه ٠‏ 
وقد جرى علماء الآثار الاسلامية على نبة هذا 
الحجاب الى المرحلة 'تماطمية الأولى فى الحفر عنى 
الخشب وشاركناهم هذا الرأى فنسبناه الى القرن 
الحادى عشر المبلادى ٠‏ وقد كتب زميلنا الدكتور فريد 
شافعى فق مقال له عن « مميزات الأخشاب المزخرفة 
فى الطرازين العباسى والفاطبى بمصر » . ( ظهر ى 
مجملة كلية الآداب بجامعة المقاهرة سنة 4مةا ) أنه 
ستقد بخطا هذا الرأى وأنه برى تاريخ هذا الحمجاب 
فى الربع الثائى من القرن الشانى عشر وقسبته الى 
المرحلة الأخيرة من الحفر على الحشب ف العصر الفاطمى 
لأن زخارف ذلك الحجاب تجمع بين العناصر ااتامة 


النضوج التى تتنحدر من أصل سامرى صريح وبين 
الأساليب والمناصر الهلنستية التى بدات فى المعودة 
الى الاقتشار فى المرحلة الفاطمية الثالية ووضحت 
عودتها تماما فى المرحلة الثااشة ٠‏ ولكن الادلة التى 
ساقها الدكتور فربد شامعى لا تكفى لتعديل رأينا 
تماما » فائثا لا نوافق على نسبة هذا الحجاب الى المرحلة 
الأخيرة من الخشب الفاطمى لأنها تختلف فى أساليبها 
عن سائر التحف اللى وصلت الينا من هذه المرحلة » 
ولكن ملاحظات الدكتور فريد شافعى تقنمنا بتأريخ 
هذا الحجاب من نهاية المرحلة الأولى أز من المرحلة 
الثانية فى اتناج التحف الخشبية الفاطية ( أى بين 
متتصف القرن الحادى عشر وبداية القرن الثانى عشر) 
ولا سيما أن زخارف حشواته ‏ فى رأينا ‏ ليست 
اكثر نطورا من زخارف الحشوات فى منبر دير سانت 
كاترين ( شكل 05م ) وهو المورخ من سنة ٠٠ه‏ م 
كا 

انظر زكى محمد حسن : كتوز الفاطسين ص 5١4‏ » 
007 وفريد شاقفعى : المرجع السابق ص هه 5م 
,34-5 مم بفعامم همممذاين'3 منمظة : رنسوط 1 


شكل 9 ن ”| - قوام الزخرفة فى هذين المصراعين حشوات 


اسبب بسضيا بكثي من النلف حاتي لي عق من 
زخارفها الا التخطيط المام ٠‏ وتتوسط كل حشوة 
منطقة أقل عسقا من المهاد الذى حولها والذى تقوم 
فيه رسوم فروع نبانية ووريهات ثلاثية وطيور 
وحيوانات خضلا عن بعر ورسوم آدمية ٠‏ وقد روعى 
فى زخارف هذه الحشوات مبدأ التراصف والتمائل 
وف متحف الفن الاسلامى بالقاهرة جزء من مصراع 
باب يضم مثل هاذه الحشوات ٠‏ 
انظر زكى محمد حسن * كنوز الفاطسين ص "٠‏ » 
04 وفريد شافعى ء المرجم السايق ص 07 
ف 'سجعدز طاملسه متمظ عصآة : سوط 10 

1 21 بذك .م عةتطسمررة عسوممة:"1 


شكل ا ه”! ‏ على هذا المنبر كتابة تاريخية بخط كو 


مشجر وبارز ودقيق باسم الخليغة الفاطمى المستئصر 
ووزيره بدر الجمالى سنة ومع ه !١١1(‏ ب ؟و١٠‏ م)٠‏ 
والمعروف أن المنبر صنع فى هذه السنة لمشهد الحسين 
الذى بناه بدر الجمالى بمسقلان والراجح أله تمل الى 
الخليل على بد صلاح الدين سنة بوه ه ( 11545 م) ٠‏ 
وأهم ما يلمت النظر فى زخارف هذا المنبر هو دقة 


الفروع النباتية المنقوشة فى مناطق من أشكال عندسية 
ومن نجوم تتألف من سير عصابات من عروق نباتية 
وبين شربطين لا زخرفة عليهما ٠‏ والواقع أتنا نشاعد 
لأول مرة فى هذا المنبر أسلوب المشوات الصغيرة 
المجممة » كما نرى دقة فى رسم العروق الثيائية وحيات 
العنب والوريقات لم نصل اليها مصر فى النقش على 
الخشب الا فى التصف الثانى من القرن الثانى عشر ٠‏ 
ومما يلاحظ فى قفنس المشوات فى هذا المنبر أن هناك 
زخارف ثانوبة من رسوم الرقش العربى الدقيق قوق 
العناصر النباتية الرئيسية ٠‏ 


أشر: وتطجهوامة”0 مدوأعيهاممممك ودتمععم 84 
1 .15 ,260 .م ,11لا بعطهبه 


شكل عقا قوام الزخرفة فى قوش هذا الئف 


حسوات تفم رسوما محفورة تمثل فروعا نبائية 
وورقات ثلائية وخاسية ورسوم طيور وحيوانات » 
والملاحظ أن هذه الرسوم أدق مما نعرفه فى الحشوات 
الفاطمية وأصدق فى تمثبل الطبيعة والتعبير عن الحركة 
أنطر :200 مم غمسهلاستعلكظط عطعمتسدلهآ ؛ أمصطناءا .11 


شكل وو" - نلاحظ فى زخارف عذه الحشوة ألما 


تجمم بين عنصر « الكلوة » الوثيق الصلة بالفر على 
الخشب قبيل العصر الفاطبى والمنطقة التى 'تنوسط 
الحشوة وتشبه الدرع وتغطى بزخارف ناتية فى 
مستوى أقل عمقا من بقية الرسوم فى الحشوة » وذلك 
فضلا عن الورات النخيلية التمددة الأشكال 
والحازونات والعروق التى تمتد وتتشتى عدة مرات ٠‏ 
وأصبح المهاد فى الحشوة واضحا كل الوضوح ٠‏ 
أظر : -مه أقه؟71 أن ووأ«عفمودمكط ءذ1 : مننالا 
.8 لاع اط بممعنواا 


شكل وم[ - قوام الزخرفة فى هذا المنبر حشسوات 


مستطيلة نضم رسوما نباتية من عروق ووريقات 
ولا سيلا الورقة :لتى يتوسعلها تقب والتى ذاع 
استعمالها فى التحف الخزفية والختبية من العصر 
الفاطمى ٠‏ ونلاحظ أن مهاد المناصر الزخرفية زاد 
وضوحه بعد أن عاد الى الظهور منذ بداية العصر 
الفاطمى ٠‏ وكان قبل ذلك قد اختفى فى التحف الخلبية 
المباسية من طراز سامرا الثالث ٠‏ والواقع أن زخارف 
هذا المنبر لم يبتمد كثيرا عن زخارف المرحلة الأولى 
من مراحل التحف الخشبية الفاطمية على الرنم من أن 
المنبر مورحم من سنة 0٠+‏ ه ( 1١١5‏ م) كما تشهد 
بذلك الكتابة الموجودة عليه بالخط الكوفى المشحر 


152 


وباسم الخليفة الفاطمى الآمر بأحكام الله ووزيره 
الأفضل شاهتشاء ٠‏ 


أنظر : ماناجودعزمة'3 مسوتومامد معط وماماممعرف8 
.ه15 ,69 .م ,[111 بعطجه 


شكل /أنى”! ‏ هذا الكرسى على شكل هرم مقطوع من 


أغلاه ويدور حول جوانبه الأربعة شريطان من الكنابة 
الكوفية المنجرة بام الأمير الموفق المنتخب منير 
أظرر مل م :عمدماا هآ : مصمخطدقة هآ .8 .اذا 
ملدوم ,عمة .انسظ) تممنةق عمملا عممعاعم)-عسدنمة 
صرف 1 8 رقة .م( 211 ننم ريض 'ل عتطممسيمة6 عل 
.م ,]ا لا رعطسه متطجحجيام 04 عودوتبجرملامومعطك مدام 
5 .35 ,10 


شكل إرو"! - يتائف هذا المحراب من حنية يحف بما 


عمودان يتتمى كل منهما بمحمل وتاج رمانى الشكل ٠‏ 
ويحمل الممودان عقد مدبب كعقود الرواق الرئيسى 
فى الجامع الأزهر ٠‏ وبحيط بالحنية اطار عريض من 
الجانيين الأعن والأيسر ٠‏ وفى كل من هذين الجائبين 
أربع حشوات فيها زخارف لباتية من رسوم فروع 
نباتية وورقات دقيقة ثلاثية أو خامية ٠‏ 
أطر: .2 بقعتأببهجرتمرظظ1 ذه عامةا ؛ الآ لتحوط 1 
جام فل منو1 #تاأمامعمفا] 1ا .اط بذ 
53 .110 ,149 حر 111لا ,عذوعة منطم 


شكل 4و“( - قوام الزخرفة فى هذه الحشوة الحشبية 


رسم عقد مدب يقوم على عمودين حلزونبين ولكل 
منهما تاج وقاعدة على هيئة رمانة ٠‏ وثرى البسملة 
مكتوبة بين العقد والسودين بط كوف ء كما ثرى 
حول العقد والعمودين شريطا من الكتابة بخط النسخ 
ونصها : محيد » على » الحسن » الحسين © على » محيد» 
جعفر > مومى ؛ محمد ؛ على الحسن » القاسم ( الطول 
٠6‏ سم ٠‏ المرض 2 مم ٠‏ الرقم فى سجل متحف 
الفن الاسلامى 2454 ) ٠‏ 
انظر زكى مممد حسن : كلوز الفاطميين ص +١٠؟‏ 
بقع طامبههيام؟ا ذ ماما هنآ : للاء77 10و62 .ل 
.لم 


شكل  !/*16‏ يتأتف هذا المحراب من حشوات مجيسة فى 


توزيم هندمى زاد تعقيدا وتنوسسا ٠.‏ وللمحراب اطار 
يجرى فيه شربط من الكتاية الكوفية تؤذن بالتجويف 
وببداية خط التسخ » كما يجرى شربط آخر حول 


515ظ2 


الحنية ٠‏ وقوام الزخرمة فى الحسوات عرو ووريقات 
دقيقة بينها أوراق العنب والعناقيد محفورة فى أسلوب 
قرب من الطبيعة ٠‏ آما زخرفة الخنية فمن رسوم 
متشابكة وينها وريقات وفروع نبانية وأوراق عنب 
وعناقيد عنب ٠‏ والراجح أن هذا المحراب يرجم الى 
خلافة الحافظ الفاطمى حين قام بتعمير مسجد السيدة 
قفيسة سنة 41ه ه ( 1145-1148 م) ٠‏ (الارتفاع 
57 سم ٠‏ العرض هم مم ٠‏ والرقم فى سجل متحف 
الفن الاسلامى بالقاهرة ٠ ) 45١‏ 


أظر : +ممغ"! ط'موعل سطادادمه هزم بعرغسط 12 
.75-76 .21 رعقتطدهرزرة مسو 


كل ١إ””! ‏ هذه معبرة الباب الذى يتوسط الواجهة 


الجيلة المشيدة بالحجر فى الجامع الأقمر الذى أنشآه 
فى القاهرة الخليفة الماطمى الآمر بأحكام الله سنة 
وه ه ( 1١50‏ م ) وقوام الزخرفة ى هذه المعبرة 
حشوات فى أوضاع هندسية متعرجة وتضم هذه 
المشوات رسوما محفورة تخثل فروعا نباتية متموجة 
وتخرج منها وريقات وأنصاف وريقات ٠‏ 

انظر : حسن عبد الوهاب : تاريخ الماجد الأثرية 
ج "اص > 


سكل ؟! “و نكل #/“*إوشكل 4 "*إوشكل ‏ ثم 


قوام الزخرفة فى الوجه الأمامى من هذا المحراب 
حشوات متمددة الأضلاع مجبعة فى وحدات زخرفية 
مكررة تألف كل وحدة من نجمة سداسبة حولها 
ست حشوات مسدسة ؛ وثّة حشوات نجيية ممطولة 
وأخرى خامية تملا المساحات المحصورة بين تلك 
الوحدات ٠‏ ومما بحب ملاحظته أنْ المحشوات المجمعة 
على ذلك النحو لا تعتبر طبقا نجميا كاملا كالذى 
ذاع استصساله فى الفن الاسلامى بعد العصر الفاطمى 
( انظر : فربد شافعى : مميزات الاخشاب المزخرفة 
فى الطرازين العباسى واأفاشى صر ص لا 24 ) ٠‏ 
وكيةما كانت الخال فان حشوات الوجه الأمامى فى 
هذا المحراب غنية برسوم الفروع التباتية الدقيقة 
والوريقات الخماسية والثلائية ٠‏ ويحيط بزخارف 
هذا الوجه شريط من كتابة كوفية مورقة شير الى أن 
التى أمرت بعمله زوجة الخليفة الفاطدى الآمر وكان 
فى خدمتها 7نذاك اد أنباع الحليفة الفائز مما يرجح 
أن المحراب صنم فى حباة الخليفة الفائز ووزيره الصالح 
طلائع بين سنتى و4هوههه ه ( 1184 - ١15٠‏ ) * 


أما الخنية فان زخارفها محفورة ولا تتألف من 
حشوات مجمعة ٠‏ وقوام هذه الزخارف وحدات 
هندسية تتألف من نجمة سداسية تحيط بماست 
حشوات سداسية الأضلاع ٠‏ وتفم الحشوات رسوم 
فروع نباتية وورقات محفورة حفرا غير عميق ٠‏ 

وتتالف الزخرفة فى ظهر المحراب من قسع حشوات 
كبيرة تنقم رسومها الى مجموعتين : الأولى زخارف 
محفورة فى أربع حشوات وقوامها أشكال نجسة 
الوحدة المجممة فى وجه المحرابءوتفم هذه الأشكال 
رسوم فروع بباتية ووريقاتءوزخارف هذه المجموعة 
كلها محغورة حثرا غير عميق ٠‏ أما المجموعة الثانية ففى 
غس الحشوات الباقية وتضم رسوما حفورة حفرا 
عميقا وقوامها فروع باتبة دقيقة وورقات وعتاقيد 
عنب ٠‏ وفى كل جنب من جنبى المحراب أربع حشوات 
اثنتان منهما تضمان رسوما محفورة فى مناءلق هندسية 
متمددة الأضلاع واثتتان نضمان رسوما محفورة حفرا 
أشد عقا وقوامها فروع نباتية وورّات حاسية 
وثلاثية وعناقيد عنب وعتصر قرن الرخا واثاءان تخرج 
منهما الفروع النباتية الدقيقة ٠‏ ( الارتفاع "١١‏ سم 
والمرض ١١١‏ مم والرقم فى سجل متحف المن 
الاسلامى بالقاهرة 445 ) ٠‏ 

انظر زكى محمد حسن : كتوز الماطسين ص ١؟؟‏ ل 
١‏ وقريد شافعى ؛ المرجع السابق ص خم ب ه+م 
ممأام أمعمما! كسمعمم0 ؛ معاععمظ صوم .31 
عمامامدم 14 683-633 ممم ر[بعأامربيكظ بمتمععاطم 4 
381 .م ,111 بعطسه مأطاموجامة'0 مدوتيرماممممة 


-ممموكا مطعد تطلس أمظ +2 ,ع اعمطلاء! .18 5188 5ل 
آقعقة .5 (] بنامعاء0 ععك نمويغم دأ) امدعب 


سكل ”!ا - قوام الزخرفة شكال حاسية حول نجوم 


تؤلف أطباقا نجمية غير كاملة ويضم كل منها ب كما 
تضم النجوم الداخلية أيضا ‏ رسم ورقة ذات ثلاثة 
فصوص ٠‏ وتبدو عناصرها الزخرفية من فجر الاسلام 
فى مصر ولكن توزبمها فى الأطباق النجمية يرجح انها 
من نهاية المعر الفاطمى ٠‏ ( القياس ١‏ بماه؟ا سما 
الرقم في سجل متحف كلية الآداب بجامعة القاهرة 
٠ ) 151+‏ 


شكل /ا”! ‏ انظر التعليق على شكل #يمم 


شكل ”!ا - قوام الزخرفة فى هذه الحشوة رسوم فروع 


نبانية دقيقة وعروق مزدوجة وكيزان صنوبر ووررفات 
خاسية وثلائية وورقة بتوسطها لقب فيه وريقة أخرى 
فضلا عن رسم ورقتين جناحيتين فى شكل نجمى 
وعليهما رسوم من التوربق والرقثى العربى ٠‏ وهذه 
كلها عناصر تشهد بنسبتها الى المرحلة الأخيرة من 
المراحل التى تنقسم اليها التحف الخشبية الفاطمية ٠‏ 
والواقع أن هذه الحشوة تشبه حشوات منبر الجامع 
العمرى فى مدئة قوص والممروف أنه يرجم الى 
سنة «مهه (1168- 11685 م) ٠‏ 
انظر زكى محمد حسن : كتوز الفاطسيين ص 55 
و مورصواة !1 هذ) من00 عل ممطستللا عا ب سوط .11 
.(41-48 مم ,11آ رممعمعماة 


شكل  !”]8‏ تألف هذا الباب من مصراعين يضم كل 


منهما ثلاث حشوات مستطبلة الشفكل وفى وضع أفقى » 
وبين الأولى والثانية حشوتان مستطيلتان وف وضع 
عمودى » وبين لثانية والثالثة مثلهما ٠‏ وتضم الحشوات 
رسوما نبانية دقيقة ومحفورة فىمناطق متعددة الأضلاع 
بؤلف بعضها وحدة زخرفية فى وسطها رمم نجية 
سداسية وحولها ست حشوات مسدسة وبحيط بهذه 
الوحدة رسوم أشكال متمددة الأضلاع » من بيتما 
حشوات نجمية ممطوطة وأخرى خاسية ٠‏ ( الارتفاع 
٠‏ مم٠‏ والعرض 6؟! سم ٠‏ الرقم فى سجل متحف 
الفن الاسلامى بالقاهرة ٠ ) ٠١٠0‏ 
مدوممة'! لامومدز شارلدمه متمق مما :ترفسدظ .8 
.21.88 ,69 ,نر بعلأطمم ره 


شكل لامأ - صتع فا المنبر فى مدينة حلب يامر 


نور الدين محمود بن زنكى منة 4ه ه ( 56١ا‏ » 
55ل م ) وقله صلاح الدين الأيوبى منها الى الجامع 
الأقصى تحقيقا ارغبة كان قد أبداها نور الدين+وعلى 
هذا المنبر ست جامات تضم كل منها سطرا من الكتاية 
بخط النسخ الايوبى وتجبع هذه الكتابة أسماء صناع 
اشتركوا فى صناعة المنبر » ومن بينهم صائع اسبه 
سلمان بن معالى ٠‏ ومن المحتمل أن يكون هذا الصالع 
من آسرة عبيد التجار المعروف بابن معالى الذى صنع 
تابوت الامام الشافمى سنة ولاه ه ( |١١08‏ م ) ٠‏ 
وقوام الزخرفة فى المبر الذى نحن بصدده رسوم 
بائية دقيقة غنية فى تنوعها ورائعة فى اثفاتها وعميقة 
فى حفرها ٠‏ وتضمها حشوات صغيرة مجمعة حول نجمة 


5116 


فى أشكال تعتبر أقدم مثال للحشوات التى تغرب من 
الأطباق النجمية الحقيقية ٠‏ 

أطر بمسسممتام جمد مسمءم) : ستعطممم8 مد .]3 
-ععمفا! 277,279 وهاط ,11 ءاسي لرقاوعى أطمية 


.م ,]12 بعطوعة وتطممعهامة'0 مموتبيهامدمعك مك 
2381١١9881.‏ ,1106 ,56-37 


شكل ١لا‏ وشكل 99/أم وشكل الا" فى هذا 


التابرت ثلائة جواب منقوثة + طولها هذاوه١‏ 
و1 سلتيمترا ٠‏ وتنم هذه الجوانب الى مناطق 
مستطيلة تحبسها اطارات عليها كتابات بخط النسيخ 
الأبوبى وبالخط الكو على مها من الزخارف 
النبائية الدقيقة.ونضم هذه المناطق المستطيلة حشوات 
ذوات زخارف بائية دقيقة جممة فى أشكال أطباق 
نحمية أو سداسية + أما الكتابات المنقوشة على هذا 
التابوت فكلها آبات من القرآن الكريم وليس بينها 
اى فص تاريخى ٠‏ 


شكل لإ - فى متحف الفن الاسلامى بالقاهرة ثلاثة 


جوائي من هذا التابوت الحشبى ٠‏ أما الجنب الرابع 
ففى متحف فكتوريا والبرت بلندن وهو المرسوم ىق 
هذا الشكل ويتآلف من مناطق مستطيلة تضم بعضها 
رسوما لفروع ثبانية وورقات ويشم البعض الآخر 
كتابات بخط النسسخ على مهاد من الفروع النباتية 
الدقيقة كما يضم بعضها حشوات مستطيلة أو مربعة 
وتالف زخرفتها من *روع وورقات نانية ٠‏ 


شكل والاما وشكل */1م# ‏ هذا التابوت على شكل 


منشور مستطيل يعلوه جزء هرمى الشكل ٠‏ وتتآئف 
جواب التابوت وغطائه من حشوات ذوات زخارف 
نباتية دقيقة مجمعة فى أشكال أطباق نجمية وسداسية 
الأضلاع ٠‏ والتابوت غنى بالنقوش المكتوبة بخط 
النسخ والخط الكوق » من ينها كتابة كوفية تشير 
الى أن هذا قبر الامام الشافمى وكتابة أخرى نسخية 
نشتمل على تاريخ مسناعة التابوت وامم الصالع » 
عبيد النجار المعروف بابن معالى ٠‏ ولا ريب فى أن 
الفروع النباتية والوريقات المحفورة فى حشوات هذا 
التابوت تمد من روائع الحفر على الخشب فى الفن 
الاسلامى بالنظر الى الدقة التامة فى الخفر فضلا عن 
تنوع الرسوم ونظافة المهاد ٠‏ 

انظر : زكى محمد حسن : فنون الاسلام ص 455 
وحسن عبد الوهاب : تاريخ المساجد الأثرية ج ١‏ 
ص |١١84‏ و 


53ظ1ظ2 


مل مفامممدكظآ مك مممنامأهمدآ هم.آ :غ13 .060 
٠١ 577,1983٠‏ ,ءادروو 8 "ل انمه .آآباظ صذ) نكعطة 
مم (1933 


شكل /ا/ام! وشكل "| -- قوام الرخرفة فى هذا المنبر 


رسوم نباتية محفورة فى كثير من أجزائه وتشبه ف 
طرازها وتطورها ودفة حفرها ما وصل الينا من 
الرسوم المحفورة فى الحشب على التحف الشامية 
المعاصرة لها ؛ ولكن الرسوم المحفورة على الأوجه 
الداخلية لكوشات العقود المفصصة فى هذا المثبر 
لا تزال هما آثار واضحة من أسلوب طراز سامرا 
الثالث أى أسلوب الحفر اللشطوف والقملاع المحدب 
انظر فريد شافعى : زخارف وطرز سامرا ص ٠؟‏ 
ملو8 15 بعاعمسلهه1! نتسقهظ؟ا! ؛ سسما ,ل ,0 


امبرو قل 'ك أاقدل/ للنه8! صأ) ورواممعط© انه 
,88 .مم (22711 


شكل 8/ا! ‏ بتألف هذا الباب من مصراعين طول كل 


منهما ؟؟؟ سم وعرضه هرا ول كل منهما خحس 
حشوات وتشم كل حشوة اطارا يحيط بحشوة أخرى 
أصغر حجسا .وقوام الزخرفة رسوم نباتية دقيفة 
روعى فل حفرها مبدأ التراصف والتمائل ٠‏ ويقوم 
فوق هذا المهاد النباتى فى الاطارات كتابة بالخط 
الكو المزخرف ٠‏ ( رقم فى سجل المتحف المراقى 
باع ) ٠‏ 

انظر : شير فرئسيس والسيد تاصر اللقشبندى : 
الكثار الخشب فى دار الآثار العربية ص «١‏ 


شكل ..م"! ‏ قوام الزخرفة فى هذه الحشوة رسوم فروع 


نباتية ووريفات وأنصاف ورقات ينتمى معظها 
بالتواءات تواف دوائر صغيرة فضلا عن أن هذه 
العناصر الزخرفية النباتية تغطيها خطوط قصيرة 
وسميكة ومتقاربة ٠‏ وف وسط هذه الزخرفة منطقة 
مستطيلة بخرج من وسط كل ضلم من أضلاعها عقد 
مدبب فتبدو المنطقة كانها شبه نجمة مسطوطة ٠‏ وتشم 
هذه المنطقة عبارة بالغارسبة نصها « آنكه بود قيله 
أهل هئر » ومعناها «هذا الذى كان قبلة أهل الفضل» 
وتقوم هذه الكتابة على مهاد من الرسوم الثباتية 
الدقيقة ‏ ولكن رسوع المهاد أكثر ازدحاما من الرسوم 
المحيطة بالمنطقة ٠‏ ومع أله يبدو من بيانات القسم 
الاسلامى من متاحف برلين ان هذه الحشوة من حلب 
فان أسلوب زخرفتها لا قطع بنسبتها الى الشام دون 
ابران أو العراق ٠‏ 


شكل  !"41١‏ على هذا الصندوق تاريخ وفاة اليم 


العاقولى وهو سنة 78 ه ( 1+9 م ) ٠‏ وكان هذا 
الشيخ من أساتذة المدرسة المستنصرية ببغداد ٠‏ 

وقوام الزخرفة ف التابرت زخارف نباتية دقفقة 
فى الخشوات والاطارات وتقوم فوقها كنابة بالخط 
الكوف المشجر غم آيات قرآنية كرعة ء وثة كت ابة 
بخط الخ على جوانب تاج التابوت أو جزئه 
الملوى ٠‏ ( الطول 54 مم والميرض 1١*‏ سم 
والارتفاع ١١4‏ سم ٠‏ لرقم ف سجل المتحف العراقى 
اكد ع ) ٠‏ 

انظر : بشير فرنسيس والسيد ناصر النقشبتدى : 
الآثار الخشب فى دار الآثار العربية ص /اه 


شكل 7" - يتألف هذا المسراع من حشوة واحدة نشم 


ثلاث وحدات زخرفية كاملة فى أعلاها وف أسفلها 
تصف وحدة من الزخرفة تمسها ٠‏ وتتألف كل وحدة 
زخرفة من أشكال صغيرة متعددة الأضلاع ؛ بمضها 
خاسى وبعضها سدامى وف وسطها نجمة سداسية ٠‏ 
وتقوم هذه الزخرفة كلما على مهاد من الرسوم النبانية 
الدقيقة ٠‏ ( الطول با؟؟ مم ٠‏ والعمرض 08 مم * الرقم 
ف سجل المتحف العراقى 300 ع ) + 

انظر : بشير فرنسيس والسيد ناصر الاقشبندى : 
الآثار الخشب ف دار الآثار العربية ص 51١‏ ؟5 


شكل بإب نرى فى هذا الرسم المفصل جزءا من الكتابة 


النسخية فى تاج التابوت المرسوم فى شكل 741 ٠‏ 
ونصه : ( عبد الله بن محمد بن على العاقولى ولد فى 
وجب سنة تان » ٠‏ كسا ترى فى الحشوة الرئيسة ف 
جنب من جوانب التابوت وحولها اطاراتها المتتالية ٠‏ 
وف الاطار الأوسط رسوم من الرقش العربى والتوربق 
وفى الحشوة تفسها كتابة بالخط الكو ذى المروف 
المجدولة وببدو آن الحشوة قلبت عند اعادة تركبيها 
فتبدو الكتابة مقلوبة ٠‏ 

شكل ع4" - يبدو أن هذه التحفة مصراع نافذة وليست 
بابا ٠‏ وكيفما كانت الحال فان قوام الزخرفة فيها اطار 
فى الجوائب الأعن والابير والملوى ٠‏ وتائف هذا 
الاطار من فروع نباتية وورقات متصلة ويضم شبه عفد 
ابرائى مدبب يقطعه عند استواله شربط من الكتابة فيه 
عبارة بخط النسخ فوق مهاد من الرس وم التباتية » 
ونصها : «المز الدائم والاقبال والدولة» وبين الشربط 
وقمة العقد مثلث من الزخارف الباتية فى وسطه رسم 


شخص جالس وحول رأسه هالة ٠‏ وق أسفل اليباب 
شربط يضم مخس مناطق مثمنة وفيها رسوم ببائية ٠‏ 
أما الساحة الرئيسية فى الباب فتتأتف زخرفتها من 
فروع نبائية ققوم فى وسطها دائرة محفور فيها رسوم 
نباتية 'تضمها رسوم حشوات مجسة على هيئة طلبق 
نجمى نحيط يها أجزاء من هذه الرحنة الزخرفية ٠‏ 
وفوق هذه الدائرة الكبيرة دائرة متصلة بها ٠‏ ونحت 
الدائرة الكبيرة جامة لوزية الشسكل فيها رسم آدمى 
محور عن الطبيعة ٠‏ أما أركان هذه اللساحة الرئيسية 
ففى العلويين منهما ريسم لأسدين مجنحين وق 
الفليين رسم تخطيطى لمقابين ٠‏ ومما يستحق الذكر 
أن زخارف هذا الباب تسمه الزخارف التى وصنت 
الينا فى آثار بدر الدين لول فى الموصلوف باب الطلسم 
بغداد ٠‏ ( الارتماع 1١6‏ سم ٠‏ المرض 5ه سم ) ٠‏ 

أظر ؛ بتمصسع1 معاءتصبملها عممته برسممها 10 


ثشكل وخ"! ‏ بتألف هذا الكرسى من لوحين متداخلين 


من الحخسب ولكنهما آية فى دقة المناعة لأنهما 
مصنوعان من قطعة واحدة ٠‏ وعلى قاعدة هذا الكرسى 
من الجنبين زخرفة مفرعة من وريقات وفروع نباتية 
وتتتهى بعض الورقان بأقراص صغيرة مستديرة ٠‏ 
أما القم العلوى ففيه كتايات يخط التسخ » قصها : 
« عز لمولانا السلطان الأعظم ظل الله فى المالم مالك 
رقاب الأمم سيد سلاطين العالم مولى ملوك العرب 
والعجم عزالدنيا والدين سلطان الاسلام والمسلين 
أبو الفتح كيكاوس بن خسرو برهان أمير المؤمنين » 
اللهم أبده بجنود الملانكة المقريين كما أيدت محمد خأتم 


1 النيين »6 * 
شكل 44" - بتألف هذا الباب من مصراعين يينهما قالم 


خشبى وقوام الزخرفة حشوات متعددة الأضلاع محفور 
فيها رسوم فروع نباتية ووريقاتدقيقة على النحو الذى 
نعرفه فى التحف الخشبية الأبوبية والمملوكية ٠‏ وى 
الجزء السقلى من كل مصراع مستطيل حفور فيه فروع 
نباتية وورقات ٠‏ أما الجزء الملوى ففيه مستطيلان 
يضمان العبارة الآنية بخط الثلث : < ان الافسان يسره 
درك ما لم يكن ليفوته وسوء» فوت ما لم يكن 
ليدركه ٠‏ ( الارتفاع +10 مم والعرض 1١١٠١‏ سم 
والنك ه سم( . 
لا لا الس اي 
1 
.246 .1 111 أممدكا معطمو 
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شكل /م”! - بتألف هذا الباب من مصراع وعلى بعض 
أجزائه مسامير كبيرة وصفائح من المديد ٠‏ وقوام 
زخرفته سرة كبيرة ومستديرة ى وسطه مقسمة الى 
أشكال هندسية متمددة الأضلاع تشبه المشوات 
الإبوبية والمملوكية ومحفور فيها رسوم نبائية دقيفة ٠‏ 
وعلى جانبى هذه السرة أو الجامة دائرة صغيرة وفى 
أسفل السرة وأعلاها جامة صغيرة لوزية الشكل ٠‏ وفى 
الأريمة الأركان التى تحف بالسرة رسوم محفورة من 
الرقش العربى أو التوريق » توم فوقها فى الركنين 
العلويين رسم أسدين ٠‏ وف المزء العلوى من الباب 
رمم عقد تحته مثلث من زخارف نبانية وتحت المثلك 
شريط من كتابة بخط النسخ نصها : ا عبر هذا 
المسجد المبارك الحاج حسن غفر الله له ولجميع 
المسلمين 6 وف الجزء السفلى من الباب شريط يضم 
خخسة أشكال مثمنة وبها زخرفة من فروع نباتية دقيقة» 
( الارتفاع ١‏ سم ٠‏ والعرض ١ه‏ سم ) ٠‏ 
أنظر: 486 .م ياك .ره : علط ,15 لصن علمة 6 .8 

شكل 4/"! - تتاف زخرفة كل مصراع فى هذا اليباب 
من حشوتين مستطيلتين صغيرتين تتوسعطهما حشوة 
كبيرة ومستطيلة أيضا ٠‏ ونقم الحشوة الأخيرة عرفين 
سميكين ينثنيان فتأئف منهما ثلاث جامات العليا تشبه 
الدرع والآخريان بيضاويتان والمهاد فى هذه الحمشوة 
الكبيرة وفى سائر الحشوتين الأخريين مزدحم بالزخارف 
النباتية » ولكن الحشوة العليا فى كلا المصراعين تضم 
كتابة بخط النسخ نصها : « لا شرف أعز من التقوى 
ولا كرم آنم من ثرك الهوى » ٠‏ 

شكل 8م"! - فيوسط البزء العلوى من هذا الكرسى 
زخرفة بالخط الكوفى ذى الزخارف المجدولة وحولها 
كتاية بخط الثلث تضم آية الكرمى ٠‏ والكتابتان على 
مهاد من رسوم الرقش المربى أو التوربق ٠‏ وبين 
القسبين العلوى والسفلى من الكرسى حشضوات 
صغيرة مستطيلة » على اثنين منها عبارة : 2« عمل 
عبد الواحد ‏ بن سليمان التجار » ٠‏ 
أ نطر 4قم غمصسطة لمق مطممتسماه! :اممطلاءة .12 

شكل .إه"! ‏ هذا الباب غنى يزخارفه النباتية من 
الفروع والوريقات وأنصاف الورشات ٠‏ 
أنظر : .78 ,م ملك ,تزه :فعائمء8 متعمظ 

شكل  !"4١‏ عتاز هذا التابوت بدقة صناعته وتوع 
زخازفه فى الموضوعات وق درجة البروز ٠‏ ويتالف 
من حشوات مختلفة المساحة ومن عوارض وأشرطة 
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تضم هذه الحشوات ٠‏ وتضم الحسوة الرئيسية رسم 
عقد على عمودين كما تضم بعض الحشوات ورسوما 
وفضلا عن ذلك فان هذا التابوت غنى بالرسوم 
النباتية المؤلفة من الوررقات وأنصاف الوريقات ٠‏ 
أنظر: .77-78 .ماك ,نه 4طتمء2 متممظ 


شكل "| وشكل الإ |8"( هذا المنبر متوسط الحجم 


بدلا عنها + والملاحظ أن فى أسلوب حشواته القدعة 
المحدب ؛ ولكنها متطورة نطورا كبيرا ٠‏ وعلى هذا 
اللفيو اسم النجار الذى قش الزخارف وهو محصود 
شاه بن محمد النقاش الكرمانى واسم الخطاط الذى تقش 
الكتابات وهو عبد اكيم المحمدى ٠‏ وحشوات هذا 
المنبر نمنية برسوم الرفش العربى أو التوريق ٠‏ 
أظر ؛ 4مه]آ مط1 : طغنسة ممعصعظ ممررلا 
قعل صذ) عند ,نسمزط 0-1١‏ تزلسمكا عل مأ عوطسناة 
.21-32 مر ,لا بدمعنسهاه / 


شكل 5إ !”8‏ لعل هذا الكرسى أبدع الكراسى الخثبية 


التى وصلت اليا من العصر المغولى ٠‏ وعليه كتابة فبها 
أسماء الأئمة الاثنى عشروفيها اسم الصالع وهو حسن بن 
سيلمان الاصفهانى كما أن فيها تاربخ صناعة الكرسى ٠‏ 
ويتجلى فى هذه التحفة ابداع الزخرفة فى عدة 
مستوبات »؛ فئمة زخارف محفور بسضها فوق بعص 
فضلا عن اتقان رسوم الوريقات والفروع النباتية 
والزهور القريبة من الطبيعة والبراعم المتائرة بالأسالب 
الفنية فى الشرق الأقصى ٠‏ وف الجسزء العلوى من 
الكرسى مثال من اختلاف المستوبات فى الحشوة المربعة 
حيث نرى كلمة « الله » مكررة أربع مرات فوق مهاد 
من فروع نباتية تنطلق فى حركة دائربة وتحتها زخارف 
كنابية نختلط بها ٠‏ أما اتقسم السغلى فقوام الزخرفة 
فيه عقد ذو فصوص يضم شجرة سرو تخرج من اناء ٠‏ 
وعلى العقد مروحة نخيلية ورسوم زهور ٠‏ وآسلوب 
الخفر فى هذا الكرمى قريب من أسلوب التحف الحشبية 
فى اقليم التركستان الغرببة فى نهابة القرن الرابع عشر 
حتى ليسمكن نسبته الى هذا الاقليم ٠‏ 

انظر : زكى محمد حسن : فنون الاسلام ص 
414-44 
أ : «ن)نمهاا-ءمسدمكا قعنوة ‏ : لسدن 01 .]3 


511 ,له باعك ؛ه سمعمهكة صمذتادمهجاءاا ,ال 
*(115-119 ,وم ,1987 


شكل وإه”! ‏ يتأئف هذا الباب من مصراعين طويلين 


وضيقين وفى كل منهما سيع حشوات تضم زخارف من 
الرقش العربى أو التوريق فى بروز قليل ٠‏ 
أظر:؛ سعلما وعل عمس مط بمماط صن علع611 .18 


-1900 بمتقهآ أن رومدة لمونوودامممطعة 484 .م 
.168 مم ,1901 


شكل  !"8‏ قوام الزخرغة فى هذين المصراعين أربعم 


حشوات مربعة وحشوتان مستطيلتان .٠‏ وتفم هذه 
المشوات رسوم مشاهد فى حدائق ٠‏ وهذا الباب 
مثال طيب للاسلوب الذى ازدهر بين القرنين السادس 
عشر والثامن عشر فى دهان الخشب باللاكيه ثم زخرفته 
بالرسوم الملونة ٠‏ 

انظر : زكى محمد حسن : فتون الاسلام ص 44٠‏ 


شكل /!إ4م| - هذا الباب من الأمثلة الطيبة لأسلوب الخفر 


فى التركستان الغربية ٠‏ ويتألف من مصراع واحد ٠‏ 
والحشوة الداخلية فى هذا الباب مزخرفة برسوم 
محفورة حفرا عبيقا وتمثل فروعا نبانية وورقات 
متشابكة ٠‏ وقد كان مهاد هذه الرسوم مدهونا باللون 
الازرق بينما كانت الرسوم نتفسها مدهونة بالاجر 
والأخضر والفموائى ( البنى ) والذهبى ٠‏ أما اطار 
هذه الحشوة فين رسوم لباتية أخرى ولكن حفرها 
أقل عقا ٠‏ 

أنطر : 76 جرة) ,عاممطقسوة : لمممنت .)3 


شكل ,م! - يتالف هذا الباب من مصراعين بينهما قائم 


خشبى وقوام زخرفته رسوم محفورة حفرا غير عميق 
ورسوم مطمية ٠‏ وف كل مصراع ثلاث حشوات 
مستطيلة : العلوية والسغلية أصغر من الوسعطى 
وتضمان كتابة بخط نستعليق تسجل أن ماع هذا 
الباب « جيب الله » وأن صناعته كانت سنة هيه ه ٠‏ 
وللباب اطار ضيق من بحور بعضها عربض ويمضها 
ضين على النحو الآلوف فى جلود الكتب واطارات 
السجاد والصفحات المذهبة فى المخطوطات ٠‏ أما سائر 
الحشوات فتضم رسوما هندسية مرتبة على هيئة أطباق 
نجمية فضلا عن رسوم فروع نباتية ووريقات دقيقة 
وزهور وحيوالات مالفة قريبة من الطبعة ٠‏ والملامظ 
أن الجامات الصغيرة !لتى تضم رسوم الحيوانات مطممة 
بأنواع مختلفة من الخشب والمظم والماج ٠.‏ الا تفاع 
0 مم والعرض نهذا سم والسيك 4عمء 

أنطر : 487 .م نويه ؛ معلط .لآ لمن عأعنا41 .11 


شكل 8 إهم! - هذا باب خزانة كتب فى كرسي اللقراءة 


( منجلية ؛ من كلمة قبعلية بمعنى انجيل ) ٠‏ ويتألف 
الباب من ثلاث حشوات علوية وثلاث سفلية تتوسطها 
حشوة حشوة كبيرة مستطيلة وتفم هذه المشوات 
رسوما نبائية مملممة بالماج ونلاحظ أنها فى المشوة 
الكبيرة محدودة فى اشكال متمددة الأضلاع وجسعة 
حول شكل نجدى فيه رسم أسد يفترس ثورا ٠‏ ونشهد 
زخارف هذه التخفة ‏ مثل كثير غيرها من التحف - 
أن أساليب الفن الاسلامى كانت عامة بين سكان ديار 
الاسلام على اختلاف طو انهم الديئية ٠‏ 

انظر زكى محمد حسن ٠‏ حول وحدة لفن فى عصور 
التاريخ المصرى ٠‏ تحف اسلامية الطراز فى المتحف 
القبلى ( فى مجلة كلية الآداب بجاممة فؤاد الأول 
باتماهرة ء المدد الشامن ؛ المجلد الأول » مابو 
منة 1445 ) ص اه 


شكل 8٠٠.‏ - يغم مصراعا هذا الياب ست حشوات 


مستطيلة : اثنتين كبيرتين وأربعا صغيرة ٠‏ والحخشوات 
المغيرة مزيئة بفروع تباتية عميقة الخفر . 
آما الحشوتان الكبيرتان فتتائفان من حشوات أخرى 
صغيرة ومجمعة فى أشكال نصف نجمية ٠‏ وقد يكون 
هذا الباب معاصرا لمدرسة الظاهر برقوق التى وجد بها 
والتى ترجم الى سنة لدبا ه ( ١+5‏ م ) ولكننا 
لا نستبعد أن يكون أقدم منما يقليل ( القياس 
الااة 4 سماء٠‏ رقم السجل فى متحف كلية الآداب 
بحامعة القاهرة مو” ) ٠‏ 


شكل ١ه‏ م تالف زخرفة هذا المنبر من حشوات 


مطعئمة بالسن والزرشان . والحشوات جسمة ف 
أشكال على هيئة أطباز نجمية كاملة أو أجزاء من 
أطباق نجمية ٠‏ وعلى باب كتابة تاريخية نصها : « أمر 
بانشاء هذه المدرسة المباركة سيدنا ومولانا السلطان 
الملك الأشرف عز نصره » ٠‏ 


شكل !هع - هذا المصراع مثال طيب لتطعيم الحشوات 


الحشبية فى المصر المسلوكى بالعاج والعظم * والرسوم 
النبائية المحفورة فى حشوات هذا المصراع غاية فى 
الدقة والابداع ٠.‏ 


شكل "لاه م وصل الينا اسم صانع هذا المثير وهو 


« الضوء اللامع لأبناء الفرن التاسع » وذكر فى هذه 
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الترجة أنه هو الذى صنع متبر مدرسة أبى بكر مزهر 
ثم المثبر الملكى ومئير جامع الممرى ٠‏ وحشوات المبر 
الذى نحن بصدده مطممة بالسن والزرنشان والأوعةء 
انظر حسن عبد الوهاب : توقيعات الصناع على 

آثار مصر الاسلامية ( فى عجلة المجمع العلمى المصرية » 
المجلد حم , ١564 ١986#‏ ) ص 4ه ب 48ه 

شكل ع ٠‏ - أمر يعمل هذا انبر السلطان قايتباى بمد 
لنة ممه ( |١476‏ م ) حين عمر هذا المسجد ٠‏ 
ثم تسرب المنبر الى متحف فكتوريا والبرت بلندن 
- وليس الى المتحف البربطانى كبا جاء سهوا ى 
شرح الشكل ‏ ولابزال محموظا به الى الآن (الارتفاع 
بسي سم )ا 

شكل 8ه - وصل الينا اسم صانع هذا المنبر وهو على 
ابن طنين ٠‏ وعتاز المبر بحتسواته المطعمة بالسن 
والزرئشان والغنية بالرسوم الدقيقة والمجمعة فى 
أشكال أطباق نجمية رأوضاع هندسية أخرى ٠‏ وعلى 
هذا المنبر عبارة نصها : 2 نحارة العبد الفقير الى الله 
تمالى الراجى عفو ربه الكريم على بن طنين بقام 
سيدى حسين آبو على تفمنا الله » ٠‏ 

افظر حسمن عبد الوهاب : تاريخ المساجد الآترية 

ج اص ب7؟ 

شكل "٠ع‏ - طعمت حشوات هذ المنبر بالزخارف 
الدقيقة المحفررة فى السن وثة حشوات صغيرة من 
الزرنشان ٠‏ 

شكل /اه م - كرسى منشورى الكل ومسدس الاضلاع 
من قطم الأثات التى كانت توضع عليها صوانى الطعام 
أو التى كانت تستعمل ف الماجد لحمل الثماعد التى 
توقد على جالبى المحراب عند الصلاة ليلا ٠‏ وفيه 
حشوات مستطيلة ومربعة محفور فيها زخارف نبائية 
من غروع وورقات ٠‏ وثرى فى ست من الحشوات 
المربعة أن هذه الزخارف محدودة فى اشكال متمددة 
الأضلاع ومجبعة حول شكل نجمى ٠‏ أما الحشوات 
المربعة الأخرى فان كلا مثها مفتوحة على هيئة عقد 
مديب ولكن كوشتى العقد أو ر كنيه مزخرفتان برسوم 
نبانية ٠‏ ( الارتفاع هيه مم ٠‏ الرقم فى سجل متحف 
الفن الاسلامى بالقاهرة +44 ) ٠‏ 

شكل 4رء عم - تمتاز حشوات هذا المنبر برسومها النيائية 
الدققة وبا فى أشكالها من تأثيرات أندلسية مغربية 


26+ 


ولا سيما من حيث عدد جواب الحسوات ورؤدوس 
النجوم ٠‏ وقد وصل لينا اسم الأوغجى الذى عسل ف 
عه » مكتريا خلف جللة الخطيب ٠‏ وهو بعقوب 
ابن بركات الهتوى ٠‏ 

انظر حسن عبد الوهاب : توقيمات الصئاع على 
آثار مصر الاسلامية ( فى عبلة المجمع العلمى المصرى » 
المجلد جم ) ص 00١‏ 


شكل 4ه عم -- هذه القطمة مثال طيب لأسلوب خاس فى 


زخرفة الشبكيات من الحشب المخروط أى المشربيات 
نقد كانت فتحات العيون فى هذه المشربيات تتفارت فى 
الانساع وكانت تملا أحبانا قطع أخرى من الخشب 
المضروط تاتف كتابات أو رسوما وذلك بترك الميون 
الأخرى واسعة لتكون نهادا يظهر منها الرسم 
أو الكتابة ٠‏ وفى القطمة التى تحن بصددها مللت 
العيون بقطع من الحشب المخروط لولف رمم منبر 
ومتسكاة ٠‏ ( القياس ها يماه0! سم ٠‏ الرقم ف سجل 
متحف الفن الاسلامى بالقاهرة 050 ) ٠‏ 


شكل 1غ - يبدو فى صناعة هذا المنبر وتطعيم حشواته 


بالسن التأثر بنجارة المنابر وزخرفتها فى عصر المماليثك 
الجراكسة ٠‏ على الرعم من أله من صسناعة العصر 
التركى فى مصر ٠‏ وقد وصل الينا اسم صانعه محفورا 
فى الخشب فى موضعين من الممير ٠‏ واسم هذا النجار 
السيد الحاج عيد المولى الطويبى ٠‏ 

انظر .حسن عبد الوهاب : المرجع السايق ص ءوة 


شكل 11خ - هذه النافذة مثال لتآخر سناعة الشب فى 


العصر التركى ععصر ٠‏ ويبدو كان الصائع نحاول ق 
الزخرفة تقليد الأطباق التجمية الممروفة فى عصر 
الممالياك مع اختلاف الصتاعة فى هذا الحشب الذى 
تؤلف رسومه بتثبيت العيدان الخصبية السخيرة بمضها 
فى بعض ٠‏ ( القياس 164 لاه١!‏ مم ٠‏ الرقم فى سجل 
متحف الفن الاسلامى وم ) ٠‏ 
أنطرة ,1 ابمعطدرسصويامظظ1 ذ دنمط ممرآ :اانه 19 قحو مدعل 
371 2 ,43998 785 ,92-93 .ترم 


شكل 11م - يتألف هذا الجنب من المنبر من حشوات 


صغيرة مطعمة بالماج وتجمعة على هيثة أطباق نجمية 
ثلاثنة أطباق كاملة وتسعة أتصاف أطباق ٠‏ ( القياس 
00٠0‏ مث ٠‏ الرقم فى سجل متحف كلية الآداب 
بجامعة القاهرة 75 ) ٠‏ 


سكل “!1 م - قوام الزخرفة فى هذا المنبر حشوات مربعة 


فيها رسوع فروع نبائية وورقات وأنصاف ورريقات 

روعى فى بعضها مبدأ التراصف والتمائل ولكن بعضها 

الآخر متشابك ومنطلق فى حرية ظاهرة ٠‏ وأسلوبها 

أندلسى يرجح أنه دخل بلاد المغرب على بد صناع 

من الائدلس ٠‏ 

أنطر: #لمدع ها عل عسلدتلا مآ : متسعملا .0 
.1941 بوأعمرء2 صذ) معواة "ل مفدومدلا 


شكل 18 ع - قوام الزخرةة فى هذه المسائد (الكواييل) 


الخشبية رسوم باتية محفورة تسود بما أنصاف 
الوريقات والفروع المنثثبة التى تخرج منها سيقان 
صغيرة أو ورهات ذات أسئان ٠‏ وهذه كلها عناصر 
مألوفة أيضا فى الزخارف الجصية التى صنحت ببلاد 
المغرب قى ذلك العصر ٠‏ 


شكل 6١ع‏ - هذا المنبر من أروع الآثار التى وصلننا 


من عصر الموحدين وقد أطنب المورخ ابن مرزوق فى 
الاعجاب به منذ القرن الرابع عشر الميلادى ٠‏ وهو 
غنى بحشواته ذات الرسوم النبائية الدقيقة والمتتوعةء 
وتختلف هذه الحشوات فى مظهرها عن الحشوات التى 
امتازت بها مصر منذ أواخر القرن الثانى عشر فاننا 
نرى أن حشوات مثبر الكتبية معظمها مثلثة الجواب 
وكلجانب على شكل حر فكدا انها تضم أشكالا نجمية 
مثمنة الرؤوس ٠‏ وفلاحط أن سداب الحشب التى 
تحبس الحشوات لا بزال قيها آثار الترصيع بالعاج 
والأخشاب المتعددة الألوان ٠‏ وقوام الزخرفة فيرسوم 
المفعوات المراوح النخيلية ذوات العروق الدقيقة 
ولكنها مختلفة فى كل حشوة عنها فى المشوات الأخرى 
كما أنما تنطلق فى حرية فلا تتقفيد بتراصف أو تمائل 
ولكنها لا تصل بسبب هذا الى التجاتف واليعد عن 
الاتنظام والاعتدال فى المجموع ٠‏ 
أ نطر تفع متسساعصد8 بمفمسعه1,1] غه أمدمد8 أعدمه] 
234-73 بوعالمامصسللى مممععىمه” )ء 


شكل "1غ وشكل /11غ - على الرغم من أن منير 


جامع القصبة أصغر من منبر الكتبية وأقل تنوعا فى 
الرسوم فانه لا مَل عنه فى الاتقان والابداع فضلا عن 
أن رسوم حشوائه آية فى دقة الحفر والوضوح وتمتاز 
بعمقها وبالتعرق فى أوراقها ٠‏ ومن زخارفها عدة أنواع 
من كيزان الصنوبر ٠‏ ويزيد فى روعة هذا المتبر تطعيمه 
بالعظم وأنواع الب الشين فى أشكال هندسية 


ومناطق وموضوعات زخ فبة وثيقة الصلة عا عرفناه فى 

مصر قبل عصر الطولوتيين ٠‏ 

"نظ : يم شك مزه : عصومه1 ,11 )هن اعميوة 1١1.‏ 
,310336 


/ 
شكل #|ؤع - للاحظ فى هذا الباب الاختلاف بين 


الأساليب الأندلسية والأساليب الأيوبية المملوكية فى 
شكل الحشوات وتجميمها ٠‏ والكن الزخارف النبائية 
المحفورة فى الحشوات هنا لا تمل روعة واتقفانا 
عا نعرفه فى التحف المملوكية الطيبة ٠‏ 


شكل 4١8‏ - ينبت هذا الباب » بحشواته المجمعة على 


هيئة أطباق نجمية ذات زخارف نباتية دقيقة والصلة 
الوثيقة بين الطراز المغربى الأندلسى وطراز المدجنين 
وهم المسلمون الذين عاشوا فى المدن الاسبانية بعد آن 
استردها المسيحيون»٠وعمل‏ الفنانون منأولئكالمليين 
على الاحتفاظ بقسط واقر منأساليبهم الفية الموروثة 
ولكتهم أدخلوا عليها بعض التعديل المناسب لذوق 
الحكام المسيحيين ٠‏ وطبيعى أن المدجتين وجدوا منذ 
أن بدا نجاح المسيحيون فى حركتهم لاستعادة اسبائيا 
أى أن طراز المدجنين نكا ثم امتد تدريجيا منذ القرن 
الثاثى عشر ثم فى القرئين الثالث عشر والرابع عشر » 
ليبلغ أوجه فى القرن الخاسس عثر ٠‏ 

انظر زكى محمد حسن : فئون الاسلام ص ؟؟1 > 
ويف 
مل مااعممرصأ) مدزغلسلا ععةثنآ تأمماصسها ] 

٠9353ارناعا‏ ع8 


شكل .7غ - قوام الزخرفة فى هذا الصددوق جامات 


مستديرة تشم رسوما آدية من بنها رعسم فارسيي 
بحملان الباز ورسوم حيوانات وطيور وحول همده 
الرسوم كلها رسوم أخرئ تمثل فروعا ووريقات ثبانية 
وئمة كتابة فى أسغل الغطاء بخط مغربى غير متقن ٠‏ 
والملاحظ أن أملوب الرخرفة فى هذه التحنة وثبى 
الصلة بالطراز الفاطمى حتى أننا لا نستبعد أن تكون 
من انتاج صقلية وليست من صتاعة اسبائيا كما يقول 
مؤرخو الفنون ٠‏ 


شكل 1غ - هذا الصندوق الصغير من أغنى التحف 


العاجية الاسلامية زخرفة وأدقها صنما ٠‏ وقوام الزخرفة 
فيه مناطق ذوات عانية فصوص تشم كل منها وسوما 
محفورة مختلفة » ارى أحدها فى هذا الشكل ويتائف 
من شخصين جالسين على دكة يحملها حيوانان 


56١ 


متدابران ٠‏ وبين الشخصين رم مده واقآمة وق 
بديها آلة موسيقية ٠‏ ومن بين المشاهد فى المنساطق 
الأخرى رمم غارسين متقابلين وبينهما شجرة ٠‏ 
أما سائر سطح الملبة بين المناطق التى أشيرنا اليهما 
فمشعلى برسوم نبائية بينها رسوم آدمية ورسوم طيور 
وحيوانات وسطح النعناء لا يختلف فى زخرفته عن 
سائر الصندوق ولكن عليه شريطا من الكتابة الكوفية 
بضم اسم المغيرة وتاريخ التحفة ٠‏ ( الارتماع ٠١‏ سم 
والقطر 4 سم ٠‏ 
انظر زكى محمد حسن : فنون الاسلام ص 495 
«عم14 :349 رقوة مر ,ا ,اعسملة : ممعبيئلا .6 
7 .نز ١,‏ يعطهضم عار اجعجيامة'ل عسوابره[ممممك عمعنه؛ 
.138 .نلا 


شكل 9:9 ع هذه التحمة من مجموعة كانت قدعا محفوظة 


فى كنوز كتيسة سان دنى والظاهر أن بعش قطم هذه 
المجموعة كانت لا تزال محفوظة ف القرن السابع عشر 
ولكن لم ببق منها البوم الا هذه التحفة وتمثل ملكا 
على ظهر فيل ينف به حرس من الفرسان وعنى خرطوم 
الفيل بهلوان رأسه الى أسفل ويداه ممسكتان بنابى 
الغيل ٠‏ وححيط المقمد الذى يجلس عليه الملك مزين 
بنقوش بارزة تمثل عائية محاربين من المشاة ٠‏ وعلى 
قاعدة هذه التحفة كتايةبعرؤف كوفية بسيطة وصغيرة 
ونصها : 2 من عمل يوسف الباهلى »6 ٠‏ والواقع أن 
هذه التحفة لا عكن أن ترجع الى عصر هارون الرشيد 
فى أسلوبها الفنى ٠‏ والراجح أنها من صناعة الاندلس 
فى القرن العاشر الميلادى فهى 'نثسيه فى صناعتها بعس 
التحف الماحية الأندلسية ف القرنين الماشر 
والحادى عثر ٠‏ 
انظر زكى محمد حسن : فتون الاسلام ص ٠ه‏ 
أنظر : وتطجهمهامة'3 عدونجيمامصصط عماممهم 86 
,1565 .110 ,ذقا .م ,1] عطس 


شكل *إ/# م كان هذا الصندوق الصغير فى كنيسة 


سان ابزدورو دى ليون «ممما ع3 ممملمه] ممة 
باسيانيا ٠‏ وقوام زخرفته رسوم حيوانات وطيور » 
بعضها خراق » محفورة ف مناطن مستديرة تتألف من 
شريط مجدول ٠‏ وليس لهذه الرسوم من المهاد النباتى 
أو الدقة الفنية ما لرسوم سائر التحف الماجية الأموية 
فى الأندلس ٠‏ ولذا 'كان من الراجح أن تنسب الى 
بداية القرن العاشر الميلادى ٠‏ 
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شكل 8غ وشكل و0 - باز هذا الصندوق الصخير 


الذى كان تحفوظا فى كاتدرائية زامورا ( سمورة عند 
العرب )بزخارفه الدقيغة المؤلفة منالورشات وأنصاف 
المراوح التخيلية المغطاة بعروق دقيقة على النحو 
الملألوف قى الزخارف :لاندلسية ٠‏ وعلى رقبة المعناء 
كتابة بالخط الكوفى » نصها : « بركة من الله للامام 
عبد الله المستنصر بالله أمير المؤمئين مما أمر 
بعمله للسيدة أم عبد الرجمن على بدى ذرى الصغير 
سنة ثلث وخخسين وثلث مائة 6 ٠‏ وليس درى هذا 
صانع الصندوق » بل كاذ من الصقالبة فى بطالة الحكم 
الثانى ٠‏ 
أنطر ترم أماجمع امرض 'ل مسوثيرهامصممطع عمامم مف 
1546 .هأة ,175 ,م ,لا! بوطسه 


شكل "”" م - على جاب الغطاء فى هذه التحفة كتابة 


كوفية خصها : م بركة من الله وغيطة وسرور وبلوع 
أمل فى صالح عمل واتفساح أجل للحاجب سيف 
الذولة عبد الملك بن المتصور وفقه الله مما أمر بعمله 
على بدى الفتى تمير بن محيد العامرى مملوكه ستة 
خس وتسعين وثلث مابة عمل عبيدة عمل خير ٠‏ وقوام 
الزخرفة مناطق متماسة وذوات ثانية فصوص تضم 
رسوما آدمية مختلفة ٠‏ أما ما ين هذه المناطق فرسوم 
نباتية من فروع نبانية ووريقات أشد ازدحاما وأقل 
بروزا من الرسوم على الصتاديق الماجية الاندلسية 
فى القرن الماشر المبلادى ٠‏ 


أنئر ؛ عتطمهجامة'0 مدونيومامممعطه ممامنموم4 ا 
.0 .ه25 ,50 .م بآلا بعطفضبه 


شكل /71؟ ع -- قوام الزخرفة فى هذه التحفة رسوم فروع 


وأنصاف ورقات باتية ذوات عروق ظاهرة فضلا عن 
رسوم حيوانات وطيور ؛ بعضها يتدلى من فمه فرع 
وورشات »© وبعضها الآخر يطارد فر بسته . وعّة 
طاووسان التف عنق كل منهما حول عنق الآخر على 
نحو مألوف فى زخارف التحف العاجية الأندلية » 
وعلى الصئدوق شريط من الكتابة الكوفية يضم تارمخ 
صناعته وامم الصائع » محمد بن زيان ٠‏ 
أ طر : عتطمعيامة'0 مدوأومامممعطه متم عممفةا 
.2347 .هلظ ,188 .م 1/1 بعطسة 


شكل 519 وشكل 1998 - ظهر الصندوق مقلوبا فى 


شكل 458 ء وقوام الزخرفة فيه رمم فروع تبائية 
وورقات وأنصاف ورفات ذوات عروق ظاهرة تغطيها 
ويتخلل هذه الرسوم مشاهد صيد ورسوم طيور 


وحيوالات + بعضها مجنم ٠‏ والملاحظ أن الزخرفة كلها 
قيلة البروز والرموم الآدمية فيها بميدة عن الاقان 
ولما طابع خاص بسيب تحويرها عن الطبيمة وقلة 
التجسيم فيهما ٠‏ وعلى جرانب الفطاء كتابة بالحط 
الكوفق مها : ١‏ بم الله الرحمن الرحيم بركة دامة 
ونسة ثاملة وعافية باقية وغبطة طائلة وآلاء متتابية 
وعز واقبال وانمام واتصال وبلوغ آمال لصاحبه 
أطال الله بقاء مما عمل مديثة قونكة بامر الحاحب حسام 
الدولة أبو محسد اميايل ين الأمون ذى المجدين 
ابن الظافر ذى الرئاستين ابن محسد بن ذى الثون أعزه 
الله فى سنة احدى وآربمين وآريم مابة عمل عيد الرحمن 
ابن زيان » ٠‏ والامي المثار اليه فى هذه الكتابة هو 
اسماعيل اين آمير طلبطلة بحبى المأمون ٠‏ 
انظر زكى محسد حمسن : فثون الاسلام ص 4910 


مطدعة متطجدجامء'ل عدوتوومامصصا عام مقطا 
2540 هخ ,11,87 ؟ 


نكل .“م - قوام الزخرفة فى هذا الصندوق الصمير 
رسوم نياتية محقورة وفروع تبائية تحصر رسوم 
حبوانات وطيور ؛ بيضها زحماه ؛ والبعض الآخر 
بتقض على فربسته وثة وسم صياد ومعه كلبه ٠‏ 
واسلوب هذه الرسوم بشبه أسلوب الرسومالمحفورة 
ف. أبواق الميد التى :تسب الى صقلية فى القراين 
الحتدى عشر والشاتى عثر بمه الميلاد + ( الطول 
ووم سمعوالعرض ”7 مم ؛ والارتماع بالغطاء ١97‏ سم) 
انظر : ركى مسد حسن ؛ كلوز الفاطسين ص 90؟؟» 

افا 


مجم سنهلفا معدل عفدا هأ ؛ عهأ0 شون لبا .11 
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شكل "!8 - هله الملية منطاة بطبقة من اللاكيه الداكن 
اللون طممت بالزخارف المختخفة.وقوام هذم الزخارف 
عبارات مكتوبة بخط التسخ ودوائر تضم رسوم 
أزواج من الميواات أو الطيور أو الصور الآدسية 
جحورة عن الطبيعة تحويرا كيرا يجملها رمزا وحلية 
فحصب ولا سيسا اذا لاحظنا أن كل دائرة نضم رسبين 
أحدصا متلوب ٠‏ 
أقثر : .كا بامممطداملك! مطعدتسعلدا1 ؛ أعمطلاا .ا 
36 ,1 نأك ,ره : اط 1 غمه عأعةأ6 .8 196 
نكل #"لاع قوام الزخرغة فى هذه الحشوات رسوم 
طرب أو سيد أو فلاحة ٠‏ وبتجه بمض الدارسين الى 
نسبتها لمسر ٠‏ ولكن الملاحظ أن قومها تختتف عن 
النقوش التى نعرفها فى الحشب والماج الفاشى بعش 


الاختلاف وآنها تدل ‏ رغم ثأثرها بالأساليب الفنية 
اتاطية - على تاليرات أخرى غير اسلامية ٠‏ 
انظر : زكى مسد حسن : فنون الاسلام ص ١:ه‏ 
و زكى محسد حسن : كتوز الفاطسين ص 556 
سكل 707 - قرام الزخرغة فى هدم التحفة كتابة بالخط 
الكوق ورم فارس مرسومة بالآلوان الأزرق والامر 
تنسب الى العراق فى بداية الأمر ولكن الراجع ألما 
من صناعة صقئية ؛ لأن زخارفها فيها ثىه غربى على 
الرخم من طابنها الشرقى العام فضلا عن ألها تيه 
التفوش الحائطية فى الكابلا بالاتينا عدبنة بلرمر ٠‏ 
الظر : زكى محمد حمسن ؛ قتون الاسلام عن 901 4 
1 و زكى محمد حسن : كنوز الفاطسين ص 5994 + 
زارنا 


10) #طورمنا اا رهسا : برلأاجعولا .1 
انما .1 :142 عر (39-40,1937 .لوه ب«فعسسمكة 


1 231.241 سر ١916,‏ ,111 بدعبجرسادمسصصضده؟ 
17 هر بموسطلماوك! مطساسماء! : امحطة)! 
شكل 78م - هذه التحفة مثال طيب من مجبوعة من 
الضناديق العاجية المنيرة تب الى الاندلس فى 
اتقرنين الثالث عشر والرابع عشر بعد الميلاد وتتاز 
بزخارفها البارزة بروزا قليلا والتى تألف من فروع 
نباية ووريقات كبيرة ومن رسوم طيور وحيوالات ٠‏ 

أطري! بهمستسداطا ناك اهما ؛ مواقا .0 
16 ا 
شكل و"ام - قوام الزخرفة فى هذه الحشوة وسوم 
دقيقة من الرقش العربى أو التوربق 'توسطها دائوة 
فيها رسم صليب ٠‏ ( القياس ورعا هرم سم ٠‏ الرقم 

فى سجل متحف الفن الاسلامى بالقاهرة ٠ ) 056٠‏ 
شكل 1غ - هذه التحفة مثال طيب من الملب الصميرة 
ذاث الزخارف المندسية والثبائية والكتابات اللسخية» 
وقد نسبها بعض ملورخى القنون الى الأندانى ال 
الفرلين الثالث عشر والرابع عشر ولكن كتاباتها 
وققوئها الهندسية والباية ترجم تسبتها الى عصر 

فى عصر المماليك ٠‏ 


كل /1" م -- قوام الزخرفة فى هذه الحشوة رسوع عروق 
وورقات نبائية وزعور ل أسلوب متعثق وقرب من 
الطبيعة ٠‏ 
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التحف العدنية 


شكل ,"1 وشكل 8”!ع - تتألف زخرفة هذه الصينبة 


من دائرة وسعلى تضم رسما محفورا حفرا بسيطا وكثل 
بناء ذا قباب وعقود وشرفات » وتحته الزخرفة المجنحة 
المألوفة فى الفن الساسانى ٠‏ وحول هذه الدائرة 
الوسطلى شربط عريض مقسم الى اثتتين وعشربنمنطقة 
بعلو كلا منها عقد ٠‏ وتكسو هذه المناطق رسوم 
فروع ووررقات وأنصاف وريقات نباتية ٠‏ وين كل 
منطقتين منها منطقة يعلوها تحت العقد رمم الزخرفة 
الساسائية المجنحة المرسومة فى الدائرة الوسطى من 
الصينية ٠‏ 

أنظر: .237 ,21 ,160 ,159 .وية8 بآ .أه؟ ,رموممة 


شكل ء ع غ وشكل ١غ‏ ع - كشف هذا الابريق فى قرية 


أبى صير الملق باقليم القيوم فى مصر فى أنقاض مقبرة 
يقال انها مدفن مروان بز. محمد آخر خلفاء بنى أمية » 
ونسيه علماء الآثار الاسلامية الى هذا الخليفة من دون 
دليل قوى » اللهم الا جمال هذه التحغة وابداع شكلها 
وزخارفهاءولهذا الابربق بدن كروى ورقبة اسطوانية 
جزؤها الملوى مخرم وبافيها مزخرف برسوم محفورة 
قوامها دوائر ووريدات صغيرة متماسة » ويين هذين 
الجزئين من الرقبة ثربط ذو زخارف بارزة ٠‏ وغمة 
مقبض #خرج من منتصف البدن ويرتهم موازيا الرقبة 
ثم يلتوى فأعلاه ويتوج بحلية من رسوم ورق 
الاكاتتس ٠‏ أما الصنبور فقئاة تخرج من بدن الابربق 
فى أعلى البدن وتصب فى تثال ديك كبير مبسوط 
الجناحين ومششدود الجسم على أن أبدع زخارف هذا 
الابريق هى المحغورة على بدنه ٠‏ وقوامها ستة عقود 
متصلة تحت كل منهما عمودان وفوقهما منطقة على 
شكل هلال وفيها دوائر صغيرة » وتحت العقود 
وربدات زخرفية تعلو رسومطيور وحيوانات واشجار 
( الارتفاع ١ج‏ سم * القطر 8؟ سم ٠‏ الرقم فى سجل 
متحف الفن الاسلامى بالقاهرة ٠ ) 478١‏ 

انظر : زكى محمد حسن : الفئون الابرائية فى 
العصر الاسلامى ص ٠/0؟ ‏ 5071 واللوحتان 1 » 
4 وزكى محمد حسن : فئون الاسلام ص 0*8 » 
١٠و‏ 


مكتلكظ1 ده؟ مممماءمدم8 مز : مسوة ,] 
عتمكا صخأ مسمعمجكة معطءوتطصسة ضأ .1]] مووعدلة 
10-4 مم (1984 ,[ ,فلموهاء] نمك من) 


شكل 1غ عم وتكل 27 م8 تتألف زخارف هصلاءء 


الصفائح المعدنية من رسوم متنوعة الأشكال ٠‏ وعدد 
الصفائح أربع وعشرون يتكرر أحد الرسوم فى تسع 
منهما أما الخمس عشرة الباقية فرسومها مختلفة ٠‏ 
والأجزاء البارزة فى هذه الرسوم مذهبة أما المماد 
فى أجزالها الوسعلى فسبوغ باللون الأسود بينما 
صبغت الأجزاء الخارجية باللون الأخضر ٠‏ وقوام 
الزخرفة فروع نبائتية تخرج منهما وريقات العف 
والعتاقيد وقد يخرج الفرع النباتى من اناء فى الوسط 
وقد نرى رسم شجرة بدلا من الاناء ٠‏ ونرى الى 
جانب هذا كله رسوم أنصاف مراوح نخيلية وكيزان 
صتوبر ٠‏ وكيفما كانت الخال فانْ زخارف هفنه 
السفائح المسدئية تشم معظم العناصر الزخرغية الألومة 
فى الطراز الأموى والتى نجدها فى فسيفساء قبة 
المخرة وزخارف قصر المشستى وقصر الطوبة والمسجد 
الجامع فى دمشق ومثبر جامع القيروان ٠‏ 
أنطر: «ماقطعج4 مسناس ال براعمظظ :ا رومن ,4.0] 
35-27 به 8-4 .ماط ,60:61 .مم رآ ممه 


شكل ع ع م8 هذه التحفة مثال عليب للتحف المعدنية 


التى كانت تصنع فى خجر الاسلام على هيئة حيوان 
أو طائر ٠‏ ومعظمها ذو طابع ساسائى وان كان نسب 
الى بداية العصر الاسلامى ٠‏ وعى اما تائيل صغيرة 
أو مباخر أو آنية للمياه ٠‏ وتمتاز التحفة التى فحن 
بصددها بأن على تلهرها وموضعم الجناحين منما 
خارف من الخطوط والثنايا والالتواءات وسائر 
الزخارف البارزة + وف متحف الارميتاج بطة أخرى 
من البرونز خالية من أى زخرفة ويرجح أنها ترجع الى 
اشر الاناان , 


أنظر: ,[[آباعف ممنويوط غه بروعمة :مروط .4.11 
٠‏ .ا ,17 اهم بآ مامه ,98471 .م 


شكل ومع ع - فقدت هذه التحفة رجلها اليمنى وقاعدتها 


الخلفية ٠‏ ولسنا نعرف تماما هل كانت مبخرة أو اباء 


للماء ٠‏ وكيفما كانت الال فانما تختاز بأن سعلحها 
مغطى برسوم حغورة » من بيئها وريقات بعضها كأسى 
الشسكل وعروق متموجة قضم رسوم حيوانات عيز منها 
رسوم الأراب ٠‏ وعلى الجناحين رسوم وريدات 
ورسوم على هيئة فلوس السبك ٠‏ ( الارتفاع نحو 
وم سم ٠‏ 


سكل ”8غ - اناه من الفضة من مجموعة ستروجانوف 


ومنفوظ الآن فى متحف الارميتاج بلينيتمراد ٠‏ له بدن 
كروى وعنق مخروطى الشكل وتتالف زخرفته على 
البدن والعنق من مناطق مستديرة ومتصلة بعضها 
ببعض وفى كل منها رمم طاووس عسلك ورقة فى منقاره 
وف أعلى البدن عبارة دعائية بخط كوف يرجع أسلوبه 
الى القرن التاسم والعاشر ٠‏ أما الزخرفة فسحفورة 
ومحورة عن الطبيعة على النمط الساسائى الذى ظل 
تأثيره واضحا فى التحف المعدنية بالعراق وايران فى 
فجر الاسلام ٠‏ 


شكل /1غ 5 - يقال ان هذا التمثال جلب الى ايطاليا على 


بيد عورى ملك بيت المقدس بين عامى 1155و1107م 
واعله كان جزءا من تافورة ٠‏ وعنق هذا العقاب 
وجناحاه مغطاة برش مرسوم على عيئة تشبه فلوس 
السيك وجسمه مغطى يزخارف محفورة فيه تضم 
رسوما نباتية وهندسية وخطية ورسوحم طيور 
وحيوانات ٠‏ وقد تجم الصانع فى اكساب هذا الطائر 
الخراق قسطا وافرا من الحيوية والاتران والروعة ٠‏ 
وفوق أوراكه مساحان لوزية الشكل محفور عليما 
رسوم صقور وسباع ف خطوط حلزونية والجامات 
الثى تزين ظهر الطائر تنتهى فى طرقها بكتابة بالخط 
الكو لها بقية فى شربط آخر يدور حول الرقبة ٠‏ 
وعبارات الكتابة فيها مدح واطراء وآدعية لصاحب 
التحفة وليس فيهما ذكر لتاريخ صنعها ولا للمكان 
الذى صنعت فيه ٠‏ ومن هذه العبارات : « بركة كاملة 
ونعمة شاملة » * (الارتفاع ٠١6‏ سم ٠‏ الطول هه سم) 

انظر : زكى محمد حسن : كنوز الفاطميين ص بم؟ 
و4" 


شكل ,مع 5 - جسم هذه التحفة مغطى كله بشبكة من 


الفروع التبانية التى نهم وريقات وثار غير واضحة 
الشسكل وذات بدن مزخرف بأقراص صغيرة ٠‏ وعلى 
الأوراك رسم ساق ينتمى بزخرفة مجنحة نحمل ثلائة 


من نلك الأقراص ٠‏ واعل هذه الزخرفة هى التى 
وجهت الأستاذ فييت الى نسبة هذه التحفة آلى العراق 
فى الفرن التاسع الميلادى وهو اتجاء ممتمل » ولكن 
الملاحظ أن التمثال أكثر اعتدالا فى النسب منالتمائل 
عن أله ليس وئيق انصلة بالاأصول السامسانة 
مما يجملنا تفضل نسيته الى العصر القاطمى فى مصر ٠‏ 
( الارتفاع ١#‏ سم والطول ١١‏ سم ٠‏ الرقم فى سجل 
متحضه الفن الاسلامى 16567 ) ٠‏ 
الظر ' زكى محمد حسن : فتون الاسلام ص 6١8و‏ 
169 باص انس ]ل[ )ا "ل 1 م171 ,64 
6 ,م بععنهة) دل مطصلةق مأمدكطة ,1947 جداطا-ععءك 
.146.ن1ا 


شكل .54 ع - تثل هذه التحفة سيدة تعزف على الدف 


وعلى رأسها ناج ذو تنوء كانه مرصع بالجواهر الشمينة 

وحول كل من ذراعيها وساتيها أسورة ٠+‏ وقد وحد 

هذا التمثال فى أطلال الفسطاط ٠‏ ( الارتفاع ٠‏ سم 

والعرض * مم ٠‏ الرقم فى سجل متف الفن الاسلامى 

بالقاعرة جيه ) ٠‏ 

أش : مل #طوعة منسكة دل صنوطاك ؛ مألا .0 
21.40 روماه 


شكل .ومع - قوام الزخرفة فى هذا التمثال رسوم 


محفورة على بده » تال فروعا نائية ووريقات ٠‏ وه 
بعض كلمات بالخط الكوفق كان يظن أن نصها: 
د عمل نمسان (3) البصرى ( أو المصرى ) 7 »6 ولكن 
جاء فى سجل الكتابات التاريخية العربية أن دراسة 
الصورة تبين منها أن تلك الكلمات ليست الا عبارة 
دعائية ٠‏ وفى رقبة هذا التمثال وبدنه ثقبان فلعله كان 
ذا مقيض متصل برقبنه ومؤخر البدن ٠‏ ( الارتفاع 
1 سم والطول "٠‏ مم ) ٠‏ 
لفظر : زكى محمد حسن : كتوز الفاطميين ص «70 و 
رتقهاق] دعل مدا عأ ؛ همان اسه علعن61 .2 
منطويام 06 مدونومامدمعطك معامذمعمفة ,518 .م 
: ممدوناة رز قاط 3189 .70 ,13 م ,1ا عطسه 
.6 مم بآ بسمسطلدمه لطا عمو'ق أعممماة 


شكل ١‏ ومع هذا مثال من نوع من التحف الممدنية 


الفاطمية يرجح أنها كانت شسعدان أو حامل مبخرة 
وقد وصل الينا بعضها من ايران فى العصر الاسلامى 
ومن مصر فى العصر القبعلى أيضا ٠‏ وف متحف الفن 
الاسلامى بالقاهرة والقسم الاسلامى من متاحف برلين 


عدد من هذه التحف الفاطسية ولمل أكملها رآدقها 
صنعة شبعدان فى متحف القاهرة ( رقم السجل 
دحم ٠‏ ( الارتفاع ٠ه‏ سم ٠‏ وقطر القاعدة +سم ٠)‏ 
له ثلائة أرجل » فوفها قاعدة تزينها رسوم نبائية وكتابة 
بالخط الكو المورق تتضمن بمض عبارات الدعاه 
والتبريك ٠‏ وفوق هذه القاعدة رقبة تنتهى بقرص 
علوى ٠‏ ولهذه الرقبة جزء أوسط متشورى الشكل 
مسدس الجواب وفوفه وتحته كرة لها سطح مضلع ٠‏ 
وفوق القرص الملوى كتابة كوفية نصها : « عمل 
ابن المكى » ٠‏ (انظر : زكى محمد حسن : كتوز 
الفاطسين ص ١‏ ولوحة 15 ) ٠‏ 

والصورة التى نحن بصددها فى هذا الشكل 
لأحد الشاعد الماطبية المحفوللة فى متحخف 
الفن الاسلامى باماهرة » ولكنه لبس فى حالة جيدة 
من الحفظ » وقد اكل الصدأ زخارفه ٠‏ 

امظر : زاكى محمد حسن : كنوز الفاطميين ص5 
"4١‏ 


شكل /إ و عم - تالف محيط هذه الصينية من دوائر صغيرة 
تفصلها أطراف مدبة مثل سن الرمح ٠‏ وتضم بعض 
هذه الدوائر رسوبما محغورة تمثل طيورا كما يضم 
بعضها الآنغر رسوما هندسية متشاببكة ٠‏ وى وسل 
الصينية دائرة نضم أشرطة تنشابك فتؤولف مناطق 
متعددة الأضلاع حول :كل نجمى + وذلك كله على 
مهاد من الرسوم النبائية الدقيقة ٠‏ 


شكل “ماوع - وجدت هذه التحفة فى حفائر الفسطال . 
ووجهها مقعر ومغطى بالمينا ومقسوم الى ثلاثة أقسام: 
فى الأوسط كتابة ييضاء بالخط الكوى ومزخرفة 
باللون الأخر على مهاد سنجابى اللون ونصها : « الله 
خير حفظا » ( قرآن كريم سورة بوسف » آية 54 ) ٠‏ 
وفى القسمين العلوى والسغلى رسوم فروع ودوائر 
صغيرة باللون الأحمر وممدودة بالذهب علىمهاد أخضر 
( القطر هر؟ سم الرقم فى سجل متحف الف نالاسلامى 
بحم ) . 


شكل ع ومع - قوام الزخرفة فى هذه التحفة رسوم 
هندسية ورسوم فروع نباتية وورقات ٠‏ وى أحد 
الوجهين دائرةصغيرة تضم رسما بالميئا المتعددة الألوان 
عثل طائرا فى منقاره فرع نباتى ( رقم السجل فمتحف 
الفن الاسلامى بالقاهرة بم1؟1 ) ٠‏ 


5ظ6* 


شكل ونع - عثر على هذا التمشال الصمير فى حفائر 
الغسطاط ٠‏ وتاز بقربه من الطبيعة ( الطول ١١‏ سم 
والعرض * مم ٠‏ الرقم فى سجل متحف الفن الاسلامى 
بالقاهرة 0م44١1‏ ) ٠‏ 


فتن وهات يه سيد كر فا فطش ادق 
متحف الغفن الاسلامى بالقاهرة ٠.‏ والصحيح أنه فى 

القسم الاسلامى من متحف برلين ٠‏ 
انظر : زكى محمد حسن : كتوز الفاطمبين » اللوحة 


رقم “0 


شكل لاه - فى أعلى رقبة هذا الابريق شريط دائرى 
من الكتابة بالخط الكوق نمه : « بركة وغبطة ودولة 
لابى منصور الأمير بختيار بن معز الدولة أطال الله 
هاءه 6 ٠.‏ 
أنظر :.1843 .21 71.[ه؟ ,9519 .م ,111 ,امه بووسمة 
أظر: :138 .م ,1931 مل سمنننومرسطا1 :مز .4 
١14‏ 1امم 11 رممستلدقدف ععه'0 أعدسمس :ممعوتم .0 


شكل نع - ف هذه المبخرة تمثال صخير لطائر ذى وجه 
آتمى متصل به تمثال صغير آخر لحيوان ٠‏ وزخارف 

المبخرة من أشكال هندسبة مفرغة ء 
انظر : زكى محمد حسن : فنون الاسلام ص 8507 


شكل هنع - على هذه الصينية شربطان من الكتابة 
بالخط !لكوف المورق الجميل على مهاد من الزخارف 
النباتية الدقيقة . أما الشريط الأول ففى وسط 
الصينية » ونصه « السلطالل عفد الدين » بينما هم 
الشربط الثانى على حانتها » ونص الكتابة فيه : 
د تمدعا للحضرة الأجل السلطان الممظم الب ارسلان 
أدام الله ملكه أمرت به ملكة الزمان قبلة آهل المصمة 
صنعة حسن القاشائى فى تسع وسين وأربسابة » 
وهكذا سدو أن هذه الصينية الشمينة صنعت بآمر ملكة 
لتقدهما الى السلطان السلجوقى الب أرسلان ٠‏ 
أما سائر الزخرفة على هذه التحفة فرسم طائرين 
منتواجهين على مهاد من الزخارف النبائية الدقيقة 
مم رسم حيوانين ممنحين على مثل ذلك المهاد ٠‏ ويظن 
بض علماء الآثار أن هذه الصينية ليست تحفة فدعة 
ويرجحون أنها تقليد حديث ٠‏ ومن أسباب شكهم أن 
عبارة « السلطان عضد الدين » ليس معقولا أن تكتب 
فى تحفة أسيلة مفصولة عن باقى النص التاريخى 
فضلا عن أنهم يرون فزخارف هذه الصينية شيئا من 


البعهد عن الزخارف المألوفة ف هذا العصر ٠.‏ وق 
اعتقادنا أن هذين الاعتراضين ليسا كافيين للقطع بأنها 
مزيفة ٠‏ 

انطر ؛ عادزامة 4 :غهاللا .6 اصه مبروط ,[آ.لى 
تعدا ددن بان آرم التمو هلط داوفاسه 1 حذ)جم اعد عوراثه 
«ه مط ؛ طاتعاممةمعاط .8 3299 ,293 .م ,(1933 
«عصة فط أن ./لما2 . ذأ) «عطلتة هأه أه برستحسييدت 
, لإورمأمممطععة مه اعة ممتحروظ مه مادؤتتهم] نسم 
الإ#لاملاة 72-74 ,ممم (1935 #طميععه0 ,92 .ه11 ,11 
.1847-18 هام ,آلا .أه؟ 2500-2801 .ترم ١1,‏ ! ,امو 


شكل ٠ع‏ -- قوام الزخرفة فى هذا الفرط رسوم مفرغة 
تمثل طاثرين محورين عن الطبيعة يفصلهما ساق يخورج 
منها ورقتان لبائيتان فتبدو كانها رمم شجرة ٠‏ 
انظر : .76 ركزة ,عامدط لمم : لممدم21 .]ا 


شكل 1غ جواب هذا الصندوق الصغير مزنة 
بتماثيل آدمية صغيرة وعلى غطاله سطران من الكتابة 
بالحخط الكوق نمههلما : < فى سنة ثلاث وتسمين 
وخس مالة » ٠.‏ 


ار :لمم :27 .0ه ,31 من له مره :عوز؟7 ,4 
.1805 مام بآلا .امو 


نكل 9غ - قوام الزخرفة فى هذا الابريق تمائيل بارزة 
على العتق وعند اتصال البدن بالكتف ٠‏ أما اليدن 
فمقسوم الى فصوص ينها فصوص مدببِة وآاخرى 
نصف دائرية وكلها مزينة برسوم نباتية ٠‏ 
انظ : .141 كه رلا 8 وعلىم سامنه ]3 


شكل ”ع - تتألف زخرفة هذا الافاء من كتابة دعائية 
بخط النسخ حول الجزء العلوى من الرقبة ٠‏ أما البدن 
غزخرفته مختصرة وتألف من مناطق صغيرة بها كلمات 
كوفية على مهاد نبائى ومن مناطق لوزية الشكل لها 
قاعدة ولها فى طرفها المدبب ورقة خماسية محورة عن 
الطبيعة أما المناطق اللوزية تمسها فتضم رسوم فروع 
وورقات فاتية وأنغصاف ورقات ٠‏ (القياس 
يا 145 سم الرقم فى سجل المتحف العراقى 
ببغداد اموءم سم ع ) ٠‏ 


شكل “!" م م ذكر سهوا أن هذا الاناء من النحاس من 
العراق فى دار الآثار العربية ببغداد ٠‏ والصواب أنه 
محفوظ ف القسم الاسلامى من متحف برلين وهو ابريق 
من الفضة عليه عناصر زخرفية مجسمة فوق مهاد 


غخائر ٠‏ والزخارف موزغة فى أشرطة ففى بمض الأشرطة 
كتابات كوفية وى شربط فى وسط بدزالاناء حيوانات 
تتابع وراء بعضها على مهاد من فروع وأوراق نبائية 
محورة تفسمها دوائر داخلها ليور فى وضم متساثل ٠‏ 
وسسب الى القرنين الثانى عثر والثالث بعد الميلاد ٠‏ 

انظر : زكى محمد حسن : فنون الاسلام ص 58 + 
٠خ‏ ع تسكل 456 
أننر : 


136535 ار !7 ماأم؟ ,جوعدممقة 


شكل 6ع - على هذا الاناء أشرطة من الكتابة بخط 


النسخ وبالخط الكوق من ينا نص يحدد مكان 
صناعته وتاريخه واسم صاتعه » وذلك فى المبارة 
الآنية : « بتاريخ شهر المحرم سسنة تسع ومحسين 
ومخس مائة فرمودن ابن خدمت ( أى أمر بعمل هذا ) 
عبد الرحمن بن عبد الله الرشسيدى ضرب محيد 
ابن عبد الواحدٍ عسل حاحب مسعود بن أحمد النقاش 
بهرأة لصاحبه خواجة أجل ركن الدين فخر التجار 
أمين المسلبين زين الحاج والحرمين رشيد الدين 
عزيزى بن أبو الحسين الزنجانى دام عزه » ٠‏ وتتألف 
زخرفة هذه التحفة من سة أشرطة آفقية » علىاثنين 
منها رسوم حار بينومناظر صيد وطرب ولعب ورقص٠‏ 
ونلاحظ أن هامات الحروف وسيقانها فى الكتابة على 
هذا الاناء تنتهى برسم رؤوس أشخاص أو حيوانات 
أو بصور آدمية أو حبوائية كاملة ٠‏ وهذه ظاهرة 
نراها فى الكتابات التى ترجح نسبتها الى اقليم 
خرامان ولا نكاد نراها الا على التحف ال ممدية 
المصنوعة بايران فى العصر السلجوقى ٠‏ 

والملاحظ من نص الكتابة التاريخية هنا أن الذىة!) 
بصناعة الاناء والذى قام بتكفيته صانمان عمتلفان ٠.‏ 
وليست هذه التحفة الوحيدة التى يظهر من الامضاءين 
الموجودين عليها أن الرسام الذى رقم زخرفتها والمنان 
الذى عمل فى تكفيت هذه الزخرفة كانا شخصين 
مختلنين ٠.‏ 
أنطر : 2489 -م ,111 على ممتدوظ أه برعوة 

4 مامه 

ومما يلاحظ فل زخرفة المقبض وجود وريدات نضم 
كل منها سبع دوائر صغيرة ٠‏ وهى وريدات ترد كثيرا 
فى زخارف التحف الممدنية المصنوعة فى خراسان فى 


ار ؛ عق عممسكظ مز( زعما2 سه علمو0 .8 
“نوفا : 55211 يام م4 بم ماما 


سكل 5غ - قوام الزخرفة فى هذا الهاون رسوم نباتية 
وكتابات فوق مهاد من فروع نباتية ووربقات وأنصاف 
مراوح نخيلية ٠‏ 


شكل "ع - قوام الزخرفة فى هذه المرآة شريط دار 
من الخط الكو يشمل كتابة دعائية ٠‏ وحول القرص 
البارز فى الوسط ومم حيوانين متدابرين ؛ لكل منهسا 
رأس آدمى ويحف بهما فرع نياتى كبير ٠‏ ( القطر 
٠١‏ سماء الرلع أن سنجل متعف كلية داب ينيام 
القاهرة اع )ء 
انظ ؛ معطا ص عمق سعاسللا بممسوة .11 جلمة 
.105 اجر بسمعجسا١ا‏ وعتصععمنونا 1 مدآ 
نكل “ع - تتألف الزخرفة فى هذه التحفة من منطقة 
وسطى بها رسم حيوانين مجنحين ولهما راسان آدميان 
وحولهما فروع وأوراق نباتية ويحيط بمذا الرسم 
شربط فيه كتابة دعائية بالخط الكوى . وحول هذا 
الشربط شربط آخر يغم رمم فرع نباتى متصل 
وتخرج منه وريقات وسيقان ٠‏ 
أظر :137 .ماهس كملعا مطعستمهاء] : لممطنك] 8 
شكل 8غ - تتأتف الزخرفة فى هذه المبخرة من رسوم 
نبانية مفرغة ٠‏ وترتكز على أربم أرجل على هيئنة 
حوافر الدواب ٠‏ ( القطر +؟ سم ) ٠‏ 
شكل 81/٠‏ على هده ا مبخرة تمثال طائر صغير وتتأئف 
زخرفتها من أشرطة من الكتاية على مهاد من الرسوم 
اللباتية الدقيقة ٠‏ وقد وصل الينا عدد من المباخر 
الشبيهة بماء ( الارتفاع با؟ سم ٠‏ الرقم فى سجل 
متحف الفن الاسلامى بالقاهرة /8553ه!) ) ٠‏ 
شكل 1/١‏ -- تألف هذه المطرقة من ش كل تنينين 
تشابكت أيديهما وينتهى ذيل كل منهما على هيئة راس 
طائر وبين رقبتهما رسم رأس حيوان ٠‏ وقد روعى فى 
وضعهما التراصف والتماثل *٠‏ 
اظر : ,تسعلها قعل عمصسظ علط جما .ن عاعةا6 
5.450 
عكل الام ليست هناك أى زخرفة ظاهرة على هذا 
السمعدان أو حامل المبخرة أو المسرجة وهو يشيه فى 
هيه ما عرفناه من نوعه فى العالم الاسلامى قبل 
اقرن الشالث عشر وما كان ممروفا ى مصر قبل 
الاسلام »؛ ولكنه تاز بأناقة شكله ٠‏ ( القياس 
٠‏ سملاه6؟ مم٠‏ الرقم فى سجل دار الآثار العربية 
سغداد ناف نذا موعه ). 


18 ا 


نكل “87/! - تجمم هذه الصينية بين شتى الناصر 
الزخرفية الاسلامية من كتابات بالخط الكو واخرى 
بخط النسخ ورسوم دقيقة من الرقش العربى 
( الأرايسك ) فضلا عن مجموعة من الجدائق ٠‏ وهى 
فربدة فى شكلها وأناقة زخارفها درسم الطاثر فق 
وسطها ورسوم الطيور التى تحف بالجدائل ولبعض 
هذه الطيور وجوه آدمية ٠‏ ( طول الضلع ؟” سم ) ٠‏ 


شكل 1/8 - قوام الزخرفة فى هذه التحفة تماثيل طيوء, 
صغيرة فوق اليدن ثم شريطان فى أعلى البدن وأسفله 
تضمان رسوم سباع بارزة ويليهما من الداخل 
شريطان من الكتابة بخط النسخ يضمان عبارات دعائية 
ويتوسطهما ثلائة صفوف من مناطلق بارزة على كل منها 
رمم وريدة فيها سبع دوائر صغيرة » وهى وريدات 
ترد على كثير من التحف المعد.نية السلجوقية المصنوعة 
فى خراسان ٠‏ ( الارتفاع م سم ٠‏ الرقم فى سجل 
متحف الفن الاسلامى بالقاهرة 4؟1١1‏ ) ٠‏ 


الخثر : .1821 انر ,! ؟ امم ,رمسمة 


كل ن/اع - قوام الزخرفة فى هذه المرآة شربط دائرى 
من رسوم حيوانات فوق مهاد من الفروع النباتية 
والورقات وحول هذا الشريط شريط دالرى آخر 
يضم كتابة بالمروف الكوفية ( القطر 14 سم ٠‏ الرقم 
فى سحل دار الآثار العربية ببغداد ج500 م٠عء‏ ). 


آدمية فى مناطق مفصصة الأضلاع ومن كتابات بخط 
النسخ » من بينها كتابة بخط دقيق ونصها : ٠‏ تنش 
على بن حمود الموصلى » ٠‏ ( الارتفاع +" سم ) * 
انظر : متطم برام '0 مسوتييماموممط معنتماععم 14 
«عثل'نآ هذا .© 4698 ,مد .199 .م ,أأع؟ا بعطوعه 
ا بلإمسعسة بأالا .أتزرراك4 هم ,1931 مل مملؤتهمم 
.4 1349 .ام 


شكل (1/ا - قوام الزخرفة فى هذه التحفة أشرطة ينيم 
بمضها رسوم فرسان وتضم أخرى رسوما هندسية 
ونبائية ويجمع الشربط الأوسط ين هذه العناصر 
جميعا مضافا اليها كتابات بخط التسخ 


اظر مث 1833 .ام رالا ,يعجو 
شكل 1/4 - لهذا الشسعدان تسع أضلاع وبد» مقعر 
ومقسم الى مناطق حماسية نصنها قائم على احدى 


زواباه والنصف الآخر على أحد أضلاعه ٠‏ والمناطق 
من النوع الأول تضم كل منها رسما آدميا على مهاد من 
رسوم نباتية دقيقة ٠‏ أما الناطق من النوع الثالى فتضم 
كل منها رسم شخصين فى مشاهد ممتلفة على مهاد من 
الفروع النبائية والوريغات وفوق هذه المناطق وتحتها 
شربط من الكتابة بخط الخ وتنتمى همامات 
الحروف فى الشربط السفلى برسوء رؤوس آكمية ٠‏ 
( الارتفاع سم ) ٠.‏ 
انظ : 


ظ .6 .ام ,آلا برعسدة 


سكل 1/8 - فوام الزخرفة فى هذه التحفة سوم 


مخرمة من الرقش العربى والثوريق تضم رسوم وريقات 
وأنصاف وريّات وفروع ٠‏ وعلى الرقبة شربط من 
زخرفه جدولة . (الارتماع ع" عم والقطر 14 سم)ء 


شكل .م1 9لمع - فوام زخرفة هذه التحفة من 


الداخل والخارج رسوم آدمية بلميئا ذات الفسصوص 
وهى بالالوان المختلفة من أجمر وأزرق وأخضر وأصفر 
وأبيش ٠‏ وتتائف الرسوم فى سطحه الداخلى من 
دائرة وسطها ؛ فيها ريم عثل صعود الاسكثدر الى 
الماء وحولها ست دوائر أخرى تضم رسوم لسر 
وعقاب وأسد وراقصةء وتغلة » وق السطح 
الخارجى دوائر أخرى فيها رسوم آدمية وحيوانات 
وطيور ونخيل ٠‏ وعلى هذه التحفة كتابة نخية بام 
وكن الدولة داود من سلاطين بنى أرتق ٠‏ وكان 
يحكم كيغا وآمد بين عامى مءهور6ه ه -1١1١١8(‏ 
4 م ) وسدو فى ماعة هذه التحفة وق رسوءها 
التأثر يفن الزخرفة بال متا ذات الفصوص عند البيز نطيي 
القطر 5 سم ٠‏ 


انر : زكى محمد حسن : فلون الاسلام ص 


وعليها امضاه صانعها « المعلم محمد بن الزين » 
الذى وصل الينا اسمه على اناء صغير مكفت بالفضة 
والذهب فى مجموعة مدام ماركيه دى فاسلوت ٠‏ 

ويبدو أن هذا الاناء الذى نحن بصدده استعمل 
أثناء تعميد لويس الشالث عشر ثم نسب منذ القرن 
الثامن عشر الى لويس التاسم ملك رما (سان لوى) 
وقيل انه أحضره الى فرنا عند عودته من الحروب 
الصلييية ٠‏ 

وقد اختلف علماء الآثار الاسلامية فى تاريخ هذه 
التحفة وتحديد مكان صناعتها فتسبها بعضهم الى بلاد 
الجزيبرة فى النصف الشانى من القرن اشالث عشر 
ونسيها بعضهم الى اتران كسا نسبها آقا أوغلو الى 
الام فى بداية القرن الرابع عدر ٠‏ ولاحظ رايس 
وجود رسمين على هذا الاناء : أحدهيا رثك أسد 
والآخر يشبه المنتاح * وذعب الى أن هذه التحفة من 
الغضر المنلؤكى وآن صاحبيا عاش فل نماية القرن 
اثالث عثر أو بداية الرابع عثر ٠‏ ( الارتماع 
غر4؟ سم ٠القطر‏ ورءه سما ٠‏ قطر القاعدة ؛ريم) 
انظ :ستاجسظ وذ غه ممممماظ ع" بعمزما .ذ ,0 
.+0 [ه .طعى عقا /ه .الا 5ذ) متدما من مق عوين 
376-380 .م (9 ,11] 7 ,90ة1بءءأساق مسعدمزلق نح 


نميا أمنوة مل #مشامتاررهذا عا :]1 .0.85 رامو 
:1339 ءام ىأ ١‏ امع ,بروععيو 


شكل ومع - على هذه العلبة النحاسية شربط دائر 


يضم كتابة بخط النسخ نصها : « عز لمولانا اتابك 
الماك الرجيم العالم العادل الموبد المظفر المتضمغير 
المجاهد المرابط بدر الديا والدين اؤلو عِللام لني 
المؤمنين » ٠‏ ( الارتفاع 5ر١١‏ مم ) . 


+20 - للد 

معطدعه عتطجهاد'3 مسونجيهامصط معتم عم 26 

11 رقت امم امام لط 31822 .85 ,336 عر ,ااا 
.159 .كن" 


شكل “7م وشكل 1/8 - قوام الزخرفة فى هده 


التحفة البديمة رسوم مكفته فى سطحيها الخارجى 
والداخلى تمثل مناظر مختلغة فى البلال والصيد والقتال 
والحياة اليومية موضوعة فى أشرطة وجامان متعددة 
الأشكال وموزعة فى تراصف وثائل وانزان وتحبسها 
أشرطة ضيقة تضم رسوم حيوانات ٠‏ وهذه الرسوم 
حميعا على مهاد من الفروع التباتية والوريقات 
الدقيقة ٠‏ 


5 


اط : ععد الا بذ معدت عدي لمهت 15:56 ش 


: #أمد-عدها 180 ,در بقلت ب ماعزيا0 عاق 
1712 م ميرك ما مسعهوعهة عط )ن عرق عر" 


شكل 44/5 - قوام الزخرفة فى هذه التحفة البديمة 


أشرطة يضم بعضها رسوما آدمية تفبض على شكل 
هلال ورسوم لبور كبا يشتمل بمفها على كتابات 
دعائية بخط التسخ أو بلخط الكوق . وفى بمضها 
الآخر رسوم جدائل ٠‏ وفوق المقبض تمثال طائر صغير 
( الارتفاع 44 م)ء 
أنظر : زكى محمد حسن : فنون الاسلام ص 4 
.181 .أم بآلا بوعصوة 


105 


شكل /م 5 -- على جوائب هذه المقلمة جامات مستديرة 


تضم رسوما آدمية فى مشاهد مختلفة وحول هده 
الجامات رسوم فروع ببائية ووريقات وأتصاف 
وريقات دقيقة ٠‏ وف باطن الغطاء كتابة بخط النسخ 
على مهاد من الزخرفة النبائية الدقيقة ٠‏ وفص الكتابة : 
« ان أريد الا الاصلاح ما استطعت وما توفيقى الا 
بالله عليه توكلت »6 وف باطن المقلمة كناية بالخط 
الكو على مهاد تبائى ٠‏ ( الطول هرم سم ) ٠‏ 

اظر : ,14.13 ,عام ,5111 .م نلك ,ره تغإفجرما .0 


نكل يمع - ان هذا الابريق من أبدع ما أتتجه صناع 


التحف المعدئية فى الاسلام ٠‏ وحول الجزء السقلى من 
الرقبة كنابة نصها : د قش شجاع بن منعة الموصلى 
4 شقر َك للياراة #هر :وجب قن ةلبع أوفشرين 
وستماية بالمومل » ٠‏ وتضم الأشرطة والملاطق 
التى نزين بدن الابربق كثيرا من الرسوم الآدمية ومن 
ينها رسوم صيد ومجلس شراب وطرب ورمم بهرام 
كور ومحظيته آزاده ٠‏ ( الارتفاع ورءخ سم ) ٠‏ 

ار : .1339-30 .هام ,1لا ,1493 .م ,1!]] ,إودىئة 


نكل 8لم م - هذا الهاون على هيئة منشور مثمن وله 


أربعة مقابض على ش كل رؤوس حيوانات وف كل 
منها «لقتان واحدة أكبر من الأخرى ٠‏ وقوام زخرفته 
رسوم ئياتية محفورة وشريط من حروف كوفية 
ونخية مكررة ( القياس 2119إه!! سم ٠‏ الرقم فى 
سجل دار الآثار الحربية ببغداد #بباع ) ٠‏ 


شكل .8# تتألف زخرفة هذه التحفة من شربط 


عريض يفم رسوم أشخاص ,بدون كأنهم فى موكب 
ديئى مسيحى » ومن أشرطة أخرى تضم رسوم 
حيوانات متتايعة أو زخارف كتابة كوضضة الطراز أو 
فروعا نبائية متصلة ٠‏ وق غطاء الصندوق كتابة بخطا 
النسخ ٠‏ ( الارتفاع ه عم ) ٠‏ 


شكل 81١‏ تتألف زخرفة هذا الابريق من رسوم 
بارزة تمثل حيوانات وطيور ومن أشرطة يضم أحدها 
كثابة بالخط الكوف المضفر وبضم آخر كتابة بخط 
النسخ الذى تنتهى هامات الحروف فيه على هيئة راس 
آدمى ويضم شريطان آخران رسوم حيوالات بعضها 
مجنح وله وجه آدمى ٠‏ أما الشريط الأوسط العريض 
فيضم مناطق بها رسوم آدمية فى مشاهد مختلفة ٠‏ 


يلف 


وتوم هذه الكتابات والرسوم كلها على مهاد من 

اعر : ع1 وذ عاءونى املظ متسحلها :عممممتا .0 

,8502787 :7 ,6 .هام ,5251 .م سممعمملذا طمنم8 
.1333 ءام 


شكل 9ب - على جانبى هذه القنيئة فى أعلى البدن 


تمثال حيوان ٠‏ أما الزخرفة فقوامها شربط من الكتابة 
الكوفية فى أعلى الرقبة وجامة لوزبة الكل تخرج 
من أعلاها ورقة نبائتية ومن أسفلها زخرفة مجدولة 
وذلك عند اتصال الرقبة بالبدن ٠‏ وتقع الزخرفة 
الرئيسية على البدن تفسه وتتألف من شريط دائرى 
مجدول يحيط به شريط من كنابة بخط النسيخ على 
مهاد من الفروعالنباتية والوريقاتوأ نصاف الوريقات٠‏ 
ونص العيارة المكتوبة : « العز والاقبال والدولة 
والسلامة والسعادة والشفاعة والبقا لصا ( حبه ) ٠»‏ 
ومما بلاحظ ف زخرفة هذه القنينة وجود وريدات 
أمام تمثالى الميوالين وعلى القاعدة وتضم كل وريدة 
منها سبع دوائر صغيرة وهى وريدات ترد كثيرا بين 
زخارف التحف المعدنية السلجوقية الممنوعة فى 
خراسان على نحو ما ذكرنا فى شرح شكل 506؛ ٠‏ 
( الارتماع وراع سم ) ٠‏ 

اظر ؛ 18518.20 ءام يآلا ,وفسومية 


الزخارف السلجوقية الايرانية والموصلية ومن 
الزخارف المصرية المملوكية فلسنا نستطيع أن تقطع 
برأى فى نسبته الى أى بلد اسلامى ولا مسلامته ٠ن‏ 
العناصر المنقوشة فى عصر متآخر ء ولا سيما أنا لم 
تفحصه على الطبيعة ٠‏ وكيفما كانت الال فان قوام 
الزخرفة شربط عريض يضم رسوم فرس ان ف القتال 
تمترضها جامات مستديرة فيها رمم يذكر عمايد النار 
الايرائية قبل الاسلام ٠‏ ومن المحتمل أن يتكون 
القصود به تقليد الرئوك الموجودة على التحف 
الأبوبية والمملوكية ٠‏ وهناك شريط آخر عليه رسوم 
حيوانات متتابعة وكتابة بخط النسخ المملوكى تضم 
عبارات من اللمألوفة على التحف المملوكية ٠‏ ( القطر 
سم)ء 

الظر ؛ 1387 مام ,آلا بتروميه 


شكل 488 - على غطاء هذه المقلمة كتابة من أريمة 


أسطر بخط النسخ نصها : 2 عمل محمود بن منقر ى 
سنة ثمافين وستمائة » ٠‏ وقوام زخارفها رسوم من 
الرقش الصربى ( الارابسك ) وأشكال آدمية فى 
أوضاع مختلفة داخل جامات متديرة ٠‏ ( الطول 
لارةا مم ) ٠‏ 

اظر : 210068 «وعماوسمام مسجو ؛ بمماعمة ,آلا 
عتنسملعا امه سامنظ هذ غأطء0 عك'ممماا مط عه 
186 ,128 ,م ( لا ,معتودماه / دحك هأ) سنطاجويمهمم1 
.1336 .ءام رالا قسه 1331 عر ,111 روعصدة :؛ مرروم 


شكل وله تالف زخرفة هاتين الحليتين من رسم 


حيوانين جنحين ومتقابلين بينهما ورقة نخيلية كبيرة 
وحولهما فروع ثباتية وورقات ٠‏ 


شكل 44 - كلت هذه التحفة فى جموعة باروبنى 


قبل أن تستقر فى متحف اللوفر وتألف زخارفها من 
رسوم آدمية فى جامات ومن رسوم نباتية وكتابات 
بالخط الكوفى وخط النسخ ٠‏ ونص الكتابة السفلية : 
« عز لمولانا السلطان الملك الأعظم الملك الناصر العالم 
العادل المويد المظفر المنصور المجاهد المرابط صلاح 
الدليا والدين ركن الاسلام والمسلبين ناصر الحق 
بالبراهين محبى العدل فى الما مين أبى المظفر يوسف 
ابن الملطان الملك المزيز ٠‏ برسم شربخانه الملك 
الظاهر » ٠‏ 


اظر : عتطججدجرامم'0 مموتههإسدصصطك عتممووفيةا 
446 .س1 ,قة .م ,11 رماسو 


الكتابة بخط النسخ حول أسغل البسدن وتقطمه 
جامات أو مناطق فيها رسوم آدمية على مهاد من 
المازونات ومن مناطق مستدبرة تشم كل منها سبع 
دوائر صغيرة ٠‏ وحول الرقِة شربط من الكتابة 
الكوفية ٠‏ ( الارتفاع ١٠١‏ سم ٠‏ القطر ١‏ سم ٠‏ الرقم 
فى سجل متحف كلية الآداب بجامعة القاهرة ٠ ) ١:54‏ 


.- 


اظر؛ة وطغ مأ غعة وسعاممكا : مسممة! .]3 برطدة 
+105 ١أم‏ بمصدعمن اط ونتعودتمنا 1 قهده7 


شكل 58 - تالف زخرفة هذا الصندوق من جامات 


مستديرة فيها رسوم فرسان ومن فروع نبائية دقيقة 
ورسوم جدائل وجامات فيهما كلمات بالخط الثلث 
فضلا عن كتابات نسخية على مهاد من الزخارف 
الناتة فوق الغطاء ٠‏ 

اشر : ,38م بكممدطءقمطعة عباجعمتدبمله] :أفمطةعا .10 


شكل 4ه ع - قوام الزخرفة فى هذا الاناء مناطق بيضية 


ودائرية على بمضها كتابات بخط الثلث فوقها كتابات 
صغيرة بالخط الكوفق وعلى البعش الآخر رسوم 
آدمية ٠‏ أما الكتابات فعبارات دعائية لاتضم أى اسم 
أو تاريخ ٠‏ ولكن الرسوم الآدمية غاية فى الابداع 
ومن بينها مشهد أمير فى حديفة وفوقه مظلة بحملها 
أحد أثياعه وأمامه تابع آخسر راكع وبده ممدودة 
ليحمل الكأس التى شرب الأمير ما فيها من شراب ٠‏ 
وثمة موسيقيان بطربان الأمير ٠‏ وى مشهد آخر نرى 
أميرا جالسا على عرشه وخلفه أتباعه المدججون 
بالسلاح وأمامه جندى سحب أسيرا مربوطا بحبل 
حول رقبته ٠‏ وى مشهد ثالث ستة أشخاص .تجادلون 
وقوفا وف مشهد رابع ستة أشخاص .تحادثون حول 
شخص جالس ٠‏ 
اأظر : لادعمامده8 4 :نهعهوسمامماك5 .]1 
ءا ره «نمالس8 صن) اأسمظا لممعكة «وبتضمءقن 
4ه ابك نرواوجه] ‏ جول #اعافام 1 اجو أسعو4 
40:12 دنر .(1933 عصمل ,آ ]ا 1١,‏ ,بوومامعمطجك 
لذ 1867 ,1806 .مام ,آلآ ,رعصدة 


شكل ٠‏ .ىم - قوام الزخرفة البديعة فى هذا الاناء شريط 


عريض يضم جامات مستديرة فيها رسوم آدمية فى 
مشاهد مختلفة على مهاد من المشب والأوراق النباتية 
والسيقان وبين الجامات رسوم فرمان على مهاد من 
حازونات تخرج منها .رقات نباتية دقيقة ٠‏ ( القطر 
4 سم )ء 


انظر: .9 آم ,ا ١‏ برمسعدة 


شكل أءة تتألف زخرفة هذا الاناء المطلى بالقصدير 


من جامات مختلفة الأشكال تضم رسوم جدائل ورسوما 
أخرى من خطوط قصيرة متقاربة ٠‏ وف أعلاه زخرفة 
من فرع نباتى متصل تخرج منه وريقات ثلاثية 
القصوص ٠‏ ( القفياس 4ر55 مم ا +4 سماء الرقم 
فى سجل دار الآثار العربية يبغداد ٠خوع‏ ) ٠‏ 


شكل 6.99 - على القسم الملوى من مميط القاعدة كتابة 


سير الى أنه وقف من عبد الله مرجان بن عبد الر*ن 
على المدرسة التى شيدها فى بنداد والتى تمرف الآن 
باسم جامع مرجان » وبين كلمات هذه الكتابة دواثر 
صغيرة تحمل أقراصا من الينا » كتب عليها « باثور » 
الا واحدا منها كتب عليه 3 عبد الرحمن » ٠‏ 
( قطر القاعدة هرؤه سم ء الارتفاع وره مم ) ٠‏ 


الف 


سكل ماه ى - تتأف زخرفة هذا الشمعدان من أشرلة 
تضم جامات دائرية أو ذوات أربعة فصوص ورسومها 
اما هندسية وخطوط متقاربة صمْيرة واما سيقان 
وورقات وزهور محورة عن الطبيعة ٠‏ وعلى هذه 
التحفة شربط دائرى من كتابة بخط النسخ نصها ؛ 
« عمل عبد الأضمعف محمد بن رفيم الدين شيرازى فى 
تاريخ حمادى الأولى سنة احدى ستين سبعمائة » ٠‏ 
ونسبة هذا الشسعدان الى ايران تبدو واضحة من 
زخارفه ومن كتابته التى حذفت فيها أداة التعريف من 
النسبة الى شيراز والتى جاء فيها لنظ « الأضعف » 
وهو من الألفاظ المستمملة فى الكتابات على التحف 
والآثار الايرانية والهندية الاسلامية ٠‏ ( القياس 
14 سمماء الرقم فى سجل متحف الفن الاسلامى 
بالقاهرة 16.55 ) ٠‏ 
انظ : 1٠‏ مام بآلا بومومية 
فعل 5ه - تألف زخارف هذا الابربق من أشرطة 
تضم رسوما على هيئة فلوس السمك وجامات فيهما 
رسوم لباتات وزهور قريبة من الطبيعة ( الارتفاع 
درا؟ سم ٠)‏ 
اخلر ؛ 8 18375 رام بآلا ,روععدة : ومروط 
شكل موه - قوام الزخرفة فى هذا الشسمدان رسوم 
فروع نباتية تخرج منهما ورقات لماسية ووريدات 
وتنموج فى تراصف وتقابل » ففلا عن جامات فى 
بعضها كتابات فارسية وى الأخرى رسوم من الرقش 
العربى ( الأرابسك ) ٠‏ ( الارتفاع ٠٠‏ سم ) ٠‏ 
اظر : عل ذ137 .أم ءالا برومصوة8 نوتروط 
تكل ".6 - تتاز هذه التحفة بالمناطق المرسومة على 
البدن والتى تضم رسوما حميلة من الرقشس العربى 
( الأرابساك ) فضلا عن رسوم حيوانات ورسوم 
آدمية على مهاد من الفروع الناتية والوريقات ٠‏ كما 
تناز بأن عنقها يلتوى ثلاث مرات ثم بتفرع الى فرعين 
بنتهى كل منهما على هيلة فك حيوان خراق ٠.‏ 
( الارتماع 15اسم)ء 
اظر : .ذا .18317 .آم ,71 ,ز#ومسة ؛ مموط 
مكل /أ. ى - تتآئف زخرفة هذا الاناء الجميل من أشرطة 
فيها جامات تضم رمسوما آدمية مختلفة الأوضاع » 
معظمها مشاهد مختلفة من رسوم الصيد كما تفم رسوم 
حيوانات تنقض على فربستها ٠‏ وبين هذه الجامات 
خطوط صغيرة متقاربة ومتكسرة فضلا عن أشرطة 


زلف 


آأخرى من رسوم الرقش العربى ( الأرابسك ) ٠‏ وعلى 
هذا الاناء كتابة طويلة بخط التسيم الابوبى نذكر 
نصها بوصفه مثالا للالقاب والكتابات الثاربخية فى 
ذلك العصر ٠‏ وهذا هو : « عز لمولانا الملطان الماك 
المالك العالم العامل الموبد المظفر المنصور المجاهد 
المراا بط سيف الديا والدين عضد الاسلام والمسلين 
قامع الكفرة والمشركين قائل المتمردين محيى المدل فى 
العلمين ناصر الحق بالبراهين حامى ثور بلاد المسليين 
منصف المظلومين من الظالمين أبو اليتاما ( هكذا ١‏ ) 
والمساكين عماد اخلافة قسيم المملكة ركن الأمة ناصر 
الملة فلك المعالى قطب السلاطين مهلك الملحدين يجمر 
المجاهدين ملك رقاب الأمم سلطان العرب والعجم 
بهلوان الشام ملك العراق أوحد العصر المأريد ).٠٠(‏ 
حامى التمور بالطمن فى الثمر أبو المنائح مصدق المدانح 
الملك العادل أبى بكر بن مولانا السلطان الملك الكامل 
أبى العالى محمد ابن أبى بكر بن أيوب عز لصره ٠‏ 
عمل أحمد بن عمر المعروف بالتركى النقاش برسم 
الطئست خاناه العادلة © ٠‏ 
اظر : :273 بر بهثم أنه ده همامزط0 :غ114 ,6 
بعطسد متطم سوام" مسوتههامصصطه وعاماءعمة! 
.4 232 ,108 .م باكلا 
شكل ٠ه‏ وشكل ا كاللية الزخرفة فى هذا 
الاناء من شربط عريض يضم كتابات تاريخية بخط 
النسخ المملوكى على مهاد من الوريقات والرسوم 
التبانية الدقيقة وتقطمه جامات مستديرة فيها 
« خرطوش » تتوسطه عبارة « عز لمولانا السلطان » 
وحوله رسوم دقيقة سس الزهور والرزيقات والبراعم٠‏ 
( القطر كرجه مم ) ٠‏ 
آنظر : .188 .815 كلاق مه ماوزّط0 :17166 .0 
شكل .إن - تزين هذا الصندوق كتابات بالخط الكو 
تضم آبة الكرمى وكتابة بخط النسخ تضم عبارات 
دعاية لللطان الملك الناصر ء وهذا كله على مهاد 
من الرسوم النباتية الدقيقة التى نراها أيضا مكفتة 
على الموارض والقوائم ٠‏ وعلى هذه التحفة اسم 
الصانع الذى كنتها عوذلك فى عبارة نحت غطاء القفل» 
نصها : « من صنعة 'بمد بن باره الموصلى فى شهور 
سنة ثلاث وعشرين وسبعماثة » ٠‏ 
انظر : حسن عبد الوهاب : توقيمات الصناع على 
آثار مصر الاسلامية ( فى جلة المجمع العلمى المصرى 
بالقاهرة » المحلد م » 1504156 » ص 001 ) ٠‏ 


شكل ١11و‏ - قوام الزخرفة فى هذه الدائرة ثلاثة 


أشرطة : العلوى والسفلى ضيقان ويضيان روعا 
وورقات ناتية ؛ أما الشربط الأوسط فعربض ويضم 
دوائر بها رسوم آدمية من ببنها رسم صياد بالباز ٠‏ 
وبين هذه الدوائر رسوم دقيقة تمثل حيوانات وطيور 
على مهاد من الرسوم النبائية وموزعة بحيث تبيدو 


جزءا مله ٠‏ 


شكل 8119 - قوام الزخرفة فى هذه التحفة كتابات 


بالخط الكوق وخط النسخ على مهاد من الرسوم 
النباتية الدقيقة والألوفة فى الزخارف المملوكية ٠.‏ 


شكل “!١ه‏ و 85١1م‏ هذا الكرسى منشورى الشكل 


مسدس الأضلاع كان فى مارستان اللطان قلاوون 
قبل تقله الى متحف الفن الاسلامى ٠‏ وف وسط قرصه 
العلوى (شكل +١ه)‏ شربط دائرى منالكتابة الكوفية 
ذات الزخارف والحروف المتداخلة بعضها فى بعض 
والمدبية فى اعلاها كاسنة الرماح ٠‏ ويتوسط هذا 
الشريط كلية « محمد » فى دائرة صثيرة ٠‏ ونص تلك 
الكتابة : « عز لمولانا السلطان الناصر ناصر الدئيا 
والدين ميد بن السلطان قلاوون » ٠.‏ وق القرص » 
عدا ذلك ؛ ست مناطق فيها كتابة بخط النس المملوكى 
ونصها : « عز لمولانا السلطان الملك اتتاصر المالم 
العامل المجاهد المرابط المثافر الؤريد امور سلطان 
الاسلام والمسلمين قائل الكفرة والمشركين محيى العدل 
فى العالمين » مجير المظلومين من الظالمين » ناصر الملة 
المحمددية ؛ فاصر الديا والدين ابن اللطان الملك 
المنصور قلاوون الصالمى > »* ودين المنطقة الوسطى 
المستديرة والمناطق الجائبية شبه المستطيلة مساحة فرى 
فى وسط كل جانب من جوانبها الستة نصف جامة ذات 
فصوص صغيرة » وقوام الزخرفة فى هذه الأجزاء من 
الجامات وف المساحات الواقعة بين تلك المناطق شبه 
المستطيلة رسوم بط صخيرة ذاع استعمالها فى زخرفة 
التحف المعدنية فى تلك الفترة من العصر المملوكى ٠‏ 
أما جوانب الكرسى السستة فان كلا منها يتألف من أربع 
حشوات مخرمة ء بينها قضبان » وعلى المشوات 
والقضبان كتابات مكفتة ولا تختلف كثيرا عن الكتابة 
سالفة الذكر وفيها دوائر عليها رسم بط صغير وفيما 


أبضا -جامات مستديرة مكتوب فيها « عز لمولانا 
السلطان » ٠‏ وعلى أرجل هذا الكرمى كتابة عليما 
تاريخ صناعته وام الصائع » وقصها ؛ « عبل العيد 
الفقير الراجى عفو ربه المعروف بابن المعلم الأسناذ 
محمد بن مسلقر البغدادى السنابى وذلك فى تاريخ سنة 
مُانْه وعشربن وسبعمالة فى أيام مولانا الملك الناصر 
عز نصره » ٠‏ ( الارتماع ١م‏ سم ء القطر 4٠‏ سم ٠‏ 
الرقم فى سجل متحف الفن الاسلامى بالقاهرة م1 ٠)‏ 

انظر : زكى محمد حسن : قتون الاسلام ص #604 
و : ٠:2‏ .ابر ععحنت مه ماعزدان بععزلا .0 
ب#طدعة عتباممجينم'0 عسوابرهاوضممك 


عم أممعم م 
«ققنة 10 241 ,لال 


شكل 8١ن‏ وشكل "1ه - قوام الزخرفة فى قاع هذا 


الاناء طبق نجمى تحف به أنصاف أطباق نجمية أخرى ٠‏ 
وحشوات هذه الأشكال الهندسية ججميما غنية برسوم 
الرقش العربى ( الأرابسك ) والجدائل والختلول 
المتقاربة . أما الجدار الحارجى ففيه مناطق دا بة 
ومستطيلة عليها كتابات باسم السلطان المملوكى الملك 
الأشرف أبو النصر قايتباى ٠‏ وبين هذه المناطق رسوم 
غنية من الرقثش العربى والخطوط المجدولة وعلى 
الحافة شربط من الفروع النباتية والوريقات ٠‏ ( القطر 
سم ( ٠‏ 
13 .آم ,لا لظا مومهو ءالا 


شكل ااه - على رقبة الفطاء فى هذا الصندوق شربط 


من رسوم حيوانات على مهاد من رسوم ناتية 
ويعترض رسوم الحيوانات دائرتان تضم كل منهما 
رفك الكأس ٠‏ وعلى الغطاء شريط دائرى مقسوم الى 
ست مناطق بوساطة رسوم وربدات » ويضم كتابة 
بخط النسخ المملوكى » نصها : « المقر العالى المولوى 
الأميرى الكبيرى الغازى المجاهدى المرابطى المثافرى 
المؤبدى الآخرى المونى الغياثى السيفى طناى غر 
الساقى الملكى الناصرى » ٠‏ وعلى بدن الممندوق 
كتابة بخط النسخ على مهاد من الرسوم النباتية 
الدقيقة تير أيضا الى الأمير طفاى تمر أحد أمراء 
السلطان المنلوكى الملك الناصر محمد ٠‏ 
أتظر : 103.103 نز معنت نك منمزط0 :عم .4 
6 ءام غ» 


زلف 


شكل 1ن - ظهرت هذه التحفة مقلوية فى الصورة ٠‏ 


وتتألف زخرفتها من ممظم المناصر المألوفة على التحف 
المعدئية المملوكية » كالجامات التى تضم كتابات حول 
خرطوش صغير فى وسط الجامة يضم جزءا من عبارة 
دعائية باسم الملك الناصر » هذا فضلا عن الأشرطة 
الأفقية التى تضم أيضا كتابات بالالقاب المملوكية 
المعروفة ٠‏ والتحفة غنية بوسوم الفروع النبائية 
والوريقات والزهور ولا سيما اللوتس الصينى ٠‏ 


سكل 814 - قوام الزخرفة فى هذه التحفة رسوم 


متنوعة من فروع لباتية دفيقة وزهور مفتحة وخطوط 
عندسية متشابكة » فضلا عن رسوم بط فى غاية الدقة 
والاقان ٠‏ وهذه الزخارف كلها موزعة توزيما ححستنا 
وفيه تراصف وتخائل واتران ٠‏ وعلى هذه التحفة عدة 
كتابات بالخط الكوف المجدول وبخط التسخ؛وتسجل 
احداها ان هذه المقلمة بامم السلطان الملك المنمصور 
محمد المتوق سنة 4ه ( ١5#‏ م ) ٠‏ ( الطول 
؟م سما العرض ه مم ٠‏ الارتفاع م سم ٠‏ الرقم فى 
سجل متحف الفن الاسلامى بالقاهرة ٠ ) 4451١‏ 


شكل وى - الملاحظ أن الزخارف والكتابات تغطى 


سطح هذه التحفة من الداخل والحارج وتتالف 
الزخارف من شتى العناصر الزخرفية الألوفة فى 
التحف المملوكية مثل الوريدات والفروع النباتية 
والوريقات وزهرة اللوئس الصينية ٠‏ وعلى النطاء 
دائرة تشم بعض الالقاب المسلوكية » ونصها < امقر 
المالى المولوى الأميرى المالكى الملكى » ٠‏ ومن 
نصوص الكتابات التى تزين ظهر الغطاء : « اذا فتحت 
دواة العز والنعم فاجمل مدادك من جود ومن كرم ٠»‏ 
(الطول ٠م‏ سمه العرض درلا مم ٠‏ الا تفاع در" سمء 
الرقم فى سجل دار الآثار العربية ببغداد ١جب‏ # ع)ء 

الظر : دليل متحف الآثار العربية فى خان مرجان 


ص /5 ب .7 


شكل 61991 - هذا الكرسى منشورى الشكل ومسدس 


الأضلاع وقوام زخرفته جامات مستديرة ومزشة 
برسوم أشكال هندسية متمددة الأضلاع ومن بينها 
أطباق نجمية مملوكية وذلك فضلا عن الفروع النباتية 
والوريقات ورسوم البط الصغير ٠‏ ( الارتفاع ٠٠١‏ م 
والقطر م سم ٠‏ الرقم فى سجل متحف الفن الاسلامى 
بالقاهرة م١١‏ ) ٠‏ 


1535 


شكل 8939 قوام الزخرفة فى هذه التحفة الرسوم 


المألوفة فى التحف الممدئية المملوكية مثل المروع 
النباتية والزهور واللونس الصيئى والدوائر التى 
تضم كتابات بخط النسخ فيها بعض الالقاب المملوكية٠‏ 


شكل + 8ق - قوام الزخرفة فى هذه التحفة شربط دائرى 


ذو رسوم مجدولة حول دائرة تضم رمسم أوزتين على 
مهاد من الرسوم الباتية ٠‏ 


شكل غ199 - هذه الثريا من النحساس الأصفر المخرم 


ذاتِ اثنتى غشرة ضلعا وتتألف من أربع ملبقات مزينة 
برسوم هندسية وأطبلق نجمية وعليم] كتابات بغط 
النسيخ ؛ احداها باسم ‏ امقر الكريم العالى المولوى 
الأميرى الكبيرى الأجلى المحترمى المخدومى الغازى 
المجاعدى المرابطى المريدى قيسون المنكى الناصرى 
عز أنصاره » وى كتابة أخرى انها من عمل المعلم بدر 
ابن أبو يملا فى شهور سنة ٠‏ وأئه فرغ منمااى 
أربعة عشر يوما ٠‏ أما الصينية التى فى أسفل الثريا 
فمنقوش عليها كتايات باسم السلطان حسن المتوف 
سنة #إ/اه ( 11 م ) فهى أحدث عهدا من الثريا ٠‏ 
( الارتماع ٠5؟‏ سم ٠‏ قطر الثريا 1١7‏ سم ٠‏ الرقم فى 
سجل متحف الفن الاسلامى بالقاهرة ٠ ) ٠.‏ 

اظر: 40-41 مم عم«نده ص واوزط0 .17361 ,6 


رعطمعه وتطمسصهارة'0 مموتوداممصط متمفم84 
.558 .810 ,264 .م ,117 


شكل ولاه - تجمع هذه التحفة بين معظم العلاصر 


الزخرفية المالوفة على التحف المعدنية المملوكى مثل 
الفروع النباتية والزهور والوريدات ورسوم البط 
المحورة عن الطبيعة فضلا عن كتابة يخط النسخ تذ 
بعض الالقاب المملوكية ٠‏ وى وسط الدائرة رنك 
عصوى البولو ٠‏ 


شكل "1ن هذه الثريا على هيئة هرم غير كامل » ولها 


ستة أوجه ٠‏ وف أسغلها تسعة عشر كوزا أسطوانيا 
لوضع قناديل الزيت ٠‏ وفوق الثريا خوذة عليهما 
زخارف كتابية ولباتية من طراز الزخارف على الم يا 
تمسها ٠‏ وقوام هذه الزخارف رسوم نباتية دقيفة 
مخرمة وتوم فوقها جامات فيها رسوم من الرقش 
العربى والتوريق ودوائر بها عبارة < الملك الاشرف 
قاتتاى عز نصره » ٠‏ وف أعلى الثريا وفى أسفلها 
شربط من الكتابة باسم السلطان قايتباى المتوق 
سنة ٠1‏ ه ( 1440 م ) وتتتهى حروف هذه الكتابة 


فى أعلاها على هيئة المقص ٠‏ ( الارتفاع 1+٠‏ سم ٠‏ 
القطر 40 سم ٠‏ الرقم فى سجل متحف الفن الاسلامى 
بالقاهرة جرهم ) ٠‏ 

انظر : زكى محمد حسن : فئون الاسلام ص ووه 
اشر ؛ .ادر ,287 حر ,تنه مه ممرط0 : أامذكلا 


00108 
شكل /الاه - تتآلف الزخرفة فى هذه التحفة من جامات 
تضم رسوم بط ممور عن الطبيعة ومن شريط دائرى 


فيه بعض الاألقاب المسلوكية ومن رسوم من الرقش 
العربى ( الأرابسك ) ووربدات وفروع نباتية متصلة» 
( القطر بار؟ سم ٠‏ الرقم فى مسجل متحف الفن 
الاسلامى بالقاهرة :..ن ) ٠‏ 
نكل 4ن - تتألف الزخرفة فى هذا الاناء من رسوم 
نباتية وزعور ورسوم اللوتس الصينى ومن شربط 
يضم كتابة بخط النسخ فيها بعض الألقاب المملوكية 
( الارتفاع ورلا! سم ٠‏ القطر ؟١‏ سم ٠‏ الرقم فى سجل 
متحف كلية الآداب بجامعة القاهرة ١650‏ ) * 
دن )و رار ارو اعد اجن ار بور 
يتوسطها برنك الساقى ( الكآس ) وفيها كتابات بخط 
النسخ تضم بعض الألقاب المملوكية » فضلا عن شريط 
آخر يضم مثل هذه الكتابات ٠أما‏ باقى الزخرفة فر سوم 
جميلة من الرقش العربى (الأرايسك) - ( القطر +١‏ سم 
الرقم فى سجل دار الآثار العربية ببغداد ههه ع )* 
نظر : دليل الآثار العربية فى ان مرجان 


ص 80" ع وم 


شكل .“ان وشكل إلى - تتجلى فى زخرفة التحاس 
الذى يغطى هذين الباين الحشبين الأطباق النجمية 
المألوفة فى الطراز المملوكى ٠‏ 

شكل 9؟ ”ع - قوام الزخرفة فى هذا البابصفائح لا تغملى 
الا جزءا مله وتتآلف من صرة أو جامة دائرية فى 
الوسط ومتاطق فى الأركان وف أسفله شريط يضم 
كتاية بخط النسيخ المعلوكى بينما تضم الصرة والمناطق 
الركنية رسوم جميلة من الرقش العربى ٠‏ 

شكل “لاثم - قوام الزخرفة هنا رسم ست سمكات ملتفة 
فى وضم هندمى جميل » فتجتمع رؤوسها حول دالرة 
صغيرة فى وسط القاع أما جسم كل منها فيلتهى بذيل 
عور عن الطبيعة ومتجه مع ذيل السمكة المجاورة فى 
حركة دائربة فى عكسس اتجاه عقارب الساعة ٠‏ 


وازن بين هذء الزخرفة وزخرفة آخرى تشبهها على 
تحفة من البرونز المكفت من صناعة البندقية فى القرن 
الخامس عشر والسادس عشر ٠‏ 
.89 مر أقممعاماعلكا عطعماحميلة! : معمسسونا لام .11 
انظر أيضا زخرفة تشبهها على قطمة من الخرف 
ف الغن الاسلامى بالقاهرة ( رقم 44/4 ) مرسومةق 
1 بها ,14 .أثر بقصسسو] متعمامة! : مم8 .0 
والملاحظ أن الاناء النحاسى الذى نحن بصنده 
عليه أيضا رمم الكأس . وهى « رنك » الساقى 
أو شارته فى عصر المياليك ٠.‏ 
شكل "إن - على هذا الباب زخارف من صفائح نحاسية 
مرئبة فى تراصف وتقايل ٠‏ واؤزه الأصوو فى مدا 
الشكل هو الركن السغلى الأيسر فى النطقة الوسلى 
من زخارف الباب ٠‏ والذى يلقت النظر بوجه خاص 
هو أن الزخارف النحاسية المخرمة فى هذا الياب تبدو 
لأول وهلة كانها رسوم نباتية أو رقش عربى كثير 
التعاريج » دلكنا اذا دققنا النظر فيما رأيناها تؤئف 
صور طيور وحيوانات مختلفة ٠‏ وفوق المنطقة الوسطى 
وتحتها شربطان من كتابة بخط النسخ المملوكى ©» 
فصها : « أمر بانشاء هذا الباب المبارك السعيد الجناب 
العالى شمس الدين سثقر الطويل المنصورى لا زال 
السعد له خادما ‏ وستماية » ٠‏ وكان هذا الباب فى 
جامع السلطان برسباى الذى شيد فى الحائقاه شمالى 
القاهرة سنة ٠4م‏ ه ( ١4‏ م ) ٠‏ ولم يكن فى حالة 
جيدة فاصلح وحفظ فى متحف الفن الاسلامى ٠‏ 
( ارتفاع الباب ٠م‏ سم ٠‏ العرض 5١٠١‏ سم ٠‏ الرقم فى 
سجل متحف الفن الاملامى بالقاهرة 56 ) ٠‏ 
انظر : زكى محمد حسن : اعمطوع انو 


10 مر مك3 
اناف يحت ينث 8 أو ساه | ,كته أطوجه 


شكل و“إق - على هذه التحفة كتابة تضم عبارات دعالية 
أما قوام زخرفتها فرسوم جميلة من الرقش العربى ٠‏ 
( الارتفاع عري؟ سم ) ٠‏ 

شكل |*"ا8 - على هذه التحفة دائرة كبيرة تضم كتابة 
على هيئة خرطوش يخط النسيخ المملوكى ياسمالسلطان 
محمد بن قايتباى ( 1455 1444 م ) ٠‏ والملاحظ 
أن وجهى الطبرعنيان برسوم الزهور فضلا عن كتابة 
بالخط الكوفى . ( الطول ارخية مما طول السلاح 
هره” سم ) ٠‏ 


اظرة .0 ) 244 .ك1 ,11 .80 بعل متكا 
.530 


5536 


جور أوسلى برعامو0 ] سستة م١‏ 0 
(عنهام) 
انظر : زكى محمد حسن : الفنون الايرانية في 
العصر الاسلامى ص 4.ه؟ وشسكل 1١7‏ 
كل و ون - قوام الزخرفة فى هذه التحفة رسوم فروع 
نباتية ووربقات وأنصاف مراوح نغيلية ٠‏ 


شكل "0 م6 - لهذا الابربق غطاء على شكل قبة وصنبور 


على هيئة حية ٠‏ أما زخرفته فقوامها الترصيع بأحجار 
تمينة فضلا عن المينا باللون الأخضر والأزرق والبنى 
( القهوائى ) ٠‏ وللابريق ملست عليه كتابة تشير الى 
أن القيصرة الروسية والدة بطرس الأكبر قدمته عدية 
لمفيدها سنة 7057 + والراجع أنه صنم فى استابول 
بناء على طلبها ٠‏ 


انر : +وطعوأممفكوسسمطدلط ‏ ملبءوجمئدزملا 
6 : يون قصط عامنا1 © 150,7 ,ام ,آ[آ خعمسكا 
3 آم رسمادا نعل عدمه كا 


نكن باون - تالف زخرفة هذه الفطمة من فروع نبانية 
تلتوى وتخرج منها وريقات نباتية وعناقيد عنب ٠‏ 
ولا يزال التآثر بالأساليب الغنية الهلنستية واضحا فى 
قرب هذه الرسوم من الطبيعة ( الرقم فى سجل متحف 
الغفن الاسلامى بالقاهرة الها ( 5 


شكل إن م - على هذه القطمة زخرفة من رسوم طيور 
وحيوانات متتئفة فضلا عن كتابة بالخط الكوفى ظهر 
منها كلمات نصها : « سم الله بركة من الله » ٠‏ 


سكل 4 وم - على هذه القطمة شريط من جامات تضم 
رسوم طيور محورة عن الطبيعة وشريط آخر يضم 
كتابة بالخط الكوق حدث بين الدارسين خلاف بشأن 
قراءتها ٠‏ والراجح أن نصها : « هذه السسامة لسموبل 
ابن موسى عملت فى شهر رجب من شهور المحم (دية) 
من سنة مان وما (نين) 6 وقد شك بعض منؤرخى الفن 
الاسلامى فى صحة هذا التاريخ لان أسلوب الشربط 
الزخرف يثمهد بآن القطمة متآخرة عن القرن الأول 
اليجرى + ونحن غيل الآن الى ترجيح هذا الرأى وف 
اعتقادنا أن الذى تنتهى به هذه الكتابة قد 
يكون غير كامل وأنه قد يكون مان ومانين ومابة ٠‏ وقد 
حاول الدكتور عبد العزيز مرزوق آخيرا آن يتجه الى 
قراءة أخيرة للنص المكتوب فرجم أله : « هذه العامة 
لسمويل بن موسى عملت فى شهر رجب ( الفر ) د 
بستهور بالفيوم فى سنة مان وثما (ئين) » ولكثنا نمتفد 
أن هذه القراءة الجديدة انما تقوم على كثير منالفروض 
وعلى نسبة أخطاء الى كانب النص أكثر من الأخطاء 
التى تنسب اليه فى القراءة الأولى ٠‏ والواقع أن تاريخ 
هذه القطعة لا يزال يقوم على كثير من الحدس 


>14 


والتخمين » فقد سبق أن كتبنا أنه ليس من المستحيل 
أن توجد فى القرن الأول الهجرى مثل الرسوم التى 
ثراها فى الشربط الزخرف » ولكن الواقم رغم ذلك آن 
أسلوبها أقرب الى آسلوب الزخرفة فى القرن الثالث 
المجرى [ه م) ( القياس 0»ا؟” سم ٠‏ الرقم ى سجل 
متحف الغن الاسلامى بالقاهرة ٠ ( 1١١845‏ 

انظر : زكى محمد حسن : فنون الاسلام ص 48و 
انظر : عه صماعه؟ عط" : عانمسماط ينعة اعقطى 
أه وغلدمة؟ مده له سقمعاتدظ) ممملة دطأا أمدصعة 


,11 امهم ,23771 أن؟ ,واته«نه1] معنم بعاعة 
.(143-150 مم بذة19 ععامعممط 


شكل 05٠‏ - تتآألف زخارف هذه الأشرطة من رسوم 
آدمية ورسوم حيوانات وطيور محورة عن الطبيعة الى 
حد بعيد » فضلا عن حروف وكلبات بالخط الكوق ٠‏ 
وضمف التأليف والتحوير الديد عن الطبيعة فى 
رسوم هذه الأشرطة يعيد الى الذاكرة زخارف 
المنسوجات القطنية قبل الفتح الاسلامى ٠‏ القياسن 
ام سم ٠‏ الرقم فى سجل متحى الفن الاسلامى 
يذنويا 

آنظر : زكى محمد حسن ؛ زخارف المنسوجات 

القبطية ص هه ء مجلة الآداب بجامحة القاهرة ؛ المجلد 
؟ ج ١‏ مايو سنة ١66٠‏ ) و 
انش :سما مسعل مغرمه ممتنتقد هآ : أممطلاء! .18 
إؤمنهه5 ما 06 منواله8 مأ) مممصادعمم عصدمة 
:3 ج3 غه 8 بم (19348 13ت بعامه0 متومامط عق نل 

شكل 8019 - قوام الزخرفة فى هذه القطعة شريطان 
ضيقان يضمان أشكالا بيضية متصلة ويحصران بينهما 
شربطا عريضا فيه رسوم طيور محورة عن الطبيعة ٠‏ 


وتحت هذه الاشرلة كتابة بالخط الكوفى ٠‏ والتاثر 
بالاساليب الفنية القبطية ظاهر ى زخارف هذه القطمة 
انر : .3 جبة 4ه 85 .مر .غك ,زه بأممطةعا .11 
شكل 85197 - لا يختلف أسلوب هذه القطعة فى شىء عن 
أسلوب الزخرفة فى المنسوجات القبطية على عهد الفتح 
الاسلامى : فرسومها محورة عن الطبيعة الى أبعد حد ٠‏ 
واعا يحملنا على نسيتها الى عصر الاتققفال تمدد 
الأشرطة على النحو المألوف ف المنسوجات الاسلامية ٠‏ 
والملاحظ أن الشريط العلوى المنتمى بشكل بيغى 
أقل عرضا من الشريط نفسه منقول عن زخارف 
الأقمصة القبطية ٠‏ 
أنظر : .ة مجرة ذه 86 .م يفك .مره ب اعدطة)ا 16 
شكل “9ن - قوام الزخرفة فى هذه القطعة رمم فرس 
البحر ٠‏ ( القياس 4؟ا +0 مم٠الرقم‏ ى سجل متحف 
الفن الاسلامى بالقاهرة *٠ ) ١6554‏ 


شكل 8 - تجمع زخارف هذه القطمة بين رسوم 
أنصاف مراوح نخيلية وسعف نخل محورة عن الطبيعة 
وحروف بالخط الكو فى مستطيل يتآلف ضلعان فيه 
من حسيبات على النمط الساسائى ٠‏ 


لكل 8" - فى التصف العلوى من هذه القطمة جامات 
أو مناطق تضم رسوم أرالب ولكن الجامة الوسعلى 
تضم رمم رأس آدمى ٠‏ أما الصنف السغلى ففيه كتاية 
بخط كوق يمكن أن تقر منها : 3 مما عمل فى طراز 
الخاصة عدينة البهذ (سى) 6 ٠‏ ( القياس *)/ا6؟ عم» 
الرقم فى سجل متحف الفن الاسلامى بالقاهرة 70٠٠١‏ ) 


شكل 8515 - على هذه القطعة شريط أجمر فيه رسوم 
ابل باللونين الاخضر والابيض ومرسومة فى أسلوب 
نخطيطى وممور عن الطبيعة الى حد بميد ٠‏ وتحت 
هذا الرسم كتابة باللونين الأبيض أو البنى (القهوائى) 
وتمتاز مما فى سيقانها وهامات حروفها من خطوط 
متكسرة وزيادات به الدرج ٠‏ وقص هذه الكتابة . 
« (سعا) دة ونممة كاملة لصاحبه مما عمل فى طراز 
الخاصة عطمور من كورة الفيوم » ٠‏ ولسنا عرف 
شيا عن مدينة مطمور ولكن هذه الكتابة دعت 
متؤورخى الفنون الاسلامية الى أن ينسبوا للفيوم 
جموعة من قطم النسيج الاسلامى تشبه القطمة التى 
فحن بصددعا تام الشبه ٠‏ ( القياس #بالاب؟ مم ٠.‏ 
الرقم فى سجل متحف الفن الاسلامى 81و ) ٠‏ 


شكل /1]”"ن -- قوام الزخرفة فى هذه القطمة شربط عريضش 
يضم رسوما آدمية متعددة الألوان وف أوضاع مختلفة 
وف أسلوب تحور عن الطبيعة الى حد بعيد وذلك فضلا 
عن رسوم صلبان ورسوم حيواتات وطيور محورة عن 
الطبيعة ٠‏ وفوق الشريط سطر من كتابة دعائية بخط 
كوف على النمط الذى امتازت به القطم المنسوبة الى 
اقليم الفيوم والذى أشرنا اليه فى شرح شكل 0 
( القياس وها ؟5 سم ٠‏ الرقم فى سجل متحف الفن 
الاسلامى بالقاهرة ؟د؟ ) ٠+‏ 
شكل ,84 - زخرفة هذه المنسوجات اليمنية مقصورة 
على الخطوط الملونة فى النسيج القطنى والناشئة من 
صبغ خيوط السداة قبل النسج بلون أو بعدة آلوان 
حتى ببدو النسيج متعدد الألوان بعد نسجه » وفيها 
الأزرق والأبيض الضارب الى الصفرة والأسمر 
الضارب.الى الحمرة ٠‏ ( القياس 1107 5١2)‏ سم . الرقم 
فى سجل متحف كية الآداب بجاممة القاهرة ٠) ٠١50‏ 
اغثر : ©!! اذأ أبة سعاعملا ؛ مسمدة .ك1 برعلم2 
,76 ام رنتمعسسلط جاتسعكام] 1] انحسد] 


شكل 8|”ى - ظهر هذا الشكل مقلويا فى الصورة 
والخطوط التى ولف زخرفة هذه القطعة لونها أزرق 
وبنى ( قهوائى ) » أما الكتابة التى نراعا فمنسوجة 
من الكتان ولعل نصها : « فضل (7) طراز الخلافة » ٠‏ 
( القياس ماهم مم ٠‏ الرقم فى سجل متحف الفن 
الاسلامى 4556 ) * 


شكل . /أن - تجمع هذه القطمة بيناللون الأجمر والأزرق 
والأصفر والاخضر فيما فيها من صوف أما القطن فغير 
مصبوغ ٠‏ وتتألف زخرفتها من مستطيلات يهم بعضها 
رمم خروف ويشضم البعض الآخر رسوم طيور على 
جانبى شجرة محورة عن الطبيمة . ( اقياس 
در4” سم عا 5١‏ سم ) ٠‏ 
انظر : غه زهمدط8 .لى : ممنؤلمظة ممووط رومولا 
مسدمده81ة مط وأ معاتاعم]" عتسمالة! عرأعمظ سمخ 
,29 بم بتتماده8 بعاعل مما 6ه 


شكل ١‏ لان - قوام الزخرفة فى هذه القطمة رسوم خيول 
متواجهة داخل دوائر متماسة ورموم طيور بث 
الدوائر ٠‏ وتجمم ألوانها بين الأبيض والأصفر 
والأخضر والبنفسجى على مهاد آخر ٠‏ 
انظر : زكى محمد حسن : فنون الاسلام ص ”م 
و .171 يية بامسطةفصوظ : لصمدز2 .كا 


لحف 


شكل #/1 - قوام الزخرفة فى هذه القطمة النسوجة 


من الكتان والحرير شربط من رموم البط المتعدد 
الألوان داخل مناطق شسبه دائرية على مهاد أصفر 
وأجر ويعف بهذا الشريط سطراق من الكتابة بط 
كوف امتازت به الفطم النسوجة فى المراق ٠‏ 
( القياس هيه سم ا 4؟ سم + الرقم فى سجل متحف 
الفن الاسلامى بالقاهرة 0501 ) ٠‏ 


كل “لباه قوام الزخرفة فى هذه القطعة رسم خروفين 


متقابلين وبينهما خط نتهى فى أسفله بنصفى ورقة 

نخيلية » والخروفان داخل دائرة ذات حبسبات ؛ وين 

الدوائر رسوم ورقات محورة عن الطبيعة ٠‏ 

اظرة عل ماطعتامه6 :ماله صمم م06© 
.106 مجية بأعمعطن م وم3ةزم8 


نكل 8 /أن -. قوام الزخرفة فى هذه القطمة دوائر كبيرة 


تضم رسوم فيلة متواجهة وفوقها سباع متدابرة وفوق 
السباع ليور ء وبين الدوائر رسوم طيور ووريقات 
لبالية وأنصاف مراوح نخيلية ٠‏ وتتألف الشوائر سح 
شربط عريض يهم كتابة كوفية نرى فيها كلمات 
مما عبل فى شداد » و « أبو نصر » و « البركة 
من الله ٠»‏ 


انظر : زكى محمد حسن : فلون الاسلام ص 59م 


شكل ملأو زخرفة هذه القطعة مطبوعة ومذهية 


وتتالف من شربط من وريدات وشربط من ككتابءة 

بالخط الكوفى تتكرر فيه عبارة « الملك لله » 

اظر : ,سامعمن]ا8 عاتاعة!1" مط1 : اعوطلاا .1 
.99 .ع بمعاعطها! عددكا" نون غأه عسيرد اهم 


سكل 61/5 - هذه القطعة ملسوجة من الحرير والقطن 


وتسود متها المريرية الالوان : الاصفر والارجوانى 
والأزرق والأخضر المائل الى الصغرة ولون صوف 
الجمل ؛ أما سدتها فارجوائية ٠‏ وقوام زخرفتها رسوم 
فيلة متواجهة فى الساحة الوسطى » وتحتها شربط 
يضم سطرا من الكتابة بالخط الكوق نصه : « عز 
واقبال للقائد أبى منصور بختكين أطال الله بقا (مم) > 
وبحف برسوم الفيلة من اليسار ومن فوق اطار يضم 
أربع مناطق رئيسسية : الأولى من خطوط مشكسرة 
والثائية من أشكال هندسية صغيرة بين شريطين 
رفيعين من الفروع النباتية والثالثة رسوم ابل متتنابعة 
تنتهى فى ركن الزخرفة برسم طاووس ٠‏ ونلاحظ ان 


يفف 


بين أرجل الفيلة رسم حيوان خراف له جناحان ورقبة 
طوطة ورأس طائر ٠‏ واعل القائد بختكين المقصوه 
فى هذه الكتابة هو القائد الذى عاش فى بلاط 
عبد الملك بن نوح آمير خراسان وما وراء النهر وقد 
حبس وقتل على بد هذا الأمير ستة .وغ" ه (٠5هم)٠‏ 
مدينة كاليه بفرلسا ثم تقلت منها الى متحف اللوثر ٠‏ 
( القياس هاوه سم ) ٠‏ 


شكل /1/1ى - قوام الزخرفة فى هذه القطعة من النسيج 


شريط من أربع مناطلق : الجانبيتان منهما واسمتان 
وفيهسا رسوم أوز فى أسلوب زخرق حميل وعلى مهاد 
من الفروع النباتية والأوراق ٠‏ أما المنطقتان الواقمتان 
فى الوسط فضيقتان وتفضيان سطرين من الكتابة 
الكوفية تتكرر فى أحدهما عبارة : « لا تأمن الموت 
فى طرف ولا تمس » وتكرر فى السطر الآخر عبارة : 
< ولو تمدمت بالحجاب والحرس » ٠‏ (الطولية) مم) ء* 


شكل الام - تالف زخرفة هذه القطعة من شريط من 


الخط الكوف الجسل تمرأ منه فى الشكل ه وف القر 
وحدتى وف اللحد وحشتى » وقوم الكتابة على مهاد 
من الفروع النبائية والوررقات المحورة عن الطبيعة 
فى أسلوب زخرق ٠‏ ولون هذا المهاد أزرق ضارب الى 
السواد ٠‏ وتتسب هذه القطعة الى مدينة يزد ٠‏ 

انظر : زكى محمد حسن : نون الاسلام ص للم 
ووبم 


شكل 4/لأن - قوام الزخرفة فى هذه القطعة دوائر تضم 


رسوم طيور وأمود مجنحة متواجهة وبينها رسوم 
لبائية وبحف برسم الأاسود رسوم رؤوس حيوانات فى 
وضع زخرق بحت وتتالف الدوائر تفسها من أشرطة 
تضم دوائر فيها رسوم طيور وحيوانات مجنحة ٠‏ أما 
المناطق الواقعة بين الدوائر الكبرى فتزنها رسوم 
لبانية ودوائر صغيرة فيها رسوم طيور وحيوانات ٠‏ 

انظر : زكى محمد حسن : فثون الاسلام ص 6يمب 
هبد و .990 .ام بآ! رووسعدة ‏ مروط 


شكل ٠ن‏ وشكل ١ن‏ - ظمرت الصورة فى كل 


١ه‏ مقلوية ٠‏ وقوام الزخرفة فى هذه القطمة شربط 
عريض يضم رسوم خيل خزافية مجنحة وبينها رسوم 
فروع نباتية ووريقات محورة عن الطبيعة وى أسلوب 


زخرق بحت ٠‏ وبحف بهذا الشربط شربطان ضيةان 
من وسوم هندسية ثم شريطان من رسوم مجدولة 
تتألف من حروف كوفية مكررة فى أسلوب زخرق 
بحت ٠‏ ومما يستحق الذكر أن بعض مزؤرخى الفنون 
ينب هذه القطمة الى ابران وهى نسية محتملة لأن 
المنسوجات السلجوقية فى ايران وبلاد الجزيرة تولف 
مجموعة متشابهة + ولكن استخدام الزخرفة بالأشرطة 
يرجح نسبة القطعة الى العراق ٠‏ 

اظر:, 1931 مل مممونة2 ممنائدمم حظ'ر] بغهذ؟7 ,6 


لووماةه11 هذا ممه :بسصمة .ل0 5171117 .ام 
.مم1 عمه]1 عدل ]ن مواناءءهة1" 


شكل 97و - قوام الزخرفة فى هذه القطمة دوائر من 


أشرطة ذات وريدات وتفم هذه الدوائر رسوم 
سباع متدابرة ولا ذيل لها فوق مهاد من رمسوم 
وريقات وانصاف وربقات محورة عن الطبيعة ٠‏ وبين 
الدوائر رمم زخرف بتألف من أربعة وريقات محورة 
عن الطبيعة وتنوسطها وريدة ويحيط بكل وريقة 
اطار من خط على :كل قلب ونتصل باطار الوريقة 
المجاورة ٠‏ وف طرف القطمة بقية شريط من الكتابة 
النسخية نصه ؛ « ( علاه الدليا ) والدين أبو المتح 
كيقباد بن كيخسرو برهان ( أمير المؤمنين ) » فهمى 
اذن باسم كيقباد الأول سلطان قوئية بين عامى 5١١‏ 
وه (15؟او؟1م) أو كيقباد الشانى الذى 
حكمها بين عامى 540و509ه ( 44؟1و500ام ) مع 
أخوبه كيكاوس الثانى وركن الدين قليج ارسلان ٠‏ 


شكل "إن - على هذه القطمة كنابة تاريخية نصها : 


<( بسم ) الله بركة من الله لعبد الله جعفر الامام المتوكل 
على الله أمير المؤمئين أبده الله هما عمل بحصر سة 
أربعين مائتين » ٠‏ وهى أقدم ما وصل اليناهمن 
المنسوجات العباسية المطرزة بكتابة تاريخية ٠‏ ومن 
القطع التى وصلت الينا وتسبق فى المهد القطمة التى 
نحن بصددها باسم الأمون محفوظة فى متحف الفن 
الاسلامى بالقاهرة وتاريخها 716ه ( رقم السجل 
يه ) ٠١‏ 
انظر : .ددن 21 علناعه1 هط : اأعدنانا»] ,174 
.6 .م معاعطه1 عص] لمنو أن مدجيدلهه) 


شكل 5 - على هذه القطمة كتابة تاريخية نصها : 


٠.٠ «‏ بشطا على بدى فائز مولى أمير المومنين أطال 
الله بقاه سنة سبع وممسين وثلثمئة الخير مقبل 'ن 
شاء الله » وتلى ذلك بعض كلمات غير مقروءة ٠‏ 


انظر : سيدة اسماعيل كاشف : مصر فى عصر 
الاخشيدين ص له؟ و 
منطجوجامغ'ل مسوتصومامممعطه ‏ معام ممرفظ 
.659 .15 ,20 بج ,لا رعطويه 
شكل وم - قوام الزخرفة فى هذه القطعة شربط من 
أشكال معينات متصلة ومزدوجة الأضلاع وتضم 
رسوما هئدسية صغيرة ٠‏ وفوق هذا الشريط كتابة 
تاريخية نصها : < ( بركة من ) الله لعبد الله أجمد الامام 
المعتمد على الله أمير المو ( منين ) أعزه الله مما عمل 
بالسكندربة منة اثنين سبعين مايتين » ٠‏ 
٠‏ مم نك .ره : لعفصطناءز 16 
سكل من - على هذه القطعة كتابة بالخط الكوق 
مطرزة بالحربر الأزرق وارتفاع كلياتما أربمهمة 
ستتيمترات ونصها : « سم الله الرحمن الرحيم وما 
توفيقى الا بالله عن ..٠‏ نه » 
انظ ؛ ,38 مغ بره ؛ ممغاء8 ممووط روهز 
شكل /إجم ى - على هذه القطعة شريط من الكتابة الكوفية 
مطرز بالحربر البنى وخصه « ٠٠‏ من الله وعافية من الله 
وبقاء من الله وسلامة من الله وعن لمبد الله أحمد الامام 
القفادر بلله أمير المومتين أيده الله ما عمل فى طراز 
الخاصة سنة أحد نين وثفثمائة .. الملك لله » ٠‏ 


اطر : 3 .مق ,مه ؛ اعصطناكم3 كا 
شكل ره - على هذه القطعة كتابة بالخط الكوق 
مطرزة بالحرير البئى ( القهوائى ) وارتفاع حروفهما 


ثلائة ستتيمترات » ونصها « ( يسم الله |1 ) رجمن 
الرحيم وما توفيقى الا بلله عليه توكلت ( نحو أرع 
أو خسس كلمات غير مقروءة ) بركة من الله وسلامة 
وغبطة وعز للخليفة عبد الله (1 ) حمد |! ( م ) ققتدر بالله 
أمير المؤمنين أيده الله بعمله فى طراز الخاصة عدنة 
السلام على بد أبو ٠٠٠‏ ( مولى أ ) مير المو (منين ) 
سنة عشر وثلثه ( ثة ) » ٠‏ 
انظر: عتطمسمعامة'0 عدوتيرهامدمعك معتممممفخز 
عمسة7 بإأمولا :1333 .210 ,14 ,م ىلا1 بعطسه 
30-351 .م نت ,ره : مماعام8 
شكل 4ن - جاء رسم هذه القطمة مقلوبا فى الصورة ٠‏ 
وهى من الشاش الأاسود وعليما كتابة من الحرير فى 
سطرين متوازيين ونصها فى كل من هذين السطرين : 
« سم الله الرجمن الرحيم نصر من الله لعبد الله ووليه 
المنصورر أبى على الامام الحاكم بأمر الله أمير المؤمنين» 


0ع 


وفوق الكتابة شربط من حرير أصغر فيه رسوم طيرر 
متقابلة بازالوان الازرق والأصفر والآخر ٠‏ ( القفياس 
+116 سم ء الرقم فى سجل التحف الاملامي 
بالقاهرة 141106 ) ٠‏ 

انظر : زكى ميف حنن : كلوز العاطسين 
ص *175 مه 1754 


شكل. ٠‏ 4ن - على هذه القطعة ثلاثة أشرطة متسوجة 


من حور أجمر وأزرق ووتالف الشريط العلوى من 
ثلاث مناطق تشم الوسطلى رسوم دقيقة وجيلة لطيور 
متقابلة وذلك باللون الأييغى على مهاد أزرق ول 
المنطقتين الملا والسفلى سطراق من كثابة كوفية 
بحروف دقيقة يضاء اللون على مهاد أجر وتشير هده 
اللكابة الى المشيفة الماكم بأمر اله » ( الفياس عب +« 
ممه الرقم ف سبجل متحف الفن الاسلامى 
بالتامرة فلكم ) . 
انظر : زكى محمد حسن : كنوز الفاطسين ص 
+ > 1950 و١‏ /ترؤعة وجاممنجماءا رأمسراتجا ,ا 
+1 مخز التضناظا 


شكل ١841و‏ - أثرنا سهوا الى آلما من عمر الخلينة 


الماكم بأمر اقه ٠‏ والسواب أتها من عصر العزيز وان 
عليها كثابة بالل الكو » لصها « ( نصر ) من الله 
وقتح قريب لبد اله ورليه أبى المنسو(ر) العزيز بل 
أميه للزمنين ملوات اله عليه » ٠‏ وفشلا غن ذلك 
فان بين شريطى الكتابة شربطا من الزخرقة ظهر مقلويا 
فى السصوزة فيه جامات يشم كل منهما رم بطة ٠‏ 
( القياس مه !4 سم ٠‏ الرقم فى مجل متحف القن 
الاملامى بالنهرة 6::ة ) ٠‏ 


شكل 8ن - قرام الزشرفة فى هذه القطمة رسوم 


وريقات وفروع ابائية حووة عن الطبيعة وجلدات تقم 
وموم أرانبي صغيرة باللون الأنيفى على مهاد أجمره 
( الرقم فى مسجل متحف الفن الاسلامى بالقاهرة 
٠. ) #٠‏ 

الظر : زكى محمد حسن : فترن الاسلام ص جوم 


شكل “081 - قوام الزخرفة فى هذه القطمة شريط من 


الحرير يجيع بين اللون الأاهر والأصثر والأخضر 
والأسود وفيه رسوم ليوو صقراء فى جاماث سوداء 
وحيوالات يضاه فى جامات حمراه وذلك فغلا عن 
كتانة كوفية غير مقروءة وجابات تفم رسوم خطوط 
عاسب + 

انر 1 ,100 رج يذكه ره ؛ امتتاعظ ومدعظ ومصولة 


يفف 


شكل ,8م - قرام الرخرفة فى هذه القطمة أشرطة من 


الزخرفة تضم جلمات صغيرة ويضية الكل فيها 

رسوم طيور وآرائب وذلك فشلا عن فروع ناتية 

متصلة تخرج منها ورقات ونعتها حروف كوية 

مكررة ٠‏ ( النياس 6«جزهرة؟ مم٠‏ الرقم ف مجل 

متحف كلية الآداب بجامعة القاهرة 1148 ) ٠‏ 

ار : هطا ها +4 تسعاجداط : مصمم]؟ .للا برطمة 
,75 .أت بتمممسطط يعتدمع ادن 1 لصو 


تكل. إن - على عذه القطعة شريطال من الزخارفه 


يتوسطلهسا سطر من الكتاية الكوقية وف أعلاهيا 
سداق وق إستفنًا سار لاك + واه افوغكرف 
كلها مطبوعة وليست متوجة فى القماش ٠‏ والشريط 
العلرى عرشه خسة ستيتران ويقم زخوفة مطبوعة 
باللون الذهبى وقواها رع باتى كبع. تخرج مله 
ورقات فضلا عن رسم باز أو نر باسط جناحيه 
وينفضض على أوزة لفتت رأسها فحوه ورسم فسر آخو 
ينقغى على غزالة ى حركة استطاع النثان أن يحتفظ 
فى رمسها بوشاقة النزال وخفنه وقوة الطائر وندته. 
أما الشريط السفلى فعرضه أربمة ستيمترات ويم 
زخارف من فروع لائية كبيرة ففلا عن رسم لسر 
ينقضى على آرنب وفهد يهاجم حيواتا » والرسوم ف 
هذه الزخارف كلها محدودة بخطوط رفيعة مسوداء 
ورسم الأواب سمره بلول أزرق والكتابة الكوفية على 
مهاد مذهب وحروفها محدودة بخطوط رفيعة سوداه 6 
وهى أدعية مكورة احو «بركة» و «لممة» و وسلامة»٠‏ 
ونتاز رسوم هده اتنة بدئتها وقربها من الطبيعة ٠‏ 
( القياس 250 ؟1 مم ٠‏ الرقم فى مسجل متعدء اللفن 
الاملامى بالقاعرة جم ٠.)‏ 

انظر : زكى مصد حن ؛ كنوز الناطسين ص 27 اب 
١‏ 


18 


شكل "8و - تالف زخرفة هذه القطمة من أشرطة نضم 


رسوم مسبات وخطوط متقاربة وثلاثة سطوو من كتابة 
بخط كوف بدات نيه الليونة وتسكرر فى كتابة الشربط 
الملوى عبارة : عن مزلله » كما تتكرر فى كتابة 
الشريطين الآخرين عيارة « اليمن والاقبال » + والمهاد 
فى هذه النطمة لوله أصفر أما الأشرطة أنؤرقاء وخراء ٠‏ 
( الفياس 0*ا؟: مم ٠‏ الرقم ق سجل متحف الفن 
الاسلامى بالتاغرة حنهد١١‏ ) ٠‏ 


شكل /اةى - قوام الزخرفة فى هذه القطعة أشرطة يعم 


بعضها عبارة « اليمن والاقبال » بخط كوف ذخله 
التجويف والليونة وامثازت به المنسوجات الفاطبية ى 
القرن الثائى عشر الميلادى ويشم البعض الآخر أشرطة 
تؤلف أشكال معينات تحتوى على رسوم طيور 
وحيوانات ممورة عن الطبيعة ٠‏ ( القياس ٠5)ا.0‏ سم 
الرقم في سجل متحف الفن الاسلامى بالقاهرة 145؟ ٠)‏ 

انظر : زكى محمد حسن ! كنوز الفاطميين ص 17 


شكل 8/4 ى - قوام الزخرفة فى هذه القطعة رسسوم 


طواوريس متواجهة ورؤوسها وذيولها محورة عن الطبيعة 
تحوبرا زخرفيا وبين صموف الطواويس رسوم فروع 
نانية وورشات وأنصاف ورشات محورة عن الطبيعة 
لتتولف مجموعات من الزخارف ا منسقة ٠‏ والملاحظ أن 
بعض مؤررخى الفنون ينسبون هذه القطمة الى الأندلس 
فى القرن الثائى عشر » ولا عجب فان الصلة كانت قوية 
بين زخارف المنسوجات الأندلسية والصقلية فى ذلك 
النضر ٠‏ 

أظر : 0 جرة يأك .ره نعغاله/ همد مان 


شكل 4ن - امل هذه التحفة أشهر المنسوجات التى 


وصلت الينا من دور الطراز فى يلرمو ٠‏ وهى ارجوانية 
اللون على شكل غفارة ( حرملة ) كنسسية من الحرير 
المطرز غ وى وسطها رمم نخلة تقفسمها قسمين كل منهما 
عثل ربع دائرة منسوج فيه بخيوط من الذهب واللآلى* 
رسم أسد ينقض على جمل ليفترسه » ولمل ذلك يرمز 
الى اتتصار النورمنديين على العرب ٠‏ وللعباءة 
وككار» منسوج فيه بالحيوط الذهيية الكتابة الكوفية 
الآتى نصها : « مما عمل للخزانة الملكية المممورة 
؛ بالسعد والاجلال والمجد والكمال والطول والافضال 
والقبول والاقبال والماحة والجلال والفخر والجمال 
وبلوغ الأمانى والآمال وسيب الأيام والليالى بلا 
زوال ولا اتتقال بالعز والدعاية والحفظ والحمابة 
والسعد والسلامة والنصر والكفاية عدينة صقلية 
سنة تمان وعشرين ومسماية 6 *٠‏ 
انظر : زكى حمد حسن : كلوز الفاطسبين ص 14١‏ ؛ه 
16 
8 .310 ,184 .م ,111؟ بام عرفه 
شتكل ++ - قوام الزخرئة فى هذه القطعة رسوم طيور 
ش متقابلة, وعلنى أجنحتها عبارة « البركة واليمن والدولة 


لصاحبه »6 وبفصل كل زوجين متقابلين منها قرص 
يتآلف من ثلاث دوائر متتحدة الموكز وتفم خطوطا 
حجييا تبكرة صكها ارون وضرها سايين 
الشكل يوتحت القرص زخرفة من ساق نباتى 
ووريقة ونصفى وريقة تولف كلها رسيا كاله 
بد مرآة تحمل القرص ٠‏ وقد ذهب بعض مؤرخى 
الفنون الى نسبة هذه القطعة للعصر القالمى فى مصر 
ولكتنا نرجح نسبتها الى صقلية لأن رسوم الطيور 
فيها أقرب الى رسوم الطيور فى صقلية ٠‏ 

انظر : زكى محمد حسن : فئون الاسلام ص 
4 و 

0 .هة كك ,ره بععاله1 ممم م06 


طواويس متواجهة رسمت ذيولها ىق وضع زخرق 
بحيث تؤلف شبه جامات تضم كل منها رسم طاووسين ٠‏ 
ويفصل كل طاووسين خط ينتهى فى أعلاه بشكل ييفى 
يتالف من نصف مروحة نخيلية ( المت ) ويتتمى فى 
أسغله برسم غزالين متواجمين ٠‏ وفوق كل مجموعة من 
هذه الرسوم شريط من الكتابة الكوفية فصها «البركة 
الكاملة » فى وضع زخرف متقابل بحيث تتكرر العبارة 
صحيحة من اليمين الى اليسار ومقلوبة من اليسار 
الى اليمين ٠‏ وتحت شربط الكتابة رم طائرين 
متدابرين ٠‏ 


سكل 97" -- قوام الزخرفة فى هذه القطمة أشرطة من 


رعم ئسر له رأسان وجئلحاه مرسومان فى أسلوب 
زخرف وتزينهما حبيبات وشربطان من كتابة كوفية 
تنكرر فيها كلمة 3 بركة 6 فى وضع صحيح على أحد 
الجداحين ومقلوبة على الجناح الآخر ٠‏ وتحت النسر 
رسم أسدين متدابرين كأنه يرتكرز باحدى رجليه على 
كل منهما ٠‏ 

انظر 1 ,56 بهق ماك .تزه نعطله] حدم مئ0 


شكل 9#" - تتألف زخرفة هذه القطعة من أشرطة تزينها 


خطوط متكسرة وتثموج هذه الأشرطة فتضم ببنتما 
جامات أو مناطق ييضية الشكل فيها رسوم أزواج من 
الطيور المندابرة وذات الرئروس المتقابلة ٠‏ وبيدو فى 
رسوم هذه التحفة التآئر بالأساليب الفنية السلجوقية 
لم نراه فى حمسن استتخدام الطيور فى التأليف الزخرق 
ولذا كان من المحتمل نسبتها الى الشام فى القرن الثالث 


اج 


عشر حيث كان التائر بالأسساليب الفنية السلجوقية 
واضحا ٠‏ وى متحف المروبوليتان قطعة تثشبه الفطعة 
التى نحن بصددها ٠‏ ( الرقم فى سجل متحف الفن 
الاسلامى بالقاهرة بم ؟ ) ٠‏ 
انظر : زكى محمد حسسن : فنون الاسلام 
ص 86" الاو 
,169 يق بعلممالمة1]! : لسمسزط 


شكل غ0٠"‏ - يبدو فى هذه القطمة ما امتاز به العصر 
الإيوبى وعصر المماليك من استعمال خط النسخ ؛ فان 
وام زخرفتها شريط تتكرر فيه بمذا الخط عبارة 
« سعادة مؤبدة ونعمة عخلدة » وعبارة « المر 
والاقبال » فضلا عن الوريقات وأثماف الررقات 
المحورة عن الطبيعة والخطوط الحلزونية التى يؤئف 
بعضها زخارف مجدولة ٠‏ ورسوم هذه القطمة مطرزة 
بالحرير السود والأزوق ٠‏ ( الرقم فى مسجل متحف 
الاسلامى بالقاهرة مده" ) 


*سكل ن "4٠‏ - فوام الزخرفة فى هذه القطعة رسوم طيور 
متواجهة ويفصلها رسوع نبائية محورة عن الطبيمة 
و تحيط بها دوائر من أشرطة تضم كلستى «العز والاقبال» 
مكتوبتين بخط كوف دخله التجويف والليونة وين 
هذه الدوائر رسوم نائية محورة عن الطبيعة وتؤلف 
وحدة زخرفية 'تنوسطها دوائر صغيرة ووربدات ٠‏ 
انظر - 149 .رق راك مره : عطلد؟؟ صم م08 


ثشكل  "."|‏ قوام الزخرفة فى هذه الغفارة أشرطة من 
رسوم الفروع النبانية والوريقات وأشرطة آخرى 
تتكرر فيها بخط النسخ المملوكى كلما « السلطان 
العالم ؛ وتجمم بين اللون الأزرق والأخضر والوردى 
والبنى ٠‏ 

شكل /1" - تتألف زخرفة هذه القطمة من شربطين من 
الكتابة ببخط التسم المملوكى تتكرر غيهما عبارة « عز 
مولانا السلطان المك الناصر » وامله السلطان الملك 
الناصر محمد بن قلاوون المتوى سنة 1/41 * ( 141 م) 
وبين هذين الشربطين شريط ثالث فيه رسوم شجيرات 
مورقة يفصل كل شجرة منها عن الأخرى رسم فهمد 
يطارد غزالا ( الرقم فى سجل متحف الفن الاسلامى 
بالقاهرة »مه ) ٠‏ 


شكل "٠4‏ - على هذه القطمة رسوم هندسية داخل 


5/أ*2 


أشكال معيئات » ومن هذه الرسوم ما يتخذ نكل 
صليب وشكل زاوية قائحة ٠‏ 
انظر: وصمكة عاصرم ومؤتله1 ها : اعمطناعز .11 
انععو5 ها مل مناواتمظ صذ) #ممسلن عمف فنسون معا 
مر (.79:89 بر ,1934 ,177 © بعام0© وأجوملوفاءعمم'3 
.اماع :» 81 
شكل به ه |" - تالف زخرفة هذه القطعة من أشرطلة عريضة 
تنموج وتحصر بينها جامات بيضية الشسكل وتفم هذه 
الجامات مناطق أخرى شبه دائرية وتتألف من سالساله 
دوائر صغيرة متماسة يحتوى بعضها على خرطوش فيه 
كلمة « الله » أو شكل هلال بحصر بين طرفيه ست 
درائر صغيرة ٠‏ وفى قلب هذه المناطق رمم ألسدين 
متدابرين ٠‏ وف الاشرطة العريضة دوائر تتكرر يها 
كلمات « العادل المالم العامل » من ألقاب سلاطين 
المماليك ٠‏ 


شكل "1١9٠‏ - عثل الرسم على هذه القطمة من النسيج مالا 
يرزح تحت عبه حمل كقيل فوق ظهره ويسير بخطوة 
واسمة ٠‏ درسم الرأس فى وضعة ثلاثية الأرباع 9 
( الرقم ى سجل متحف الفن الاسلامى 454 ) ٠‏ 
أظر ؛ ول معطصاممصم! هازه1 معنا :جعنوؤط | 
63 مم مسأمسملستك1 'لن عمنعن8 
شكل 5111١‏ تألف زخرفة هذه القطعة من فروع نبانية 
وورقات وأنصاف ورقات محورة عن الطبيعة ومنسقة 
فى وضع زخرق قولمه هنا شربط على حيئة قد ويظم 
وحدتين زخرفيتين حول دائرة وسعلى ( الرقم فى سجل 
متحف الفن الاسلامى بالقاهرة 455 ) ٠‏ 
انظر : 06 #اصاءترم! مولأه؟ مما بعمامقط .2 
ونمو مكمذ]]'!ا عن عضوه7 
شكل 1919" - قوام الزخرفة فى هذه القطمة فروع نبانية 
وورقات وآنصاف ورقات محورة عن الطبيعة ومنسقة 
فى وحدات زخرفية حول جامة وسعلى ببغية الشكل 
وتضم رسوع حازونات وأربع وحدات زخرفية من 
الوريقات التبانية ٠‏ وحول هذه الزخرفة الحصورة فى 
مستطيل ذى اطار ضيق, اطار من أشكال ذات عقود 
وتضم زخارف لبائية وهندسية ٠‏ 
انر : نآك مره ؛ معنملا .خا 
ذكل 119" - قوام الزخرفة هنأ رسم جامة لها اثنتا عشرة 
ضلما وتضم رمم ببغاوين متدابرين ورأساهما متفابلان 
وعلى جناح كل منهسا دائرة تغم كتابة تشير الى ألقاب 
السلاطين المماليك ومن بينها « الناصر » ربين ه ذه 


الجامات زخارف من رمم التنين ٠‏ والتائر بالإساليب 
الفنية الصينية واضح فى هذه القطمة ٠‏ ( قطر الجامة 
/ان4” سم )ء 
انظر : زكى محمد حسن : فلون الاسلام 
ص 7 # جاو 
صيدلة1 همل غمصسخ! ءل18 ؛ سمزط ك4مبر عكناا6© 
.85 .ام 
شكل 8 "1١‏ - تتألف زخرفة هذه القطعة من شربط عريض 
يتموج فيؤلف جامات بيضية الشكل ٠‏ وف الشريط 
عبار تان تنكرر كل منهما فتتكون مرة فى وضم صحيح 
ومرة فى وضم مقلوبٍ » وهما < عز لمولانا السلطان 
الملك » و « العالم العادل أعز أنصاره 7 »6 ٠‏ وتضم 
الجامات رسوم ورقات نباتية ووريدات وزهور متاثرة 
بالاساليب الفنية الصينية ٠‏ 
انظر : وه 9051 ,يرق باك ,دره : فطاله/آ مهم ما 
وداعوتسماه1 : أعمطلاءا 1 ر .999 .ام ب1/ بلإمممسة 


.33 م 
شكل "١6‏ - قوام الزخرفة فى هذه القطمة صغوف من 
رسوم غزلان وبط ( 7) على مهاد من رسوم الشجيرات 


والزهور المختلفة المتآثرة بالأساليب الفنية الصينية ٠‏ 
انظر : زكى محمد حسن : فتون الاسلام 
ص ,70/0 # ريخم 
شكل 5" - تتآئف زخرفة هذه القطعة من فروع تبائية 
وورقات تموج فتؤلف جامات بيضية الشكل نفم 
جامات آخرى أصغر حجما وفى داخلها رسوم أرانب(7) 
متدابرة ورؤوسها متواجهة ٠‏ والفروع والأوراق ق 
هذه التحفة منسقة بحيث تؤلف وحدات زخرفية ججيلة٠‏ 
شكل  "11/‏ يبدو التأثر بالأساليب الفنية الصينية 
واضحا فى زخرفة هذه القطعة ولا سيما الزهور 'لختلفة 
الأشكال والطيور التى تفرد أجنحتها وتبدو كانهما 
تستعد للطير أو تسبح فى الهواء ٠‏ 
شكل 4 1” - على هذه القطعة رموم فروع تباية 
وورقات متأثرة بالأساليب الفنية الصينية فضلا عن 
جامات فى أوراق نباتية كبيرة وتضم كتابة نصها : 2 عز 
لمولانا السلطان الملك الناصر » ولعل المقصود هو 
السيلطان المملوكى الناصر مممد بن قلاوون المتوق 
منة!4لاه (141 م) ء (رقم الجل فى متحف 
الفن الاسلامى بالقاهرة ٠ ) 5١‏ 
انظر : زكى محمد حسن : قثون الاسلام ص 8عب 
جم 


شكل 114" - قوام الزخرفة فى هذه القطمة رسوم سحب 
صيئية نشم دوائر فيما حروف بالخط الكوف المربع 
بيدو أثرها برسوم بعض الأختام الصينية ٠‏ ( الرقم فى 
سحل متحف الفن الاسلامى بالقاهرة 566 ) * 
انظر : زكى محمد حسن ؛ الصين وفتون الاسلام 
ص ١لا‏ وثشكل ٠+‏ 
شكل ٠‏ 9" - تتألف زخرفة هذه القطعة من صفوف من 
الدوائر تضم كل منها رسم حبوانين متدابرين ورآساهما 
متقابلان وبينهما زخرفة نبانية ٠‏ وبين هذه الدوائر 
رسوم أباتية محورة عن الطبيعة ومنسقة بحيث تؤلف 
وحدات زخرفية ذات طابع هندمى ٠‏ 
انظر : زكى محمد حسن فلون الاسلام ص 46؟ 
ام 
شكل 19/1" - قوام الزخرفة فى هذه التحفة مربع فى 
الوسط يضم رسوما نباتية ودائرة من شريط عريص 
تتوسطه دوائو وأضش كال نجبية صغيرة ٠‏ وق 
الدائرة الكبيرة رسوم هندسية ونباتية على النحو 
المعروف فى رسوم غرة المخطوطات المذهبة ٠‏ وحول 
ذلك المربع خمسة أسطر من الكتابة المغربية ؛ ص 
السطر العلوى : « ( أعوذ ) بالله من الشيطان الرجيم 
سم الله الرحمن الرحيم » والأوسط : « يا أيها الذين 
الذين آمنوا هل أدلكم على تجارة تنجيكم من عذاب 
أليم » والأيسر « تؤمنون بالله ورسوله وتجاهدون فى 
سبيل الله بأموالكم وأتفسكم » وف الأعن « دلّلم خير 
لكم ان كنتم تعلمون ينغر لسكم ذنويكم ويدفاكم 
جنات» وف الفلى وتجرى من تحتها الأنهار وما كن 
طيبة فى جنات عدن ذلك » واذا تذكرنا أن هذا السطر 
الأخير تنقصه كلمتا « الفوز المظيم » لتتكمل الآية 
الثانية عشرة من سورة الصف رجحنا أن هذا ااعلم 
ينقصه شريط سغلى قابل الشربط العلوى وان هذا 
الشربط الناقص كان يشم الكليتين الناقصتين مفلا 
عن كلمات أخرى ٠‏ وكيفما كانت المال فيبدو أن هذا 
الت لو وس اسلا موب 
ثبتت فى الاطار الذى ينتهى بثمائية أطراف تتسبه 
راف الأصابع وعلى كل منها عبارة بخط معربى 
اا كن قن 
الكاملة »> ٠‏ 
5777 
.48 ططاطك بأقوععاة ]أسام3 #طعمتصماةا! :اعمطتا] .]1 


53/6 


شكل 919 -- قوام الزخرفة فى هذه التحفة رسوم دواكر 
كبيرة تألف حيطها من شربط تنكرر فيه عبارة « انبقا 
لله » ى وضع زخرف فتراها فى اتجاه صحبح مرة 
ومعكوسة مرة أخرى » وتضم هذه الدوائر رسم 
حيوانين متدابرين ورأساهسا متقابلان وبينهما زخرفة 
نبائية » وتتصل هذه الدوائر بعضها يبعض بواسطة 
دوائر أخرى يشم بعضها رمما يشبه رمسم الدوائر 
الكبرى ويضم البعض الآخر رسما هندسيا يتألف من 
شكلين نجسين ٠‏ وتفصل الدوائر الكبرى عن بعضها 
زخارف نباتية محورة عن الطبيعة بحيث توف وحدة 
زخرفية ذات طابع هندسى * 


كل "1" - قوام الزخرفة فى هذه القطمة صغوف من 
المستطيلات يضم بمعضها رم حيوانين متدابرين 
ورأساهما متقابلان وبينهما زخرفة نباتية ويضم البعض 
الآخر رسم شربطين مجدولين بحيث يزؤلفان جامة دائرية 
ذات فصوص ونم هذه الجامة زخارف لوزية الشكل 
حول جامة بيضية ٠‏ وفى أركان المستطيل زخرفة من 
نصفى مروحة نخيلية ٠‏ 


شكل 19" -- تالف زخرفة هذه القطمة من أشرطة 
تنكرر على بعضها عبارة « عز لولانا السلطان » فوق 
مهاد من الرسوم النباتية المحورة عن الطبيعة وعلى 
البعض الآخر رسوم خطوط مجدولة ورسوم نبائية 
محورة عن الطبيعة أيضاء 


ثكل 980" تجمع هذه القطمة بين عناصر زخرفية 
مختلفة ففيما زخارف هندسية من وحدات نجمية 
وصليبية الشكل وخطوط مجدولة وأخرى تؤلف هرما 
قائما على رأسه ٠+‏ وتضم فضلا عن ذلك رسوما نباتية 
من وررقات وأنصاف وريقات تملا الفراغ فى الوحدات 
الهندسية ٠‏ أما العناصر الكتابية فئراها فى عبارة 
بالخط المجوف نصها « اليمن والاقبال » وى الشريط 
السفلى المؤلف من كلمات مكتوبة بالخط الكوق 
المضفر ٠‏ ومما يستحق الذكر أن رسوم هذه القطمة 
لا تزال منتشرة فى رسوم القماش الذى يصنع فى مصر 
ويستعمل فى الخيام والسرادقات ٠‏ 

شكل "199" - انظر شرح الكل الشابق ٠‏ 

سكل /171" -- تتآلف الزخرفة فى هذه التحفة من صفوف 
رأسية تشم مناطق بعضها مستطيل وبعضها له عقد 


اف 


مغصص وف كل منها رسوم أشخاص فى حديقة أو 
مشاهد أخرى أو رسوم حيوانات وطيور فوق مهاد 
نباتى وكل هذه الرسوم فى الأسلوب المعروف فق زسوم 
التصوير فى المدرسة الصفوية الأولى من حيث نوع 
الملابس وغطاء الرأس والدقة فى رسوم الأشسجار 
والزهور ء 
شكل 19/8" - فوام الزخرفة فى هذه القطعة رسوم آدمية 
فوق مهاد من رسوم الشجيرات والزهور القريبة من 
الطبيعة على النحو الذى نعرفه فى تصاوير المدرسة 
الصفوية الأولى ٠‏ ( الرقم ى سجل متحف الفن 
الاسلامى بالقاهرة 5٠٠؟1‏ ) ٠‏ 
انظر : زكى محمد حسن : فلون الاسلام ص 88٠‏ 
شكل ,98" - تتآلف الزخرفة هنا من ساحة وسطى تضم 
رسوم زهور وحيوانات محورة عن الطبيعة رحولها 
أشرطة حمراء تضم كتابة مسوداء وزرقاء ٠‏ وتمافبي 
الأشرطة بحيث تؤلف أشكالا متوازية الأضلاع فى كل 
منما رسم شخصين فوق مهاد من الزهور والفروع 
الثنبائية ٠‏ ( الرقم فى مسجل متحف الفن الاسلامى 
بالقاهرة ٠ ) ١١594‏ 
انظر : زكى محمد حسن : فنون الاسلام ص 725 
سكل ٠‏ !|" - تتألف زخرفة هذه القطعة من رسوم آدمية 
ورمم طائر خرافى وسحب صيفية ٠‏ وهى شديدة الشبه 
بمسلوب بعض التصاوير التى تعرفها من ايران فى القرن 
السابع عثر * 
ة 1045 .ام بآلا برعصسة بمروط 
شكل “١‏ - على هذه التحفة رسم لفارس عتطى جواده 
وبحمل بازا فوق بده اليمنى ويتكرر هذا الرمم فى 
ساحة وسعلى وى شربط عريض يحيط بها وينقسم الى 
الرسم فتجيرات وزهور مختلفة (المساحة ١461ه‏ سسم) 
أنظر : لمعه صدسظ 4ت«ولمة :سا0 -مهة .لآ 
أ عصاعطة مط ]ه درننامه لاه عط" : وعلتاءج"1" 
5517 .ام قسه 40 ,38 .جم عدليه1! ادغ تلق دسمهم1] 


كل ( "إل" م - قوام الزخرفة فى هذه التحفة رسومزجور 
وشجيرات وطيور متقابلة ٠‏ ( القياس «لاماه4 سم 
رفم السجل فى متحف كلية الآداب بجاممة القاهرة 
زة هرا ( . 
انظر : زكى محمد حسن ؛ فنون الاسلام ص 758٠‏ » 
كيما١‏ ) ٠‏ 
عمد ونا مذ عمل معادملة : سسعمد]] .لا جلمة 
.78 .آم رمسفسساطا واتسع جام 1 


كل 40 - قوام الرخرفة لى هله القطعة وسوم 
طيور تسبح فى الهواء ورسوم وريقات نبالية قريبة 
من الطبيعة ثم رمم خطين بخرجان من شبه اناء 
وبلتوبان عنة وبسرة ويتقاطعان وتخرج منهما خطوط 
أخرى وتنتهى برسوم زهور محورة عن الطبيعة ٠‏ 
) الا رتفاع اا /1© سم( ٠.‏ 


شكل 88م - انظر شرح شكل 52١‏ مكرر ٠‏ ( رقم 
السجل فى متحف كلية الآداب بجامعة القاهرة 1١٠١0‏ ) 
انظر : 7 .21 عق جه : معممد]].]1! برعلدة2 


بذكل لإا" - تتأف زخوفة هذه القطمة من اللديياج من 
أشرطة فيها رسوم نباتية محورة عن الطبيعة وجامات 
نخيلية ورسوما من الرقش العربى + والألوان السائدة 
هى الابيض والازرق والأحمر والأصفر على مهاد أسود 
أو زبدى اللون ٠‏ ( المساحة +١ا”ة‏ مم ) ٠‏ 
اظر : عفمام 4مه 41 .م نك مره نساع0عهية .لا 

١ 5 08 

شكلل 8" تجمع هذه القطعة بين رسوم آدمية 
ورسوم حيوانات وليور وفروع باتية محورة عن 
الطبيعة تحويرا كبيرا بحيث تبدو وحدات زخرفية 
شبه هندسية ٠‏ والملاحظ أن بعض الرسوم الآدمية 
محور عن الطبيعة وبعضها قرب منها وبِدو ذلك 
واضحا فى رسوم الناطق الواقمة فى زوايا الشسكل 
النجمى الذى بتوسط القطعة وف المنطقة السداسية 
التى تحصرها رسوم الميوانات الأربعة فى وسط هذا 
الشكل النجمى ٠‏ 


شكل و*إ" - قوام الزخرفة فى هذه القطمة رسوم 
هندسية وأخرى نبائية محورة عن الطبيعة وتجمع بين 
الألوان الابيض والأاحبر والأصفر والبرتقالى والازرق 
( القياس ©١١)<؟؟1‏ سم ٠‏ الرقم فى سجل متحف 
كلية الآداب بجاممة القاهرة |7/١‏ ) * 
انر .892 .ام كك .مه : ممصدآة .الا رطم2 


شكل ||“ قوام الزخرفة فى هذه القطمة صغفوف من 
رسم شاب يحمل فى بده اليمنى فرعا نباتيا ينتمى 
بزاع رتين ويفعنل كل ساب عن الآخر رمم شجيرة 
ووريقات وزهور ٠‏ والرسوم كلها فى الأسلوب الذى 
تعره قي #صاويره فلدرمة الصفوية الثانية فى 


المخطوطات والقاشانى والمنسوجات وغير ذلك من 
الآثار ٠‏ ( المسلحة ؟16 لاين» سم). 
اطر : 4سه 34 ,19 م نأك مه : ناايية ١دوك‏ .آذ 
1 ام 
شكل  "!01/‏ زخرفة هذه القطعة من الفماش المدبج 
بالحيوط الذهبية والفضية مثال طيب لما وصل اليه 
النساجون الابرائيون من ابداع فى توزيع !لرسوم 
وتغطية المساحات فوق التحفة فى تراصف واتزان . 
فالسيقان التى تحمل أنواعا مختلفة من الورات 
المحورة عن الطبيعة مرئبة هنا بحيث تولف من صغوف 
الوحدة الزخرفية حركة راسية متماوجة لا تجانف 
أو تضاد بينها وبين الصغوف الأفقية ٠‏ 
اظر: 4هه 38 ,1 .نزم مأك .دره : نتاجع0 مدع .للا 
21 مهام 
*سكل 8"!" - قوام الزخرفة فى هذه القطعة من المخمل 
سيقان ذات ورقات طويلة حبطها مسئين وذات زهور 
وورقات ٠‏ والسيقان مرتبة فى صفوف مع التحوير ىق 
ميلها والامتداد الى أعلى فكل صف عن الصف السابق 
تجنبا للتكرار الممل فى التقسيم الأفقى البحت ٠‏ وهدا 
أمر معروف فى تأليف الزخرفة على رسوم ا من وجات 
الصفوية ٠‏ ( المساحة ١15‏ لاه مم ) ٠‏ 
انطر : كسم 33 ,18 مر بنك .ره : ناون٠جوة‏ لا 
111١‏ .ام 
مكل 8 "!|" - قوام الزخوفة فى هذه التحفة رسم اناء تخرج 
منه سيقان وزهور ويحف به من الجائبين رسم خاثر 
ورسوم سيقان ووريقات وزهور ٠‏ ويفصل كل مجموعه 
من هذه الرسوم ورقة كبيرة لوزية الكل وذات حافة 
مسننة ويحف بها من أعلاها وأسفلها رسم طاثرى كما 
يخرج من أسفلها خط يتفرع الى اليمين والى اليسار 
وينتهى فى كلا الجالبين على هيئة رأس حية ٠‏ 
شكل ٠‏ 15 تالف زخرفة هذه القطعة من سوم 
شجير ا تمحورة عن الطبيعة وقد رتبت سيقانها وأوراقها 
وأزهارها على جانبيها ترتيبا شبه هندسى روعى فيه 
التراصف والتقابل ٠‏ ( الرقم ىف سجل متحف كلية 
الآداب بجامعة القاهرة 5٠؟1‏ ) ٠‏ 
اغظر: .80 .آم مأك ره ؛ صسممو .)7 وعلمة2 
شكل ١‏ 18" - هذه التحفة مثال طيب للمنسوجات النفيسة 
الابرانية التى كافت تطرز بالرسوم الآدمية ورسوم 
الحيوانات فضلا عن الزهور المختلفة ٠‏ وتبدو التحفة 
التى نحن بصددها كانها لوحة فنية تضم رسم سيدة 


يفف 


ولها اطار من ثلائة أشرطة من رسوم الزهور والفروع 
النباتية ٠‏ 


شكل 517" - على هذه الملاءة رسوم مجموءات من 


السيقان والزهور الختلفة مطرزة باللونين الأجمر 
والأزرق وقد روعى التراصف والتقابل فى توزيع 
مجسوعاتها حول شكل نجمى يتوسط الساحةء (القياس 
4 مماء الرقم فى سجل متحف كلية الآداب 
اطر: ولق يام مأ .ره : ممصحط .لا وعلمة 
لاأضاساة عدا نمه ممعسمجممؤزات]32 :معدلا .ل .43 
3 بم ,1 بمعتعل امعطمضا 


شكل “| ع" 5 قوام الزخرفة ى هذا القمطان العاجى اللون 


الزخرفة الصينية امعروفة باسم « تكمينتمانى » وذنتى 
تسمى أحيانا زخرفة « البرق والكور » أو زخرفة 
ا السيحب والأقمار » وتتآلف من ثلاث كرات صغيرذ 
واحدة منها فوق الأخريين وتحتهما خطان صعيران 
يمسا تموج وتعرج + وبمى زخرفة تعرفما ف بمض 
السجاجيد التركية ٠‏ والرسوم على القفطان الذى نحن 
بصدده لونها أجمر داكن ٠‏ 
الظر: له همانم للوئعارن1 :ع0 صنتوطه1" 
ام بقف٠قة‏ هر بساعران؟ 


شكل ع ع" - تتألف الزخرفة فى هذا القغطان من مجبوعات 


قوام كل منها مست زهرات من زهور السوسن وست 
رمائات فى وضع نجمى وحواها آربع مجموعات من 
السحب الصيئية التى تالف كل منها من خطين 
متموجين ؛ وكل هذه الزخرفة منسوجة بخيوط دهبية 
على مهاد أحمر داكن ٠‏ 


انظر : ]لا .أم ,46 بحر ماك مره :05 متوطم]؟ 


تكل نمع" 535 جاء فى الشرح مسهوا ان هذا القفطان 


مصتوع من المخمل والواقع 5ه من الدباج الرزبدى 
اللون وعليه زخارف متعددة الألوان منسوجة بالخيوطل 
الحريربة والذعبية وقوامها أوراق وزهور وبراعم 
رمان وهذه الزخارف شديدة الشسبه بالزخارف النباتبة 
التى نعرفها على الخزف والقاشانى التركى فى القرنين 
السادس عثر والسابع عشر . 

انظرء 2351 يأم ,91 .م خف مجه :05 سأمطف]؛ 


شكل 4" هذا القفطان محفوظ أيضا فى متحف 


ملويقابو سراى بام تأتبول ويرجع الى الربع الأخير 
من القرن السادس عشر : فان صاحبه السلطان مراد 
الشالث حكم بين عامى 6/اواوهة6١‏ م ٠‏ وقسوام 


لينيف 


الزخرفة أشرطة دائرية تضم زهصور قرتفل وورقات 
ونحصر رمم هلال بين طرفيه نجمة ثمانية الأركان وتحته 
رسم سحب صينية ٠.‏ 

ائظر : 5211 .ام ,117 .م كل بره :ع0 وتبطة1 


:سكل /181" - قوام الزخرفة فى هذه التحفة المصنوعة فى 


مدينة بروسة ( بورصا ) رسوم زهور كيرة مختللفة 
الأنواع ٠‏ ( القياس 18٠71507‏ سم ٠‏ الرقم فى سجل 
متحف الفن الاسلامى بالقاهرة ٠. ( ١٠١.519‏ 


شكل , 5" - تتاف الرخرفة فى هذا القفطان من أوراق 


اباتية كبيرة تحصر بينها جامة ذات محيط داثرى 
مفصص وفى هذه الجامة دائرة صغيرة تخرج منها ثمان 
زهرات من زهور الفرتمفل * 


شسكل | 5" - هذه القطمة مثال طيب من الأقمدة ال يرية 


ذات الاشرطة الافقية أو المتعرجة والتى كانت تنسج 
لتتكسى بها القبور والاضرحة وتفيل كتاباتها بعض 
الآبات القرآنية والعيارات المألوفة فق الدين الاسلامى 
كالشهادتن أو أسساء الخلناء الراشدن أو بعض 
الأحاديث النبوية المشهورة ٠‏ والقطمة اللثى نحن 
بصددها عليها كتابات بيضاء على آرض خضراء ومرتبة 
فى أشرطة متعرجة وقوام هذه الكتايات اربع عبارات 
مكررة ونمها : « الله ربى ولا سواه محمد حبيب الله 
اللهم صل وسلم على أشرف ججيمع الانبياء والمرسلين 
الملوة والسلام عليك يا رسول الله ورغى افه تعالى 
عن أبى بكر وعمر وعثمان وعلى وعن بقية الصحابة 
أججمين » ٠‏ ( الرقم ى سحل متحف كلية الآداب بجامعة 
القاهرة ٠ ) ١١.‏ 
ظر عقتمطه] : 5ق ماب مأك .زه : سمعممة] .]8 وعلمة 
55 ,لم ,82 ,مرنك مره ::0© 


مكل ٠‏ 6" تتالف زخلرف هذه الوسادة من رسوم 


أوراق وزهور مختلفة ومحورة عن الطبيعة ومنسقة ى 
جامات مختلفة الأاشكال ٠‏ ونلاحظ أن الساحة الوسعطى 
تضم جامة كبيرة محيطلها ذو فصسوص والأركان التى 
تفصلها عن المستطيل المحيط بها مزينة باوراق على هيئة 
قوس » وتضم هذه الجامة جامة أسئر حجما ولها جسم 
مغرطح وتنتهى فى طرفيها العلوى والسغلى على هيئة 
ورقة ثلاثية الفصوص ويف المستطيل والجامتان 
زخرفة مآلوفة فى الفاشائى التركى فى الفرنين السادس 
عكر والسابع عشر ٠‏ ( القياس مه ياه مم + الرقم 
فى سجل متحف كلية الآداب بجامعة القاهرة7647١ ٠)‏ 
اأظر : 4 عام كك .جه :سعموة1 .11 علدمة 


شكل 61" - زخارف هذه القطعة بيضفاء محفوظلة فى 


صبغتها الزرقاء وتتآئف من شريط من عقود يضم كل 
منما زهرة محورة عن الطبيعة ومن شربط آخر من 
حبيبات فوقها خطان وتحتها مثلهما + وبين الشريطين 
كتابة كوفية تتكرر فيها عبارة «بركة وتوفيق لصاحبه» 
ويظهر منها فى الشكل « (نو) فيق لصاحبه بركة 
وتوة (بق) » وأسلوب هذه الكتابة يشبه أسلوب 
الكتابة على الخزف السائى ذى الزخارف الزرقاء 
على أرض زبدية اللون ٠‏ أو بيضاء ( الأشكال ٠١‏ 
و١!و؟1‏ ف هذا الأطلس ) ومن المحتمل أن يكون 
بعض هذا الحرّف قد وصل الى الهند وتاثر التساجون 
بأسلوب كتابته ٠‏ 

انطر : .سسععساا عاتعة] فط ناأموطنكز .ظ] 
09-0 بم بمعلوطه1 ممما تمنو غه عديرم له 


شكل “9 م" - هذه التحفة مثال ليب للستور واغطية 


الوسادات التى كانت تصنع فى الهند من النسيج 
المطبوع وتصدير الى كثير من أنحاء المالم ه وكات 


تعرف فى انحلترا وأمريكا باسم بالامبر رز بنودمم م ماوط 
وبنتادوز مفعمدعا وقوام الزخرفة فى ذه القطمة 
التى نحن بصددها رسوم حيوانات وطيور وأ جار 
وزهور فضلا عن رسوم رجال وننساء فى أوضاع 
مختلعة .8 

ار : 8 بعرة ,عادممطلصه8 ؛ لممصسخط 


شكل “إن " - كان هذا الشال في مجموعة لومى الدرتش 


وبلاحظ فق زخرفته رسوم الزعور وكيزان 'اصنوبر 
والرسوم المغروطية الشكل الثى اتتشرت كشيرا فى 
زخارف شيلان كسمير والمشتقة من الاساليب الفنية 
الابرانية ٠‏ 
أنظر :سا1 اسه وبيسط] لمارعام0 :لميدئزنا .للا 
عاعهل7ا «واة على أنه سنعدنال مدتادرجعلة +1) 
,الا اأععطللةء نه سلعماعز١ا‏ رذؤة .مر (1935 
0 ,19 .ديرن ,برموة أمعطد8 ممنقه] 


د نكل ع 6" تتأف الزخرفة فى هذه القطعة من رسوم 


شجيرات وزهور وأوراق نبالِة كبيرة محصوره بين 
شريطين من وريقات وفروع نباتية دقيقة 


لس يلاه 


شكل م" فى هذه السجادة جامة أو صرة كييرة 


وحولها جامات أخرى صغيرة وبيضية الشكل ويتصل 
بها من أعلاها وأمفلها رمم قنديل أو اناء للزهور ٠.‏ 
والاطار ذو ثلاثة أشرملة الارجى والداخلى ضيقان 
' والأوسط عريض وفيه بحور أو جامات بعفها شبه 
دائرى وذو فصوص والبعض الآخر شبه مستطيل 
يبرز كل ضلم من أضلاعه الى الخارج فى شكل هندسى 
.مفصص وأرض السجادة غنية بالفرو عالنباتية والزهور 
والسحب الصيئية ذات الألوان البراقة ٠‏ أما أركان 
السجادة ففى كل منها ربع جامة كبيرة حولها جامات 
سميرة على النحو الموجود فى الوسط ٠‏ وى طرف من 
أطراف السجادة مستطيل فيه بيت شسمر لحافظ 
الفعيرازى وتحته العبارة الآنية : « عمل ثشده دركاه 
مقصود كاشانى منة 8445 »6 أى « عمل خادم الأعةاب 
مقصود القاشانى » سنة 56 ه ( 4م6٠‏ م ) ٠‏ وتختاز 
هذه السحادة الفاخرة بثروتها الزخرفية العظيبة ودقة 
رسومها وهدوء ألوانها المختلفة على أرض زرقاء داكنة 
ومما يزيد فى ثأنها أن الثابت حتى نهاية القرن الماضى 
فى جامع الشميخ صنفى الدين بأردييل وأنما 


صلمفت لهذا المسجد بأمر ادناه لهماسب ازول 
) 04 اإاانلاه ١‏ ( . (القفياس ارا عا بأغرهة مترا)ء 


أنش ؛ أعصطقع! .14 لمم عقمظ صمد ءانثلا 
وعمعالة مدن ملعتمحهةا )ملام مطعوئعمتممعلمه؟ 
.19 .5 باأه2 


شكل "8" - كانت هذه السجادة قدما فى كنيس بهودى 


بعدينة جنوة وكائت فى أركان ساحتها الوسعلى رسوم 
آدمية ويبدو ان ذلك أدى ببعض المتزمتين من اليهود 
المتمسكين بتحريم الصور الآدمية الى قص جزءين من 
طرق السجادة يبلغ طول كل منهما نحو :ربعين 
ستتيمترا بحيث قص جزء كبير من الرسوم الآنمية ٠‏ 

وتمتاز هذه السحادة بأبداع ألوانها وانسجامها من 
الأييض والأس ود والازرق والاخضر واناسفر 
والوردى ٠‏ أما من حيث الزخرفة فان الساحة الوسطى 
فى هذه التحفة تبدو كانها غابة من الزهور وابورود 
والاشجار تمرح فيما أنواع مختلفة من الطيور 
والحيوانات ومن بينهما الحيوانات الخرافية الأخوذة عن 
الفن الصينى» وذلك فضلا عن رسوم السحب الصينية 


لضف 


ولمذه السجادة اطار عريض قوام زخارفه رسوم من 
الرقش العربى ٠‏ قياس الجزء الباقى +رم)<< أمتار ٠‏ 
الظر 4 (٠‏ 13-14 .8 .كلك بيرت : أعسطةكا مم8 
عطعس لماص مملة : لأسكام] .11 خسه عوبوقة .م 
17 ,11 بوظعاجيوه؟؟ 


شكل الأو" - هذه السجادة الحريرية مثال ليب من 


السجاجيد ذوات الرسوم الحيوائية ٠‏ وقوام الزخرفة 
فيها ستة صفوف من رسوم الحيوانات كالمهود 
والأسود والنبور والغزلان والتعااب وابن اوى 
والآرائب البرية والحيوانات الحرافية الصينية كالنتين٠‏ 
ورسمت هذه الحيوانات متفردة أو مشتبكة فى صراع 
عنيف ٠‏ وللسجادة اطار مزين بالزهور التى تف بها 
أزواج من الطيور المتمددة الألوان ٠‏ وتقوم الرسوم 
فى مساحة السجادة على مهاد من رسوم الأشجار 
والزهرر والجبال والطيور ٠‏ 

افظر 2 4 بيرة عاممطاصمة ؛ لموصستط .31 


تسكل 8 و." - جاء سهوا فى التعريف بهذه السجادة انها 


فى متحف فكتوريا والبرت والواقع أنهما فى متحف 
فينا ٠‏ وهى ليست كاملة ولكن الجزه الباقى منهما 
بشهد بآنها كانت من آبدع السجاجيد الايرانية ذوات 
الرسوم الميوانية ٠‏ وكيفما كانت الخال فان قوام 
الزخرفة فيها رسوم زهور وأشجار وفروع نبانية 
صغيرة وسحب صينية تقوم بينهما رسوم ليور 
وحيرائات من بينما حيوانات خرانية صينية ومما 
للاحظه أن بمض الحيوانات مرسوم فى قلب الزهرة 
أو الورقة النباتية وان بعضها الآخر يدو كانه 
يفيئق مها - 
اظر '؛ 066١‏ 16 8 عك .ره : إعسطضعل[سلسنا 
أممسكط عتلموسعوممة ع0 سمممسكط معطعمتطمتم 
83 نم1 .8 ,8 بمطماويه1 مطمطلمادم ملق 


شكل 4" - هذه السجادة من أقدم وأبدع السجاجيد 


الايراتبة ذوات الزخارف الحيوانية ومن أشدها أثرا 
بالأساليب الفنية الصينية فى الزخرفة والألوان ٠‏ وى 
وسطها جامة بيضاء مستديرة ومحيطها ذو فصوص 
وفيها رسوم أسماك ٠‏ وفوق هذه الجامة وتحتها جامة 
كبيرة ذات زخارف ناتية دقيقة وبين الجامة الصميرة 
الوسطى والجامتين الكبيرتين رسم اناء صينى تند 
على قاعدة على هيئة ثلاثة آأسود ويحف به رمسم 
حيوانين خرافيين ٠‏ والساحة الوسعلى فى الجادة 
جمراء داكئة وعليها رسوم شجيرات وطيور ٠‏ أما 


ينك 


زخرفة الاطار فمن فروع بباتية كبيرة تتصل بها رؤوس 
حيوانات مختلفة كالاسود والنزلان ٠‏ 
اط ؛ .14-17 .ج85 ,16.م ات ,جره : أمصطشاخ] -وومظ 


عكل "٠0‏ تجمع هذه السجادة بين رسم صرة البيرة 


فى وسطها ورسوم حيوانات كثيرة فى ماحتها ومن 
بيئها حبوانات خرافية صينية » فضلا عما فى 'طارها 
من بحور تضم كتابات من الشهر الفارسى ٠‏ وهعى 
غنية أيضا بالرسوم النباتية المختلفة ورسوم 'لسحب 
الصينية ٠‏ القياس اهراعلاء هر مترا ٠‏ 

انطرة .1145 ام ,آلا ,لإمصمدة : ممروط 


شكل 511" هذه السجادة من أبدع الأمثلة التى 


وصلت الينا من سجاد ينسب الى نبريز لبعض اسباب 
فنية أعمها أن صوفه وطريقة نسجه يشبهان ما يصنع 
اليوم فى تبريز ٠‏ وتمتاز هذه السجاجيد بألها بميدة عن 
الارتجال فى ترتيب الزخرفة وعن فجاجة اللون وعن 
اليبس وما الى ذلك من صفات المنتجات الفنية بين 
القبائل الرحل » فالذوق الذى سبدو فى رسويمها 
وألوانها هر الذوق الحضرى المستملح بل ان لك 
الرسوم تحتذى التقوش المذعبة فى المخطوطات الفاخرة 
وتثسبه فى الأداء والأسلوب الرسوم المستعملة فى باطن 
جلود الكتب فى القرنين الخامس عشر والسادس عشرء 
وتتأئف زخارف هذه السجاجيد من صرة أو جامة دات 
فصو ص أو مستديرة 6أما الاطار فمر يض بالنسبة لساحة 
السجادة اذ يبلغ نحو ربمها فى المتوسط ٠‏ وفى الاطار 
د بحور » على هيئة مستطيل له فصوص ف ضلعين من 
دائرية أو على هيئة معين أو ذات فصوص فتبدو البحور 
الكبيرة وكأنها صينية ذات أذنين ٠‏ وتضم هذه البحور 
الكبيرة أبيباتا من الشعر الفارسى أو عبارات آخرى 
بالخط الجميل ٠‏ وقوامالزخرفةى ساحةالسجادة واطارها 
فروع نباتية ورسوم دقيقة من التوريق والرقش العربى 
ورسوم سحب صينية» وثرى فى بعض هذه المسجاجيد 
أن فى كل ركن من أركان الساحة ربع جامة لايختلف 
فى وسسومه عن الصرة الوسطى ء كنا ثرى فى بعضها 
رسوم حيوانات أو طيور ولكنها بدو ثانوية نيس لها 
الشأن الأول فى الزخرفة » مصداق ذلك رمسم الحيوان 
الخراى الصينى فى السجادة التى نحن يصخدها ٠‏ 
وبعض الشسعر الذى يكتب فى البحور الكبيرة من 
اطارات هذه السجاجيد نظم عادى ولكن بعضه من 


الشعر المشهور مثل غزليات حافظ الصيرازى ٠‏ 
والألوان السائدة فى هذه السجاجيد الأحمر والأخضر 
والازرق والأصفر والأبيض٠‏ والسجادة التى نحن 
بصددها آلف اطارها من ثلائة أشرطة أعرضها هو 
الأوسط الذى يشم البحور التى تحدثنا عنها أما 
الشربط الغسق الداخلى فيضم أبياتا من الشعر «لفارسى 
مكتوبة بخط صمي ٠‏ ( المساحة “ار ؟ زرا متراا٠‏ 
الرقم ف سحل متحف الفن الاسلامى ٠ ) ١6084‏ 

انظر : زكى ميد حسسن : طنافس أثربة من نبريز 
( فى عجلة الوعى بالقاهرة ؛ العدد اللابع السنة الثانية 
أغسطس 10# ) ص 5 ب ٠م‏ 


شكل 19" - هذه السجادة مثال طيب لسجاجيد ااصلاة 


الايرائية وكان معظبها بصنع فى شمال غربى ايران ؛ 
ولا سيا تبريز ٠‏ وهى سجاجيد امتازت الآبات 
القرآنية الكرعة المكتوبة بخطوط النسخ والكوق 
والنستمليق ٠‏ وتوسط هذه السجاجيد رمم عقد 
عثل المحراب ٠‏ والملاحظ أن الفنان لم يوفق فى هذه 
السجاجيد الى اتفان الزخرفة الكتابية ٠‏ وايسجادة 
التى نحن بصددها محلاة بخيوط من الفضة وقوام 
الزخرفة فيها فروع لباتية متصلة تملا النصف السغلى 
من ساحة السجادة فضلا عن نصف المساحة التى 
يحصرها العقد ويين هذه الفروع رسوم زهور 
وورقات دقيقة وفى الجزء العلوى من المساحة التى 
بحصرها المقد عبارة « الله أكير كبيرا » بخط النسخ 
وحول الساحة شربط ضيق فى النصف السفلى من 
دورته حول الساحة زخرفة من فروع لباتية وزهور 
وف النصف العلوى آبات قرآنية ويليه شريط آخر 
أعرض منه فيه آيات قرآنية بخط النسخ من بينها آبة 
الكرسى وكتابات أخرى بالخط الكوف المربع ٠‏ 

ار ؛ ,1931 عل عمموععم دمنانومم عضا رآ : غ1 .6 


.كه :1165 .ام ,آلا ,برووبعسة :مروط .87 .مر 
0 ع5 ,عامدط0مو1] : لممسنط 


فشكل “9 - قوام الزخرفة فى هذه السجادة جامات 


صغيرة أنيقة الشكل ومعظبها ذو فصوص وتملا ساحة 
السجادة وفى بعضها رسم طاووسسين أو طائرين 
آخرين ملتواجهين وى البعض الآخر رموم زعور أو 
فروع ثبائية أو سحب صينية أو رسوم من التوريق 
والرقش العربى ٠‏ وبين الجامات تزخر ساحة السجادة 
واطارها برسوم تشجيرات أو ميقان فنية بالزهور 


والثمار ٠‏ وى الاطار شريط عريض بين شربطين 
ضيقين وفى الشريط العريض بحور تذكر بزخارف 
الجلود المذهبة بالضغط ف ايران فى القرن السادس 
عثر ٠‏ 

انر : 30 .ططق ,16 .8 .مأك .ره : اممطتاكا وما 


شكل 514" هذه السجادة من أبدع الأمثلة النى 


وصلت الينا من النوع المعروف باسم السجاجيد ذات 
الزهريات والذى كان يصنع فى ايران فى القرئين 
السادس عثشر والسابع عشر . وليس فى هذا الوع 
من السجاد زخارف تتوسط السدادة واتما ترتب 
رسومه فى نوازنوتقابل حول محورها الأوسط ء وتمتاز 
عتاتتها ودقة صناعتها وكثافة وبرها وضيق اطارها 
وأرضها الزرقاء أو الحمراء ويزخارفها التى تتألف من 
زهور كبيرة محورة عن الطبيعة وتكاد أحيانا تتخذ 
شكلا نجسا وبينها رسوم زهربات تخرج منها باقات 
من الورود » وبين هذه الزهور الكبيرة المحورة عن 
الطبيعة تتتشر فى ساحة السجادة سيقان وزهور صغيرة 
أقل نحويرا عن الطبيعة ٠‏ وقد نجد فيما يرجع من هذه 
السجاجيد الى التصف الأول من القرن السادس حشر 
وخارك ين لأستب الصينيية [ فلى ) - الوا 
السجاجيد ذات الزهربات غنية ولكنها براقة وغغفير 
هادئة ٠‏ والاطار ضيق فى معظم الأحيان ولكن يحدث 
أن يكون عريضا وذا زخارف من المراوح النخيلية 
ورسوم الرقش العربى ٠‏ أما الاحة فانها تمتاز بانها 
طلويلة بالنسبة الى عرضها فقد يبلغ ملولها فى بعض 
الأحيان ثلاثة أمشال عرضها ٠‏ والراجح ان هذه 
السجاجيد كانت تصنع فى معظم الأحيان للمساجد 
وذلك بالنظر الى ما نلاحظه من خلوها من رسوم 
الكائنات الحية ٠‏ 

والقطمة التى نحن بمددها فى هذا الشكل فياسها 
ورلا ٠ؤره‏ مترا وبها نحو ثلاثة آلاف عقدة فى 
المشر الستتيمترات المربمة وأرفها زرقاء داكلة 
والوائها متعددة وزهورها وزهرياتها موزعةق تراصف 
وتمائل ٠‏ 

انظر : زكى محبد حسن : فون الاسلام ص 4٠007‏ 
٠و‏ 


سه عصدة 28 .8 نك .ره ؛ أعسطلاا-عتمظ 
.7 امقة؟1 ب!] كك .مه : لتدططمم]* 


لمكت 


كل وب”” - كانت هذه السجاجيد تنسب الى بواندة 


منذ معرض باريس الدولى سنة 1804 حين عرض أححد 
أثشراف بولددة عددا منها فى هذا المعرض ٠‏ ولكن 
هذه النسبة لم ممكن اثبات صحتها ولا سيما أن اتفان 
هذه السجاجيد الثمينة يشير الى ازدهار فى صناعة 
فسج السجاد لم نعرفه فى بولندة ٠‏ والواقع أن زخارف 
هذه السجاجيد نشهد بآنها ابرالية فهى خليط من 
الرسوم التى نعرفها فى سائر السجاجيد الابرانية اذ آنا 
نرى على بعضها الجامة فى وسط الساحة وأرباع الجامة 
فى أركانهما والزهور والسيقان والمراوح النخيلية 
والأوراق المحورة عن الطبيعة بل ان فى بعضها رسوما 
من الرقش العربى والسحب الصينية ٠‏ ولكن الملاحظ 
بوجه عام ان زخارف هذه السجاجيد أقل وضوحا من 
زخارف سائر السجاجيد الابرانئيةٍ الثمينة بين القرئين 
السادس عشر والثامن عثشر وألها أضعف حبكا فى 
النسج ولذا كان اكثر ما وصل اليا منها فى حالة غير 
جيدة ٠‏ ولكن خيوط الذهب والفضفة فى هذه 
السجاجيد وثنظيم أصباغها الضاربة الى البياض كل 
هذا يكسبها برها وبرقشة عجيبين ٠‏ ويدل ميك 
الزخرقة وتحوير الزهور عن الطبيعة وبعض الرسوم 
الأخرى المستمملة فيها على ألها ترجع الى القرن السابع 
عشر ولكن معالجة الرسوم ودقة الأداء فى بعضها يحملنا 
على نسبته الى نهماية القرن السيادس عشر أو بداية 
السابع عثر بينما يحملنا ضعف الزخرفة فى البعض 
الآخر على نسبته الى بدابة القرن الثامن عشر ٠‏ 

وكيفما كانت الال فالثابت الآن أن هذه السجاجيد 
من منتجات صناعة مصانم البلاط الايرائى بين نهماية 
القرن السادس عشر وبداية الثامن عشر وأنها كانت 
تصنع لاعدالها الى أمراء أوريا وملوكها ولهذا لم ببق 
متها ثىء فى ابران تفسها » كما ان بمضها عليه شارات 
رنوك غربية وى بعضها الآخر اتجاه الى الذوق الغربى 
فى تنظيم الألوان وتأليف الزخرفة ٠‏ 

والسجادة التى فحن بصددها مساحتها «4ر١)<‏ 
١أر؟‏ مترا وبها "٠٠‏ عقدة فى العشرة السنتيمترات 
المربعة ٠‏ ونضم جامة وسعلى ذات فصوص وخيوط 
ذعبية ثم ربع جامة فى كل ركن من أركان الساحة ذا 
لون أخضر وتخرج من الجامة ومن أرباع الجامات 
أوراق نباتية ذاث لون أخضر حائل أما الجزء الباقى من 
الساحة ففيه رسوم زهور وفروع نبائية وأوراق ٠‏ 


بك 


#عمصعلم"" 35 .85 نوك ,ترمد +أعهطة؟ا-مومظ 
له و8 مطل عه مهتا ابمتوعءظ م0 : أعلدى مطمملة 
(.6خ4 .م ,لاا يمنسداسا صم مذ) عع متامط 


سكل 151" - هذه السجادة من نوع كان ينسج فى مصانع 


البلاط الايرانى والراجح أنه كان يصنع للتعليق على 
الجدران وكان بهدى الى الأوربيين وقد عرض عدد 
كبير منه فى معرض الفتون الاسلامية فى ميونخ سنة 
كان فى قصور الأمراء الأورسين ٠‏ وكان هذا 
النوع من السجاجيد يصنع من الحرير وتدخله خيوط 
الفضة فى بعض الأحيان وكانت تكثر فيه الرسوم 
الآدمية ورسوم الهيوانات والطيور فضلا عن الرسوم 
النباتية ٠‏ والسجادة التى نحن بصددها مساحتها 
ارا غ1كر؟ مترا وأرضها بيفاء وقوام زخرفتها 
جامة وسطى تضم رمم عراك بين الحيوانين الخحرافيين 
الصينيين التنين والعنقماء على مهماد من الفمروع 
النباتية والوريقات والزهور ٠‏ أما أرباع الجامات فى 
الأركان ففى كل منما رسم الميوان الحراق الصينى 
المعروف باسم الكيلين ٠‏ وى ساحة السجادة رسوم 
فروع نباتية ووررقات وزهور هوم بينها رسوم أربعة 
طيور ٠‏ وفى الاطار بحور ذات قصوص تشم الكبيرة 
منها رسوم أسود وتمور وتفم الصغيرة أوراق محورة 
عن الطبيعة بحيث تبدو كأنها رؤوس حيواناث ٠‏ وف 
أربعة مواضم من ساحة السجادة عند الأطراف الغربية 
من المساحة فى أرباع الجامات كتابة يمكن ان تكون 
كلمة « يادشاه » مما يويد أن هذه السجادة من مصانم 
البلاط ٠‏ وألوانل السحادة براقة رفافة تجمم بين الأصفر 
والأحسر والاخض والأسود والبئى والبتفسحى ٠‏ 
انظر: نين ع«مدة .21 ,ذا ماه .جره : أعمطة كا سململا 
5 أعكه!" ,آ] فك .مه : للهوعلهمم]” 


شكل /1"11" - هذه السجادة نوع غير عادى من السجاجيد 


الايرانية ذات الجامة الوسطى ويسموته سجاجيد 
الأرابسك ٠‏ وكان يصنع فى غسالى ايران ٠‏ ومساحتها 
كرا كاءكر؟ مثرا وفيها نحو ألغى عقدة فى العشرة 
السنتيسترات المريمة ٠‏ وأرضها زرقاء وقوام زخرفتها 
فروع نبانية كبيرة تتخذ شكلا حلزونيا وتخرج منها 
الوريقات والزهور وف وسط الساحة شكل نجمى 
صغير بحل ممل الجامة الوسطى ٠‏ أما الاطار فأحمر 
ويضم عورا كبيرة شبه مستطيلة ولونها أزرق وبحورا 
صغيرة رباعية الفصوص وذات لون أصفر ٠‏ 
انظر : ,آل باك .ره : قلوسعانت1 فمب »بمة 
.11 اعكد1 


شكل 4" - جاء رمم هذه السجادة مقلويا فى الصورة ٠‏ 


وهى مثال طيب من نوع يعرف باسم سجاجيد الاشجار 
لان قوام زخرفته رسوم أشجار مزهرة فضلا عن 
رسوم الزهور والوريقات المالوفة فى سائر السجاجيد 
الابرائية وعن رسوم الطيور الصغيرة التى تكثر فى 
الساحة ذات اللون الداكن ٠‏ واطار هذا النوع من 
السجاجيد ضيق وذو زخارف نباتية ٠‏ والسجادة 
التى نحن بصسددها مساحتها ورا كلالاهر! مترا 
وأرضها حيراء داكتة وألوانها لطيفة متوازنة وقوام 
زخرفتها أربعة صفوف أققية من رسوم أشجار وطيور 
صغيرة وبينها رسوم زهور ووريقات بعضها محور عن 
الطبيعة ٠‏ 

انظر : 3 .5 اق بره : اعصطناكا_وعلمق] 


شكل 8" - هذه السجادة مثال طيب من السجاجيد 


الابرانية التى تغلب على زخارفها الرسوم النبانتية 
والتى تسمى فى أسواق العادبات «اسحاجيد اصفهاد» 
بينما بنسبها مؤرخو الفئون الاملامية الى 2 هراة » 
بسبب مشاكلتها للسجاجيد المتآخرة من نسج هذه 
المدنة . ونئرى صورة هذه السجاجيد ف 
بعض اللوحات الفنية التى صورها « رويئز » 
( بها #ء٠ؤذا‏ ) و « قان دك »ع (حوها  )15١64١‏ 
وبعض المصورين الاسبان والهوائديين فى القرن 
السابع عشر ولذا كان الراجح أن نسجها كان بين نهاية 
الفرن السادس عشر وبداية الثامن عشر ٠‏ وقد وصل 
كثير من هذه السجاجيد الى البرتغال وهوائدة اللتين 
كانت لهما علاقات تحارية وثيقة بايران 7 والمعروف أن 
تجارا من الفرس كانوا يقيسون فى لشسبونة وامستردام 
ويستوردون البضائع الابرانية ولا سيما السجاد ٠‏ 
وقوام الزخرفة فى التحفة التى نحن بصددها رسوم 
زهور وفروع بائية ومراوح نخيلية وبراعم وذلك 
فضلا عن رسوم طيور متواجهة * 
اظر .90-81 .5 ملك .وه :أمصطةكا-ملمنا 


شكل "1/٠‏ - انظر شرح شكل 556 


( المساحة ٠ارهعاءجر؟‏ مم٠‏ الرقم فى مسجل 
متحف الغن الاسلامى بالقاهرة 1075 ) ٠‏ 


شكل "1/١‏ عثل هذا الشكل رمما مفصلا لجزء من 


سجادة حصربرية كبيرة مدبجة بخيوط الذمب 
والففة ٠‏ وقوام الزخرفة فى الساحة أشرطة تلتف 


وتنشى وتتتهى بوريقات ضيقة وطويلة ومحيطها مسئن 
وتتصل بهذه الأشرطة مراوح نخيلية ووربدات كبيرة 
وزهور لوتس وورقات على هيئة جامات ذات 
فصوص وقد روعى فى توزيعها التراصف والتمائل ٠‏ 
وزخارف هذه السجادة تشبه ف مجموعها زخارف 
لسجادة حريرية ابرانية فى كاتدرائية سان مارك معدينة 
البندقية وسجادة أخرى فى ضريح الامام رضا بشهد. 
والعروف ان سجادة كاتدرائية سان مارك كانت هدية 
من الشاه عباس الأول الى الدوج ماريانوجرعينى 
سنة “1507 كما آن المشهور فى مشهد والنجف أن 
السجادة فى كل منهما هدية من الشاه عباس فالراجح 
أن هذه السجاجيد الشلاث ترجع الى بداية الفرن 
السايع عشر وكيفيا كانت الخال فان بعض العناصر 
الزخرقية فى السجادة التى نحن بصددها تشبه رسوم 
سجاجيد الزهريات كما أن بعض العناصر الأخرى 
تنسبه زخارف السجاجيد الابرالية المعروفة باسم 
< السحاجيد البولندية » ( المساحة ؟ار عا هلار؟ 
مترا ) ٠‏ 
اظر : الصه هينغا ز#«اسكمة :داع0جهوة .اا 
تانود ] غ0 مصاعطة عل ]ه ممتعملاه0 غ15" موعلناعه1 
1 ءام قمه 30 ,11-14 مم كمزدلة-اسعد أاى 


شكل 1/98" - ظهر هذا الرسم مقلويا فى الصورة ٠‏ ومثل 


جزها من احدى مجادتين من توع سحاجيد «الصف» 
محفوظتين فى شريح الامام على بالنجف ٠‏ ومن ٠موء‏ 
الحظ ان هذه الجادة ممزقة وى حالة سيئة من 
الحفظ ء لأن سحاجيد الصف الايرانية ذوات المحار ب 
المتعددة نادرة جدا على عكس الحال بين السجاجيد 
التركية حيث ذاع هذا النوع الذى كان يصلى عوقه 
عدة أشخاص من الأسرة +٠‏ والسجادة التى نحن 
بصندها معقودة من الصوف ومدبحة بالخيوط 
المعدنية وقوام الزخرفة فيما فروع نباتية ومراوح 
من زهور اللوتس وورق العتب »© فضلا عن رسوم 
السحب الصينية والورق الطويل ذى المحيط المسئن 
فى زخارف الاطار ٠‏ وتشير عبارة مكتوبة على سجادة 
الصف الثانية المسفوظة فى ضريح الامام على الى أنها 
من وقف الشاه عباس على هذا الضريح ٠‏ والراجح 
أن السجادة التى نحن بصددها فى هذا الكل من 
المصدر تمه ٠‏ ( المساحة مار" !ا ٠ر١‏ مترا ) ٠‏ 


اظر :31 ,14-18 .رم يأك ,ره :سا0 نهف .لا 
.17 مام لسع 


اريك 


شكل “أ انظر شرح شكل 54" 
7 ام كاه ديه : ممدمدةة .لز رطم 


شكل 1/5" - هذه التحفة احدى السجاجيد التقية 
المحفوظة فى ضريم الامام على بالنجف ٠‏ وتحشفل 
الصورة جزءا من مجادة حريرية كبيرة مدبجة بخيوط 
الذهب والفضة ٠‏ وقوام الزخرفة فى الساحة الحمراء 
فى هذه السجادة رسوم من الرقش العربى والزهور 
الصغيرة والمراوح النخيلية وزهور اللوتس ٠‏ والاطار 
ضيق بالنسبة الى مساحة السجادة وعتاز هاده الزرق 
ورسومه الناتبة الدقيقة ٠‏ وسدو فى زخرفة الساحة 
التأثر برسوم المنسوجات ٠‏ ( المساحة +4ر! لاخلار؛ 
مترا ) ٠‏ 
اشر ؛ كنية 30 ,9:11 .مم .أن ,ره ؛ نناعم0-دهورن .لا 

1 ءام 

شكل 1/8" - قوام الزخرفة فى هذه السجادة ذات 
الساحة الخضراء اللونف رسوم جامات وأجزاء من 
جامات ذوات فصوص وغنية برسوم الفروع النباتية 
والزهور والوريقات الموزعة حول المحور ى تراصف 
وتمائل وتتتشر بين هذه الجامات فى ساحة السجادة 
سيقان ووريقات وزهور دقيقة فضلا عن رسوم 
زهريات لوزية البدن وطوبلة الرقبة ٠‏ المساحة 
هامور؟ مترا ٠‏ الرقم ى سجل متحف الفمسن 
الاسلامى بالقاهرة 1١6/51‏ ) * 


شكل  "19/‏ قوام الزخرفة فى هذه السجادة صفوف 
من رسوعم أشجار مختلفة وبعضها حمل بالوريقات 
والثمار والزهور ؛ وهى بالية الى حد كبير ومن النوع 
المعروف باسم سجاجيد الحديقة بالنظر الى رسوم 
زخرفتها التى تشبه الخدائق فى أشجارها وزهورها 
ومارها ( القياس «لالاءر؟ مترا ) ٠‏ 

سكل  "1/1/‏ قوام الزخرفة فى ماحة هذه السجادة رسم 
عثل مجلسا لنادر شاه رأس شاهات ايران الافشاريين» 
وقد حكم بين عامى 175 و1040 ويضم الشربط 
العريض ف اطار السجادة رسوم حيوانات ممتلفة ومن 
بينها ابل وخيل وأبقار وكلاب ٠‏ والراجح أنهما من 
صناعة كرمان ء ١‏ القياس هوراي>زءورا مثترا ) ٠‏ 


شكل 1/4" تتآلف زخرفة هذه السجادة من رسوم 
نباتية محورة عن الطبيعة تحويرا كبيرا وموضوعة ى 


1615 


الرسوم النباتية تفقد صلتها بالطبيعة وتصبح أشكالا 
شبه هندسية ( المساحة وهر لاء4ر! مترا ٠‏ الرقم 
فى مسحل متحف كلية الآداب بجامعة القاهرة 4١/ا١) ٠‏ 
انظر : 9 .ام ماك .تره : قمممدك[ .31 ولمة 


شكل 1/8" قوام الزخرفة فى هذه السجادة رسوم 


فروع نباتية ومراوحنخيلية حورة عن الطبيعة وزهور 
تمسودها الألوان الزرقاء والخضراء والحمراه والعاجية 
(الساحة هارا كالاورء مترا ٠‏ الرقم فى سجل 
متحف كلية الآداب بجامعة القاهرة ٠ ) 101١‏ 

انظر : ام ناك مره : ممسح .21 وعلدة 


كل .م" هذه السجادة من أشهر السجاجيد التى 


تنسب الى القوقاز وأرمينية والى اقليم كوبا جنوب 
شرقى القوقاز كما تعرف أحيانا باسم سجاجيد التنين 
فسبة الى الرمم الرئيسى فى كثير منهاءوقوام الزخارف 
فى هذه السجاجيد رسوم معينات من أوراق الشجر 
الكبيرة والمحورة عن الطبيعة تضم رسوم حيوانات 
خرافية عحورة عن الطسعة حورا كيرا وى أسلوب 
تخطيطى وذى زوايا بحيث يصمب تييزها وقد تجد فى 
هذه الرسوم حيوانات منفردة ولكن الغالب أن نراها 
مزدوجة وأن يكون من بينها وسمم العراك بين التنين 
والعنقاء ٠‏ والاطار فى هذه السجاجيد ضيق وفيه غروع 
نبائية محورة عن الطبيعة ٠‏ وساحة السجادة صعراء 
فى معظم الأحيان ولكنها قد تكون بيضاء أو حبراء 
أو سوداء وألوان الزخارف براقة ورفافة وليس ف 
تتظيمها نتاسب كبير ٠‏ والواقع أن لهذه السجاجيد 
مسحة بدائية دعت بعض متررخى الفنون الى نسبتها 
الى الفرنين الثالتث عشر والرابع عشر آخذين بمين 
الاعتبار النضج والاققان والتناسب والتوازن فى 
السجاجيد الابرائية فى القرن السادس عشر مما عثل 
فنا قد استقرت قواعده وبعد العهد سداته » غير أن 
الق أن تلك السجاجيد الأرمينية لا بسكن أن تتكون 
قديمة الى هذا الحد لأن المشاكلة واضحة بين كثير من 
عشاصرها الزخرفية وبعض الناصر الزخرفية ى 
السجاجيد الابرانية فى القرن السادس عثر ولا سيما 
سجاجيد الزهربات التى نرى فيها اطارا ضيقا وبعض 
زخارف محورة عن الطبيعة تحويرا كبيرا يكسيها هذا 
الظهر المنيف الذى نعرفه فى السجاجيد الأرمينية ٠‏ 
والراجح أن نسبة هذه السجاجيد الى أرميئية صحيحة 


ولا عجب نقد كانت أرمينية دائما على صلة وثيقة 
بابران تقافيا وسياسيا فضلا عن أن السجاجيد التى 
كانت تصتع بها فى القرئين السابع عشر والثامن عشر 
تبدو منحدرة من أقدم السجاجيد التى نتسب اليما 
والى القوفاز واقليم كوبا ٠‏ وكيفما كانت الحال هان 
الزخارف فى السجاجيد التى ترجع الى القرن 
السابع عثر من هذا النوع يصبح رعم الحيوانات 
فيها أكثر تحويرا عن الطبيعة ويتطور فى هذا السبيل 
حتى يكاد يفقد فى القرن التالى كل صلة له بالطبيعة ء 

والسجادة التى نحن بصددها فى هذا الشكل 
مساحتها ٠*ر‏ ؟ عاخلار؟ مترا ٠‏ وفيها نحو ألفى عقدة 
فى العشرة الستتيمترات المريمة وزخارفها صفراء 
وحسراء على مهاد أزرق ٠‏ وقوام هذه الزخارف رسوم 
محورة عن الطبيعة ليوانات وطيور » ولا سيما التنين 
والعنقاء » وهى موزعة فى تراصف وتمائل ٠‏ 

انظر : زكى محمد حسن : فنون الاسلام ص 541 6 
ووذ 
لتقن منعوة 33 .5 بنك .ره ؛ إعممطلك1.ملم18 
قملواطلو8ة .له 31 لعأه1 ,11 ناك ,ره :للووعلههم؟]" 


«تمفصعة معستياعه عنس[ عع مممييدمل ذ هندزه]" جم] 
.238-256 مرم ,1938 ,]11 ممما روأمزق صأ) عمد 


شكل "4١‏ - انظر شرح الشكل السابق ٠‏ 
شكل 419" قوام الزخرفة فى هذه السجادة رسوم 


فروع نباتية وأوراق وزهور محورة عن الطبيعة تحويرا 
كبيرا اكسبها شكلا شيه هندىى » كما أن بعض 
الفروع النبانية مسخت بحيث أصبحت كانهما هيكل 
أرسم طائرين أو حدوانين متواجهين والواقم أن بعض 
الرسوم فى الساحة اتخذ مسحة تغطيطية مما تمرقه 
فى رسوم السجاجيد التركية المعروفة باسم سجاجيد 
«هولباين» ٠‏ وتتالف ألوان هذه السجادة من الأبيض 
والأحمر والأزرق والأصفر ٠‏ (المساحة »لار؟)ا هارا 
مترا ٠‏ الرقم فى سجل متحف كلية الآداب بجاممة 
القاهرة ؟١/اا‏ ) * 

الظر : 0 بام كك ,ره : صمدمة] .كط عرعلمة 


شكل *49)" - قوام الزخرفة فى هذه السجادة رسوم 


وربدات وأوراق محورة عن الطبيعة تحويرا أكسيها 
شكلا هندسيا ٠‏ وتسودها الألوان الزرقاء والحمراء 
والصفراء ( المساحة ٠؟ر١كاءهر؟‏ مترا ٠‏ الرقم فى 
سجل متحف كلية الآداب بجامعة القاهرة ١/١‏ ) * 
انظر: 1 عام حك .ره : سممموةا .الا وعلمة 


شكل 48" هذه احدى السجاجيد الثمان التى ترجع 


الى عصر السلاجقة فى القرن الثالث عشر والتى تلبت 
صحة ما ككبه الرحالة مركو بولو عن ازدهار صناهة 
نسج السجاد فى آسيا المغرى فى ذلك العصر ٠‏ 
والمعروف أن ثلاثا من تلك السجاجيد كان فى جامع 
علا الدين بمدينة قوئية » ولكن السجاجيد الثمانية 
محفوظة الآن ف متحف الفن التركى والاسلامى 
باستانبول ٠‏ وتحتفظ كلها تتملة الخصائص التى 
احتتفظت بها السجاجيد التركية فى العصور التالية ٠‏ 
ومن هذه الخصائص وجود ساحة فيها الرسم الرئيسى 
يحيط بها اطار من أشرطة تختئف فالمدد والعرض 
وفقا لنوع الجادة » ونضم الساحة فى الحاجيد 
القدعة رسما هندسبا بسيطا ومكررا فى صفغوف 
ومنامق متتظمة والاطار متوسط العرض وتتالف 
زخرفته من أشكال هندسية أو من حروف كوفية غير 
مقروءة على التحو الذى نعرفه فى كثير من التحف 
الاسلامية حين يعمد الفنانون الى استعمال الكتابة 
عنصرا زخرفيا فيتقلون أطراف كلمات أو مقاطع حروف 
ويكررونها من دون نظر الى العنى ٠‏ ونسج هذه 
السجاجيد القدعة التى نحن بصددها لا يزال غايظا 
بعض الشىء » ولكن التنسيق بين الألوان الحمر والزرق 
والصفر فيها بشهد بمهارة وذوق فنى لطيف ٠‏ وطبيعى 
ان زخارفها عليها مسحة من البداوة ولا آثر فيما 
للرسوم النباتية أو رسوم الكائنات الحية ٠‏ ومع أنها 
الأساس الذى قام عليه السجاد التركى فى القرون 
التالية فان أشبه السجاجيد بها كان ينسج ف المغرب 
والاندلس فى الفرنين الرابع عشر والخامس عثشر ٠‏ 
والسجادة الصورة فى الشكل الذى نعن يصدده 
كانت فى جامع علاء الدين فى قوئية ٠‏ وقوام زخرفتها 
رسوم هندسية فق شبه معيئات متصلة وذلك باللون 
الأجر على ساحة لونها أجمر من درجة أخرى أما الاطار 
فمربض وتزينه حروف كوفية زرقاء على مهاد أزرق 
داكن ٠‏ ( المساحة ٠5ره‏ عا ههير؟ ) * 

انظر : زكى محمد حسن : فتون الاسلام ص 4107 » 
11و 
ماعة معل عفمملة :ك3 اك .ره : اعمطةك[ا-مةم8 


عل 18 بعس غعة '[ مل «بعلمعامة5 .مأقمميد][1 
699-706 .ه5[ة ,1933 ,اضحة 


شكل و4" - انظر : شرح الشكل السابق ٠‏ 


كانت هذه السجادة فى جامع علاء الدين بسدنة 


1/6 


قونية ٠‏ وتتآلف زخرفة ساحتها من نجوم حسراء متصلة 
بخطوط مزدوجة زرقاء ٠‏ والاطار من ثلاثة أشرطة 
اثنان منها باللون الأصفر ويحصران الشربط الثالك 
ذا الأرضية الحمراء والرسوم المؤتمة من أشكال 
مربعات ومعينات ٠‏ ( المساحة ٠ار*+)ا٠4ر؟‏ مترا ) *٠‏ 
انظر ؟ عدو رو ام5 ,واتتددمئ ماعل معن كعد إلا 
0 .هآآ عنس" أمخ'[ ول 


سكل 4" - انظر شرح شكل إلمه 


هذا جزء من سجادة قوام زخرفتها رسم خسة 
محاريب مزينة برسوم مصابيح ورسوم هندسية أخرى 
على مهاد عاجى اللو ٠‏ ( القياس لامها مترا) ٠‏ 

اظر ؛ #دعلمعابرة ,ااأتتسضوطاط وعندول ك3 
,703 165 بعد عمل '! ع3 


شكل /ا" - هذه السجادة أقدم ما نعرفه من السجاجيد 


التركية بعد الجاجيد اللجوقية التى درسناها فى 
الأشكال الثلاثة السابقة ومساحة المزء الذى لا يزال 
محفوظا منها .ويا >ا! سم وبها نحو اماية عقدة فى 
العشر السنتمترات الربعة ٠‏ وقد دخلتها رسوم الطيور 
والمبوانات ولكتها بميدة عن الطبيمة فترى أن قوام 
الزخرفة تشم وسم العراك بين التنين والعنقاء رقد أصبح 
الرسم خطوطا مستقسسة ومجموعة من الأضلاع والزواياء 
ويتالف الاطار أبضا من رسوم هندسية بسيطة ولايزال 
نسج هذه السجادة خشنا وأما مهادها فأصفر بينما 
رسوم الميوانات لونها أزرق وأحمر ٠‏ وف المتحف 
التاريخى بمدنة استوكهلم قطعة من سجلاة تثسبه 
رسومها السجادة التى فحن بصددها » كنا أتتا ثرى 
مثل هذه الزخارف على مجادة مصورة فى احدى 
اللوحات الفنية التى رسمها المصور الايطالى دومينيكو 
دى بارتولو نحو سنة 1١41٠‏ وهى محفوظة الآن فى 
مديئة سينا بإيطاليا ٠‏ 

أنظر * زكى محمد حسن : فنون الاسلام ص 4١8‏ »+ 
414 
: سأخداة .1.1 بؤة .8 .أأه ءمه : امررطقكاءململا 


,1800 غممكعط عدم اهاصوء0 هن برعمجهنة 44 
11 مم 


شكل 4" - الراجح أن هذه سجادة صلاة ففى ساحتها 


عقد رمز الى عقد المحراب ويضم رسم ورقة و نصفى 
مروحة نخيلية محور عن الطبيعة وله طابع هندسية وى 
وسط الاحة رم سحب صينية وتحتها رسم ورقة 
باتية كبيرة محورة عن الطبيعة وذات شكل هندسى 
أيضا ٠‏ وقد جاء سهوا فى التغريف بهذا الشكل أن 


3م21 


السجادة فى متحف الفن الاسلامى بالقاهرة ولكن 
الواقع أنها كانت فى مجموعة الدكتور على ابراهيم باشا 
ولكنها ليست من التحف النى آلت من مجموعته الى 
الى متحف الفن الاسلامى ٠‏ وكيفما كانت الحال فان 
هذه السجادة تشبه سجادة محفوظة فى القم الاسلامى 
من متاحف برلين بل ان الراجح عندنا أن المحادة 
التى نحن بصددها تقليد حديث لجادة برلين ٠‏ 
انشر : ؛ طتأعولة :8,43 ذه .مه : أعمطلاك-علمظ 
154 صر باك مه 


شكلن 5" ساحة هذه الحادة حمسراء اللون وفوام 


زخرفتها أربعة مستطبلات فى كل منهما شكل مشين 
أضلاعه على شكل أسنان المنشار وحول هذه 
المستطيلات صف من أشكال شيه مثمنة ٠‏ أما الاطار 
فمن ثلاثة أشرطة أعرضها الشريط الخارجى ويضم 
زخرفة كتابية من حروف كوفية مجدولة ومضاف الى 
هاماتها ورقات وأنصاف وريّات محورة عن الطبيعة 
( القياس +*هرا عا لاكر؛ ) ٠‏ واللاحظ أن فى تريب 
زخرفه الساحة فى هذه السجادة مشاكلة يزخارف 
السجاد المعروف باسم سجاجيد دمشق والمسنوع صر 
فى عصر المماليك ٠‏ 

وكيغسا كانت الحال فان السجادة التى نحن بصددها 
مثال طيب من نوع بعرف باسم « سحاجيد هولباين » 
وبمتاز بزخارفه الهندسية البحتة والتى بكثر فيما 
رسوم التجوم وأشباهها والأشكال الصليبية والمر بعات 
والمروع النبانية والوريقات المحورة عن الطبيعة 
والمرسومة فى آسنوب ههدمى ٠‏ أما الاطار فالفالب 
أن تكون زخرفته من وسوم هندسية تقدد الحروف 
الكوفية ولكن هذه الزخرفة تطورت لل السجاجيد 
المآخرة من هذا النوع فاصبحت رسوما نباتية محورة , 
عن الطبيبعة تحويرا كبيرا ٠‏ والألوان فى زخارف 
سجاجيد هواباين هى فى الغالب الأصفر والأزرق على 
مهاد أحمر ٠‏ وكانت هذه السجاجيد منتشرة فى أوربا 
منذ اللصف الثانى من القرن الخامس عشر ققد ظهرت 
رسومها فى اللوحات الفنية التى خلفها بعض أعلام 
المصورين فى نهابة هذا القرن وفى القرنين التالبين ٠‏ 
ومن هؤلاء المسورين المصور الألماتى هولباين 
(1450 - 104) » ويظهر من رسوم هذه السجاجيد 
فى اللوحات الفنية التى جاه رممها فيها أن اتتاجها 
استمر فترة طوبطة بسكن تقديرها بقرتين كاملين وان 
زخرفتها تطورت تدريجيا نطورا ومل فى القفرذ 


السابع عشر الى أن شط بعدها عن الطبيعة حتى أصبح 
تمييز أصولها أمرا غير ميسور ٠‏ ومعظم سجاجيد 
عولباين صغيرة تشبه سجاجيد الصلاة ٠‏ وهناك أنواع 
من السجاجيد التركية تشبه سجاجيد هولباين فى 
زخارفها الهندسية والمحورة عن الطبيعة وان كانت 
وترجم هذه الأنواع الى القرنين السادس عدر 
والسابع عثر ٠‏ 

انظر : زكى محمد حسن : فنون الاسلام ص 451١‏ + 
فق 


رأاعسطتهم كا رق4 .5 غك .ره ز أعمطنعزءعلمتا 
,آنآ بعصمعه اا جعدتاوثا صعل مه عتطعمعظ علطءنلويق3 
140-145 .4 ,1980 


شكل .8" - انظر : شرح الشكل السابق » 
شكل "81١‏ انظر : شرح شكل ههه 


مساحة هذه الحادة برعا ؟4ر؟ مترا وبها نحو 
ألف وأرعمائة وسبعين عقدة فى العشرة السنتيمترات 
المربعة ٠‏ ومهادها أزرق ذاكن وبها معينات صغيرة 
تضم أشكالا مثمنة بيضاء أو حمراء ٠‏ والاطار أسمر 
ويضم رسوما بيضاء مجدولة وتقلد الحروف الكوفية ٠‏ 


نكل 9 ©" هذه احدى أنواع السجاجيد التى تنسب 


الى مدينة عشاق غربى آسيا الصغرى وعى المنطقة 
التى كانت ولا تزال تنتج كميات كبيرة من السجاجيد 
التركية»والتوع الذى منه السجادة التى نحن بصددها 
الآن يتألف من سجاجيد كبيرة خثسنة اللسج وف 
وسعلها صرة أو جامة ببضية الشكل وف كل ركن من 
أركان الساحة ربع جامة أخرى وتحتوى الجامات 
وسائر المهاد فى السجادة على رسوم فروع نباتية 
ورسوم من الرقش العربى أما الاطار فمن شريط 
متوسط المرض بين شريطين ضيقين وى الشريبط 
الاوسط رسوم فروع نباتية ووريقات شجر وزهور ٠‏ 
وألوان هذه السجاجيد رفافة والغالب أن يكون المهاد 
آخر أما الرسوم فصفراء أو زرفاء أو خضراء ٠‏ ويرجع 
أقدم هذه السجاجيد الى القرن السادس عثر ولكن 
معظمها من القرنين التالبين وقد جاءت رسومه ىق 
اللوحات الفنية التى خلفها بعض الغنائين الأورسين 
فى هذين القرئين ٠‏ والملاحظ أن النوع الذى بحن 
بمدده فى هذا الشكل يذكر بالزخارف الايرانية التى 
نجدها على بعض أنواع السجاد الايرانى فى العصر 
الصفوى وف بعض جلود الكتب والصفحات المذهبة 
وألواح القاشانى من ذلك العصر ٠‏ ولا غرابة فى تآثر 


تلك السجاجيد بالزخارف الايرائية فالمعروف أن كثيرا 
من الفنائين الابراننين قدموا الى تركيا وعملوا فى 
القصور والمصائع التركية فتلقى عليهم الفنانون الترك 
كثيرا من أساليب المناعة والرخرفة ولا سيما فى 
التصوير وصتاعة احرف والقاشائى والسحاد ٠‏ 
انظر : زكى محمد حسن : كنون الاسلام ص 4١6‏ ©» 
41 
,38 .8 غك ,ره : أعمطناءاءعلمثا 


نكل !90" هذه السجادة من أحد النوعين من 


الجاجيد المنسوبة الى دمشق » ولكنه النوع الذى 
يتتفق علماء التنون الاسلامية على نسبته الى ترتليا 
ودمشق ورحجحون أنه من عمل المصانع التى أنكآها 
السلطان سليمان القانونى فى استائثول ٠‏ وقد نسب 
الى دمشق لأن الزخارف التى وده هى عبنها التى 
تعرفها فى المزف والقاشانى النويبين الى دمثشق فى 
القرنين السادس عشر والسابع عشر والدى كان ستيه 
على الأقل يصنع فى آسيا الصغرى ٠‏ وقوام تلك 
الزخارف الفروع النباتية والمراوح النخيلية وأوراق 
الشجر والسيقان والبراعم وزهور الخرامى والقرتل 
والسوسن ٠‏ وأرض السجاجيد من هذا النوع حمراء 
وموضوعاتها الزخرفية قريبة من أصولها الطيعية 
فى معظم الأحيان ولكن تنظيمها متكلف وبعيد عن 
الطبيعة ٠‏ ويبدو فيها الثاثر بالأساليب الغنية الابرانيا 
وهو أمر ملاحظ فى التحف التركية المختلفة فى القرئين 
السادس عشر والسابع عشر ٠‏ والسجاجيد المتآخرة من 
هذا النوع أى المصنوعة فى نهاية اتقرن السادس عشر 
وفى اتفرن التالى يدخلها اللون الأصغر وتختلط 
عناصرها الزخرفية فتفقد شيئا من الوضوح ٠‏ 
( القياس ٠ر١‏ عا خلار١‏ مترا ٠‏ الرقم فى سجل متحف 
الفن الاسلامى 1454 ) ٠‏ 

انظر : زكى محمد حسمن : فئون الاسلام ص 457و 
: ألم" ,8 :49-50 .8 أك ,ره : اعغسطناع] .مما 


قاط تمع "1 عمل عردو ااموط عطعاتردع] مس أعييويوم 
٠‏ (301-231 ,رم ,| ,معسودماء/ وعل سذ) برمسطءم 


شكل 85” - انظر شرح شكل ؟وه 


هذا نوع آخر من سجاجيد عشاق ترى أن 
الزخرفة تتأف فيه من عدة جامات فى ساحة السجادة 
تحف بهما أجزاء من جامات تفصلها عن الاشار فى 
الجوائب الأربعة وقوام الزخرفة فى الساحة والجامات 
رسوم زهور ووريقات ورسوم من الرقشش العربى ٠‏ 


ينك 


شكل 18286 - انظر شرح شكل ههه 
شكل 8" - الراجح أن هذه السجادة من مصائع 


البلاط الامبراطورى العشمائى وتمتاز بساحتها الجبراء 
وبأن ركتى العقد فيها لونهما أخضر زيتونى أما الاطار 
فآبيض وغنى برسوم الزهور القريبة من الطبيعة والتى 
عرفناها فى احرف والقاشانى التركى فى القرئين 
السادس عشر والسابع عشر «مساحتها /الار 1 لا بارا 
مترا وتضم نحو خة آلاف وأربسائة عقدة فى المشرة 
السلتيسترات المر بعة ٠.‏ 
انطر ف٠عموة‏ :50 .8 نق .مه : أعصطلاع]ا عملمة 
تعطاعةتمملعسسعطه لل عطس تمتوكلا : دناممكذة 
4 111 ,1 بأقادهكا 


شكل /81|" - قوام الزخرفة فى هذه السجادة الزخرفة 


الصينية المعروفة بأسم تشتثمالى والتى تالف من 
ثلاث كرات صغيرة احداههما فوق الأخريين وتحت 
هذه الكرات خطان صغيران فيهما تعرج وتموج 
بسيطان ٠‏ وقد مر يئا أن هذه الزخرفة تعرف أبشا 
باسم زخرفة « البرق والكور » وزخرفة « السحب 
والأقمار » كما عرفنا أنها موجودة فى زخارف الديباج 
التركى فى القرنين السادس عشر والسابع عثر ٠‏ 
وساحة مثل هذه السجاجيد بيضاء وألوان زخارفها 
براقة ومتعددة ٠‏ أما الاطار فمتوسط العرض وتغلب 
عليه رسوم السجب الصينية والزهور والمرادرح 
النخيلية » ولكن قد تتألف زخارفه من رسوم هندسية 
مجدولة كما هى الخال فى الحادة التى نحن بصددهاء 
( القياس ارا ا ٠4ر!‏ مترا ٠‏ الرقم فى سجل متحف 
القن الاسلامى بالقاهرة //9/ا19 ) * 

انظر : زكى محيد حسن : فنون الاسلام ص 1157و 

.44 .8 نك .جره : لعمطناخا عملا 


شكل 8/4" - هذه سجادة تركية من لوع يعرف باسم 


السجاجيه ذات الطيور ٠‏ وزخارف الساحة فيه 
رسوم زهور وورقات معظبها محور عن الطبيعة 
ورسوم من الرقش العربى وخطوط تبدو كلها رسم 
طائر ذى رأسين فى اتجاهين مختلفين ٠‏ أما الاطار فمن 
فروع نباتية وزهور وسحب صينية ٠‏ ويغلب فى هذه 
السجاجيد أن تكون الساحة بيضاء وق النادر صفراء 
داكتة ٠وتثبه‏ هذه السجاجيد بعض أنواع السحاجيد 
المنسوبة الى عشاق ولا سيما ىق رسوم الاطار ٠‏ 
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( الفياس ء٠”راكاء؟را‏ مترا ٠‏ الرقم ف سجل 
متحف الفن الاسلامى بالقاهرة 1885 ) ٠‏ 

انظر : زكى محمد حسن : فنون الاسلام ص 457 
*417 و 
انصسا .ل .أه:44 .8 حك .من + افمطةكا-علمظ 
«عوالعسوطعة مذ لوأممعتمدممه؟؟ عطواطءة1 صلكا 
,1955 ,كآلردندوم0 وعك اسوك ص ) جاتوملا معط 

5.59-68( 


شكل 8.28" - المعروف أن أبدع سجاجيد السلاة 


التركية ما كان يصنع فى القرنين السابع عشر والثامن 
عشر فى الخناطق الجبلية بآسيا الصغرى ٠‏ وكثير منها 
دقيق النسج مهاده أجر أو ازرق أو أسيفى ومماحته 
صغيرة فى معظم الأحيان ( ٠همر!‏ »ا ه؟را مترا )٠وبمتاز‏ 
معظمها برسم عثل محرابا فى ساحة السجادة وقد يكون 
المحراب ذا قوس واحد أو ثلاثة أقواس وقد 
تكون له أعمدة ٠‏ ورسوم المحارب مختلفة فنيها 
ذو القوس المدبب وذو المفد الفارسى ٠‏ وقد يتطور 
رسم الأعمدة حثى تصيح سلاسل أو أشرطة من 
الزهور والنبائات وتبدو كانها تتدلى من المحراب 
بدلا من أن تكون دعامة له . أما الامار فى تلك 
السجاجيد فمن عدة أشرطة رفيعة نضم رسوم زهور 
وورقات محورة عن الطبيعة ومكررة فى نظام دقيق» 


ومعظم هذه السجاجيد ينسب الى مدينة كورديس 
أما ماجفت زخارفه وشطت عن اسولها النباتية وخثن 
نسجه فينسب الى مدينتى قولا ولاذيق ٠‏ وثمة مدن 
أخرى ,نسب اليها بعض أنواع هذه الجاجيد مثل 
برغمة وميلاس وقونية ولكن هذه التفرقة الاقليمية 
لامكن الاطمئنان اليها فى معظم الأحيان لان أساسها 
أسماء وضمها تجار الماديات من دون ندقيق ولا 
تمحيص ٠‏ 


وكيفسا كانت الخحال فان النوع الذى بنسب الى 
كورديس يكون المحراب فيه أصغر منه فى سائر أفواع 
سسجاجيد الصلاة ويرتكز على عمودين أو أكثر وأما 
الزخارف فقوامها رسوم ورقات ومراوح نخيلية 
ممورة عن الطبيعة ورسوم سحب صيئية وأشكال 
هندسية صغيرة وآلوان الزخارف شاحة والتسج 
سكم والاطار ميق وبينه وبين ساحة السجادة عدة 
أشرطة رفيعة ٠‏ ولهذه السجاجيد المنسوبة الى 
كورديس فسائل كثيرة ٠‏ ( وقياس السجادة الثى 


نحن بصددها .هرا عام*ر! مترا ٠‏ الرقم فى سجل 
متحف الفن الاسلامى بالقاهرة ؟١98١‏ ) ٠‏ 

انظر : زكى محمد حسن : فلون الاسلام ص 478 
4 وزكى محبد حسن : معرض السجاد التركى بدار 
الآثار العربية ( فى مجلة المقتطف + عدد مارس سنة 
الأخاا ص خم 3959 ) ٠‏ 


شكل /٠ ٠‏ - انظر شرح الشكل السابق ٠‏ ( القياس 


غارا كالاكرا مترا ٠‏ الرقم ى سجل متحف اثفن 
الاسلامى بالقاهرة ٠ ) 108٠5‏ 


شكل 1/٠١‏ - انظر شرح شكل و١‏ 


تثاز سجاجيد الصلاة المنسوبة الى قولا بأنها أقل 
حبكا فى النسج ودقة فى الرسم ولكنهما أكثر رخافة 
واشراقا ٠‏ والواقع أن الفرق ليس كبيرا بين سجاجيد 
كورديس وقولا ولكن المسافة بين عمودى المحراب 
فى سجاجيد قولا تزخرف غالبا برسوم زهور ووريقات 
محورة عن الطبيعة ٠‏ وتختاز سجاجيد كورديس بآن لها 
شربطا فوق الساحة الوسعلى تحتها بيننا لانجد ى 
سجاجيد قولا سوى شريط واحد فوق رمم المحراب٠‏ 
وكذلك يلاحظ أن أشرطة الاطار أكثر عندا ىق 
سجاجيد كورديس منها فى سجاجيد قولا ٠‏ (ساحة 
السجادة التى نحن بصددها هارا عاه'را متراا* 
الرقم ف مسجل متحف الفن الاسلامى بالقاهرة 
الذها ٠)‏ 


شكل '!./ا - انظر شرح شكل هوه وشكل اء٠‏ 


(القياس هرا اءههرا متراا٠‏ الرقم فى سجل متحف 
كلية الآداب بجامعة القاهرة /ا.0( ) ٠‏ 
انظر : 9 بام باق .وه : سمممو]] .]3 روعلة2 


شكل ثلا./ا - انظر شرح شكل 44ه وشكل ا١٠٠‏ 
شكل 1/٠14‏ - انظر شرح شككل بده وشكل اءن 


( القياس المراكاهكرا مترا ٠‏ الرقم ى سجل 
متحف الفن الاسلامى بالقاهرة ؟٠66٠‏ ) ٠‏ 


شكل وء*لا)- انظر شرح شكل 44" 


تختاز السجاجيد المنسوبة الى بلدة لاذيق من أعمال 
مدينة قونية ببريق آلوانها من أخضر وازرق وأصفر 
وبأن ساحة المحراب تضم فى معظم الأحيان رسم 
عصوين ورؤوس سهام ٠‏ كما نكثر فيها رسوم زهرة 


الزئبق قضلا عن رسوم الأوراق والمراوح النخيلية 
والزهور الاخرئى والرسوم الهندسية الصغيرة ٠‏ 
( وقياس السجادة التى تحن بصددها /امرا هرا 
مترا ٠‏ الرقم ىف مسجل متحف الفن الاسلامى بالقاهرة 
كلها ) ٠‏ 


شكل "./ؤا ‏ انظر شرح شكل 4ف" وشضكل, وودبن 


كلية الآداب بجاممة القاهرة ١ه/ا(‏ ) ٠‏ 
انظر ة 38 .أم .اق يه : ممممدة .اا رعادة 


شكل لاه/ا - انظر شرح لكل 4ف" وشكل وء*٠‏ 


( القياس ٠٠ر؟عا‏ .ورا مترا ٠‏ الرقم فى سجل متحف 
كلية الآداب بجاممة القاهرة و٠لا)‏ ) ٠‏ 
انظر : 3 ام نت .تزه : مسصموة .لذ رعلدة 


شكل !/٠/‏ - بنسب هذا النوع من السجاجيد الى 


تراتسلفائيا وهو بشبه سحاجيد عشاق وائا نرجع 
نسبته الى ذلك الاقليم الى أنه كان أكثر السجاجيد 
التركية اتتشارا فيه ؛ اذ وجد عدد كبير منه فى كنالس 
المجر ورومانيا حتى أن مؤرخى الفنون الاسلامية 
رجحوا أنه كان يصنم فى آسيا الصغرى خصيصا 
للتصدير الى ثمالى البلقان ٠‏ ويظهر الثائر بالزخارف 
الايرائية فى هذه السجاجيد فقوام زخرفته فى مءظم 
الأحيان رسم جامة لق وسط ساحة السحادة وأرباع 
جامات فى أركانها وقد يحذف رسم الجامة واجزائها 
وبحل محله رسم عقد نحته مصباح *٠‏ أما الاطار فمن 
بحور أو مناطق شبه مستطيلة بيئها منالق نجية 
الشكل ٠‏ وق الساحة والفروع والانثار فروع بناتية 
ووريقات ومراوح نخيلية وزهور محورة عن الطبيعة ٠‏ 
وترجع هذه الس جاجيد الى القرئين السابع عشر 
والثامن عشر كما يتبين من تاريخ اللوحات الفنية 
الأوربية التى رسمت فيها ومن النصوص المورخة على 
بمض هذه السجاجيد مسجلة تاريخ اهدائها الى احدى 
الكنائس فى اقليم ترانلفانيا ٠‏ 

انظر : زكى محمد حسن : فنون الاسلام ص #454 
و 

.48 .8 باك بره؛ أعصطةا]ل-عقمق 


نكل .ا - انظر شرح شكل .7.2 


( المساحة «لار! يماءكر! مترا ٠‏ الرقم فى سجل 
متحف كلية الآداب بجامعة القاهرة ٠ ) ١٠٠١+‏ 
انظر : 1 مام اك .ره : ممممفط .كز وعلم2 


ل 


شكل ١٠1/ا ‏ فى وسط الساحة فى هذه الجادة جامة 
ذات رسوم نباتية وزهور تذكر برسوم الخرف 
والقاشانى فى آسيا الصغرى فى القرفين السادس عشر 
والسابع عشر وف كل ركن من أركان الساحة ربع 
جامة فيها مثل هذه الرسوم ٠‏ وف اطار السجادة 
زخارف مماثلة ٠‏ وى سائر الساحة رمم يذكر برسم 
الزخرفة الصينية المعروفة باسم نشتتمانى ( انظر شرح 
شكل 4907 ) ٠‏ ( القياس ٠‏ ؟ر “ا ءلار! مترا ٠‏ الرقم 
فى سجل متحف كلية الآداب بجاممة القاهرة ١07٠١‏ ) 
اظر : 5 ءام .أك .ره : سعدومملا .لط وعلمة 


شكل ١١/إ ‏ انظر شرح شكل ووه 

تنسب الى مدينة بوغمة والى مديئة قونية بآآسيا 
الصغرى سجاجيد صغيرة مربعة يسود فى ألوانما 
الأحمر والأزرق والابيض وتشط رسومها أن البعد 
عن الطبيعة فتصبح أشكالا هندسية متمعددة الأضلاع 
والراجح أن هذه السحاجيد كانت تحلب الى أسواق 
برئسة وقوئية ولكنها من صناعة البدو فى شمالى 
آسيا الصغرى ٠‏ 


شكل 1197/! - انظر شرح شكل .و وشكل 71١‏ 
نكل !1/ا - انظر شرح شكل 44< 


تمتاز سجاجيد موجور بألوالهما الفاقمة وزخرفة 
اطارها التى تبدو كأنها مربعات من القاشانى ٠‏ (المساحة 
باهرا عاجرا مترا ٠‏ الرقم فى سحل متحف الفن 
الاسلامى بالقاهرة ودلزه1) ٠‏ 


ثشكل غ١/‏ - انظر شرح شكل 44" وشكل ه٠٠‏ 
يعرف بعض سجاجيد الصلاة التركية باسم 
« مزارلك » أى سجاجيد الأضرحة لأن زخارف 
ساحتها تتألف من رسوم أضرحة وأشكال سرو ٠‏ 
) الماحة ودرا ءارا مترا ٠.‏ الرقم ف سجل 
متحف الفن الاسلامى بالقاهرة ٠ ) 10451١‏ 


شكل 6١/ا‏ - انظر شرح شكل 4ه" وشكل 074 
تمتاز هذه السجادة المنسوبة الى قير شهر برسم 
منضدة فوقها اناء ٠‏ أما الزخارف الباتية فى أشرطة 
الاطار فقد حورت عن الطبيعة تحويرا أكسبها طابما 
عددسيا بينه وبين الرسوم الهندسية الأخرى تراشج 
وصلة داية ٠‏ ( المساحة 55ر١يا14را‏ مترا ٠‏ الرقم 
فى سجل متحف الفن الاسلامى بالقاهرة ؟وا| ) * 


55٠ 


شكل 1/١"‏ - انظر شكل ووه 
عتتاز عمذا النوع من سجاجيد كوردس باطاره 
الذى تبدو زخارف ثربطه العريش كانها مثلثات 
متجاورة تتجه تارة بقاعتها الى الخارج وثارة باحدى 
زواياهاءأما الرسوم النبانية التى تزين ساحة السجادة 
أو أشرطة الاطار فلا تختلف عن سائر سجاجيه 
كورديس ٠‏ ( المساحة #ارااه؟را مترا ٠‏ اارقم 
فى سجل متحف الفن الاسلامى بالقاهرة ١0806‏ ) * 
شكل /1١/ا‏ - انظر شرح شكل 44" 
تمتاز سجاجيد ميلاس فى معظم الأحيان برسوم 
فى ساحتها تمثل شجرة الحياة وببحور فى اطارها تجرى 
فيها خطوط متعرجة ويشلب على هذه السجاجيد اللون 
الأحمر والاصفر والآزرق والبنفسحى ٠‏ والسجادة 
التى نحن بصددها فى هذا الشكل تضم الرسوم 
الهندسية الصغيرة والرسوم النبائية المحورة عن 
الطبمة والألوفة فى سحاجيد الصلاة التركة عامة ٠‏ 
وصوفها ناعم والألوان السائدة فيها هى الأصفر 
والأزرق والأحمر والأخضر وفيها رفا كثير ٠‏ ومن 
الصمب نسبتها الى مركز ممين من مراكز اتتاج السجاد 
فى آسيا الصغرى ؛ ولكن الراجح أنها من صناعة 
ميلاس ٠‏ ) المساحة ؟5ر1 )زكرا مترا ٠‏ الرقم 5 
سجل متحف كلية الآداب بجاممة القاهرة 4الا١‏ ) ٠‏ 
انظر : 4 .أت ماك .ره : مسسه]] .21 وعلمة 
شكل 1/١/4‏ - انظر شرح شكل 64؟ وشكل ٠*١‏ 
ساحة هذه السجادة ذات رسوم هندسية كبيرة فى 
جامتين على هيئة مضلع سدامى وكل منهما داخل 
مستطيل ٠‏ والاطار غنى بالرسوم الهندسية الصغيرة ٠‏ 
والألوان السائدة هى الأحمر والأزرق والأخضر 
والأصفر والعاجى والبرتقالى٠(المساحةء‏ ار 6ا5ارء 
مترا ٠‏ الرقع فى سجل متحف كلة الآداب بجامعمة 
القاهرة 11/53 ) ٠‏ 
انط : 8 ام ,أك مره : مسو .لا ولحة 
شكل !/١4‏ - انظر شرح شكل ةا وشكل ج07 
( الفياس ١ارالاءترا‏ مترا ٠‏ الرقم فى سجل متحف 
كلية الآداب بجامعة القاهرة ١٠/٠‏ ) * 
انظر ؟ 9 .آم .كك .ره ؛ ممصو .]2 وعلهة 
شكل 1/9٠‏ انظر شرح شكل ووه وش كل ااا 
( القياس 4١را‏ »ا ءلارا مترا ٠‏ الرقم فى سجل متحف 
كلية الآداب بجامعة القاهرة حدال ٠)‏ 
انظر : 0 ,أم ماك بره : مممدداا .اذ وعلسة 


شكل 1/7١‏ هذه السجادة من النوع الذى اختلف 


مؤورخو الشون الاسلامية بشأنه فكان ينسب فى 
البداية الى دمشق »؛ كما نسبوه الى مراكش وآسيا 
الصغرى والتركستان الغربية ولكن الراجح الآن أنه 
من صناعة مصر ٠‏ وعتاز هذا النوع بأنْ مهاده أحمر 
وبأن فيه اللون الأخضر الناصع ومواضم قليلة باالون 
الأزرق ٠‏ وله صوف لامع فضلا عن أنه معقود على 
سداة من الحرير ٠‏ وقد يحدث أن تصئم هاذه 
السجاجيد كلها من الحرير ٠‏ أما قوام زخرفتها فمئاطق 
هندسية مضلعة تضم رسوما هندسية أخرى ورسوم 
زهور وأشجار محورة عن الطبيعة وتبدو بعض 
الوريقات الصغيرة فى رسوم الاطار كانها مظلة مفتوحة 
وتذكر ببعض الزخارف المصرية القدعة المستقة من 
رسوم أوراق البردى ٠‏ 

والمعروف أن صور هذه الجاجيد لا ترى ى 
اللوحات الفتية الأوربية قبل نهاية القرن الخامس عشر 
الميلادى حين نظهر فى لوحات المدرسة البتدقية بوجه 
خاص ٠‏ وكانت هذه السجاجيد تنسب أحيانا الى بلاد 
المغرب بالنظر الى أن زخارفها الهندسية تشبه الزخارف 
التى نراها على جدران بعض العمائر المثربية وف بعض 
المنتجات الفنية الأخرى فى المغرب ٠‏ ولكن بلاد المغرب 
فى القرئين السادس عشر والسابع عشر لم تزدهر فيهما 
أساليب فنية مكن أن تسب اليها هذه السجاجيد » 
فضلا عن أزهذه على الرغم من زخارفها الهندسية ‏ 
لا تسبه فى اللون أو أسلوب النسج ما نعرفه من 
المنتجات الفنية المغربية ٠‏ أما النسبة الى دمشق فترجعم 
الى أن هذه السجاجيد تبدو كانها الأبسطة التى كان 
يشار اليها فى سجلات الأسرات البندقية فى القرن 
السادس عثر ياسم تمن ءممسعق ادم وكان 
الأغنياء بقبلون على استعمالها أغطية للمائدة » ولكتنا 
لا نعرف شيا يؤيد أن صتاعة السجاد من هذا النوع 
ذى الزخارف الهندسية البحتة ازدهرت فى الشام ٠‏ 
وأما الأرجح أن دمشق رعا كانت مركزا للتجارة 
فى السجاجيد التى تحن بصددها ٠‏ والواقع أن 
الزخارف الهندسية فى هذه السجاجيد تشبه الرسوم 
الهندسية التى نراها عثى كثير من التحف التى ترجع 
الى عصر المماليك ولا سيما جلود الكتب ورسوم 
الفسيفساء الرخامية فضلا عن أن رسوم الوريقات 
الثى تبدو مجموعاتها كأنها مظلة مفتوحة يذكر بزخارف 
اللونس فى الرسوم الفرعونية ٠‏ ومما يويد ازدهار 


صناعة نسج السجاد بحصر فى عصر الماليك ما ذكره 
عنها الرحالة الأوربيون الذين زاروا وادى النيل فى 
القرن الخامس عثر وبداية السادس عشر ٠‏ كما أن 
المورخين الترك كتبوا أن صناعا من الاختصاصين فى 
بعض أعلام مؤرخى الفنون الاسلامية لا يزال يشك 
فى صحة نسية هذه الجاجيد الى مصر واعا يرجح 
أنها من صناعة مصاتع البلاط العثمانى فى آسيا 
الصغرى شاآنها فى ذلك شأن السجاجيد التى أشرنا 
اليها ق شرح شكل و 

وكيفما كانت الخال فان السجادة التى نحن بصددها 
فى شكل 7١‏ مساحتها «*را مااهرا مترا وتفم بحو 
ألف وسبعمالة عقدة فى العشرة السنتيشرات المربعة ٠‏ 
اظر : وعبعة "7 رقك .5 بأنه ,ره ؛ اعمطناكاءمامظ 
ععك باعسطعطمل صل) معطعاممة؟ معطموام وير 4 عأنا 
: مممسلم18 ,16 ب(23 .19 8 ,لآ أسمغ]ا عطءعكتدامة 
9 مم ,لا بمعتججهاها وعكق هذ) علءأدرمة1 مفمعشيكا 
ان د ليا عوط : متممصى مسعطعة ,تا(ؤة .م ,11 نمه 


عوفاسطسماط دمددءاممع"1 معطعسلمجعية غبء تمصع 
.كد .8 ,قة119! بشغدوه!) معك امصسكل ه1) أنعت عمط 


شكل  1/19/19‏ انظر شرح الشكل السابق * 


مساحة هذه السجادة ٠#راعز؟‏ مترا وتضم نحو 
ألف وتمافالة عقدة فى العشرة السنتيترات المربعة ٠‏ 


تنكل “1/190 انظر شرح شكل ٠١‏ 


مساحة هذه السحاة م٠ر؟)ا‏ :ورم مترا وتضم نحو 
ألفى عقدة فى العشرة السنتيمترات المربعة ٠‏ 


شكل 1/775 امل هذه السجادة أقدم ما وصل الينا من 


السجاجيد الاسبائية ٠‏ وهى من التوع المعروف ياسم 
سجاجية السينفجرج ( كنيس اليهزد ). + وساعتيا 
حسراء قائمة واطارها أبيض ٠‏ أما الزخرفة الرئيسية 
فى الساحة فرسوم تشبه الشماعد وفوقها رمم بناء 
أو ضريح ٠‏ والاطار أبيض وتزينه وسوم مشتقة من 
المروف الكوفية . ) المساحة أقرء اورم مترا ( ٠.‏ 
انظر : مقالى الدكتور زرء فى 
ني 89.م ,1980 ,ا لامآ ممتعدوماة «منوداء»8 دل 
ذاة .8 ,1907 ,7 ,عا عملسسانيدى ]| أنذم أمدب )ل 


معمجم) لمامعن0 غه «روعممزة1 لى : مناعداة .7.8 
.4 .م 1800 ممماعا 


شكل ن/9إ/ا ‏ هذه السجادة مثال طيب لوع من 


السجاجيد الاسبائية يشبه ى رسومه مجاجيد هولباين 


55١ 


التى أشرنا اليما فى شرح الأشكال حهاوءحجوان 
وه" ويعرف هذا التوع الاسبانى امم قوهال4 
( حصن الكرس 7 ) وعتاز بزخرفة ى ساحته على 
شكل مضلع عانى وتضم رسوم فجوم كثيرة الأطراف 
ومهاده أحير ف 00 الأحمان واطاره أزرق داكن 
) وماحة هذه السحادة كر شا “اار؟ مترا ( ٠.‏ 
انظر : زكى محمد حسن : فتون الاسلام ص 8م؛ 
كتومعالء ممم وذاءزمم»ء"1 وطاعدة سهلة : اعسمطتاظ .22 
عتلصوممء! ,ل : (416-430 مم بن .آه؟ بومعطامهة!) 
0اطعمك4 دا) «زعطل10 ممنا عوعطامسمالق : يعمجن]” 
كرم ,1942 هقاط ,50 .786 رفاعك هك امع«مهووظ 


#جرند1 عن ودع عمال ,بمممزة11 : برهاة .با .*103-111(:1 
حرم ,1945 علءةا مع23 ,ا عتمعممل8 موه8] صن) 
(81-69 


سكل 1/7 - هذه التحفة مش ال طيب من السجاجيد 


الهندية المغولية التى تمثل زخارفها الملاظر البرية » 
وقوام الزخرفة فى هذه الجادة حقل ذو أشجار بانعة 
وتمرح فيه طيور مختلفة الانواع ى أسلوب قرب من 
الطبيعة الى حد كبير ونيدو موزعة فى الحقل بحرية 
تامة ومن دون تراصف أو تمائل ٠‏ والواقع أن ساحة 
السجادة تظهر كأنها لوحة فنية ولم ببق فيها من أثارة 
الزخارف الجامدة التى عرفناها فى السحاجيد الصعوية 
الا رسوم الاطار فانها تتألف من مراوح نخيلية كبيرة 
وزهور تبدو كانها رؤوس سباع وتذكر زخارف هذا 
النوع من السجاد الهندى بالرسوم التى تراها على 
بعض جلود الكتب المارسية من اللاكيه فى القرنين 
السادس عشر والسابع عشر 3 

انظر : زكى محمد حسن : فلون الاسلام صيه-4 > 
35 31 .85 غك .مه ؛ لعمغطنا1.عقمظ8 


شسكل 1/1917 -- قوام الزخرفة فى ساحة هذه السجادة مناطر 


مختلنة من رسوم حموانات هندية وحبوانات صبية 
خرافية ومناظر صيد وعربة يجرها ثور فضلا عن رسوم 
بيوت تطل على حديقة وفيها أشسخاص ٠‏ وتشبه الرسوم 
الآدمية ورسوم العمائر فى هذه السجادة مثيلاتها فى 
التصاوير الهندية المغولية وتصاوير مدرسة راجبوت ٠‏ 


يلف 


أما الاطلر فيضم رسوم زهور وطيور تحصر بيئما 
مراوح نخيلية كبيرة يبدو قلبها على هيئة وجوه محورة 


عن الطبيعة * 
انظر : زكى محمد حسمن : فنون الاسلام ص٠4‏ 0 
54١‏ 


.0 .8 .نه مره : أممطتاكا- 8300 


شكل 1٠/19‏ - قوام الزخرفة ى ساحة هذه السجادة 


رسوم زهور وشجيرات مختلفة قرسة من الطبيعة 
أما الاطار فضيق ويضم رمم فرع نباتى تخرج منه 
البراعم والوررقات والزهور ٠‏ 


شكل ٠/14‏ - قوام الزخرفة فى هذه التحفة رمم حراب 


فى الساحة غنى برسوم الزهور والوريقات ٠‏ وطبيعى 
أن سجاجيد الصلاة الهندية كانت تخلو من رسوم 
الكائنات الحية التى أقبل القوم فى الهند على استعمالها 
فى رسوم السجاد ٠‏ وتبدو رسوم بعض الزهور فى 
هذه السجادة قريبة جدا من الطبيعة ٠‏ أما البعض 
الآخر فيقتبس من مثيلاتها فى شرقى ابران ولا عجب 
كان نسج السجاد فى الهند قام فى اليداية على بد 
تساجين من الايرائيين وتاثر الى حد كبير بالسجاجبد 
الابرانية ٠‏ 

انظر : زكى محمد حسن ؛ فنون الاسلام ص 44٠‏ 

0 .5 غك .مه : اعمطتاكا-عقمنا 


شكل 1/[*٠‏ - قوام الزخرفة فى هذه السجادة موضوعان 


زخرفيان من رعسم شجيرة وزهور تتكرران ىق ساحة 
السجادة كلها فى هيئة تبعث شيئًا من الضجر والملل 
حتى لتبدو هذه الزخرفة بعيدة عن المألوف فى زخارف 
السجاد وانما ه ىأقرب الىزخارف المنسوجاتولا سيما 
المخمل فى جنوبى ايران وشمالى الهند ٠‏ فضلا عن أتنا 
نلاحظ فى زخرفة الساحة فى هذه الجادة ملا الى 
التراصف والتماثل على عكس المعروف عن زخارف 
التحف الهندية التى اتجهت الى التحرر من هذا 
التراصف الأثير عند الفناتيئ المسلمين ٠‏ 

الطر : 0 .8 شك ممه : اأعمطةاكاهلمظ8 


الزجاج والبلور 


شكل ١“إ/؟1‏ - هاتان الفنيتتان متال طيب من فوع من 
الزجاج قديم فى الشرق الأدنى وقد ظل معروفا الى 
القرن الثالث الميلادى ٠‏ وفى هذا النوع خيوط زجاجية 
وملونة تكب التحفة نوعا من زخارف المرمر ٠‏ 
انطرة لصن ع«عمانا6 عطوزامعنواعئعغ 1[ : دصمآ .ل,0 
رآ بمعاة وعطة]! سعل سه ممغتعطعدتمطمممنونة8 
57 ,مك 


شكل “ا “اا - هذه التحفة مثال من الزجاج ذى الرسوم 
الشام ٠‏ وتضم الرسوم البارزة فى الاختام هنا أشكال 

حيوانات خرافية ٠‏ 
انظر : زكى محمد حسن : فئون الاسلام ص 084 


شكل “1/7 قوام الزخرفة فى هذه التحفة خيوط 
زجاجية وأقراص مضافة تؤلف حلزونات كبيرة ٠‏ 

انظر : زكى محمد حسن : فنون الاسلام ص 84هو 
.20-28 ,ام نق ,بره : صسصسساآ 


ثكل 1/5 هذه القنينة مثال لنوع من الأوانى 
الصغيرة المركبة كوق تمثال حيوان أو طائر ٠‏ والاناء 
خال من الزخرفة ولكن الخيوط المتعرجة المضافة الى 
بدنه تبدو كانها تضسه الى ظهر الكثلة الزجاجية التى 
تمثل الجمل ٠‏ 
انطر ؟ 
شكل ن“ا/ا - قوام الزخرفة فى هذه الكاس زخارف 
مختومة تألف من جامات ثبه مستديرة وفيها أقراص 
صغيرة » وذلك فضلا عن خيوطل مضافة الى سطح 
الاناء ٠‏ 
انظ : 5-8 ,آم .أك ,مه : سسمل 


شكل 1/!0 - تتألف الزخرفة فى هذه الكأس من رسوم 
منفوخة وأخرى مضغوطة من الخارج على هيئة قنوات 
عمودية وأشكال متمددة الأضلاع ٠‏ ( الارتماع 
؟ سم ء القطر هرء! سم ٠‏ رقم السجل فى متحف كلية 
الآداب بجامعة القاهرة ٠ ) 1١117‏ 
انظر  :‏ 107 لص كك .مه : سمممد]ة .لا رعادمة 


3 ام ءانه .بره : سسسهآ 


شكل /إثا/ا -- قوام الزخرفة فى هذه الكاس افريز من 
رسوم بارزة بالحفر تمثل مميزا متقابلة وفوق الافريز 
كتابة بالخط الكوفى ء نص الكلمات الباقية منها 
< غبطة لصاحبه » ٠‏ (القطر ؟1 مم ٠‏ الارتفاع م سم 
الرقم فى سجل متحف الفن الاسلامى بالقاهرة +5 ٠)‏ 
انطر : بام عطهعة منتسبكة يل مبسطاك4 : غمزلا ,6 

1 .آم يأك ,ره : ستسمة ز 90 
شكل “!/1 - قوام الزخرفة فى هذه القنينة حليات 
مضافة من خيوط زجاجية منكسرة وأقراص ٠‏ 

انظر : زكى محمد حسن : فنون الاسلام ص مب 

بده 

شكل إ8“إ/! - قوام الزخرفة ف هذا القيقم خيوط زجاجية 
مضافة ورسوم حيوانات فى جامات فضلا عن رسوم 
هندسية ورسوم فروع نباتية 

شكل ٠.‏ 5/! - صنمت هذه التحفة اللادرة من زجاج 
سميك قلدون يه اليلور الصخرى ٠‏ 

كل 9/51 - عرف هذا التوع من الكؤوس عند 
الغريين باسم كؤوس القدية هدوي اهوج "«نه]؟ 
وهى مصنوعة من الزجاج السميك ذى الزخارف 
المقطوعة والمضغوطة ٠‏ والأصل فى هذه التسمية ان 
كاسين من هذا النوع كانتا عند القدرية هدويج 
الألماية المتوفاة سنة 17م ولعل لهما صلة عمجزة 
النبيذ المنسوبة الى هذه القدية ٠‏ وتتبيز هذه 
الأقداح بانها تبه شكل الدلو الصغير وبآن حيط 
قاعدتها بارز الى الخارج وبان سطحها مغطى بزخارف 
مقطوعة تمتد على مساحته كلها حتى أن من العسير 
تمييز الملماد من الموضوعات الزخرفية ٠‏ وتلاألف 
الزخارف من رنوم سباع وطليور اثرة 
اجنحتها ورسوم شجرة الخياة فضلا عن المراوج 
النخيلية ٠‏ وعلى احدى هذه الكئروس رينم هلال 
وعدد من النجوم كآنها رنك كبا أن على بعضها رمما 
يشبه شكل العين ٠‏ وهذه الزخارف وثيقة الصلة فى 
أسلويها بالزخارف المرسومة على البلور الصخرى 
الذى كان يصنع فى مصر فى القرن التاسع الميلادى 
وبلغتصناعته أوج ازدهارها فى العصر الفاطمى سس 
عامى كتذوه؟١|‏ 
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والمعروف من كؤوس القدية هدويج نحو ثلاث 
عشرة كأسا ٠‏ وكان الاختلاف كبيرا بين مؤرخى 
الفنون الاسلامية على تحديد الاقليم الذى صامت 
فيه هذه الكووس فتسبها بسضهم الى بوهيميا والى 
أقاليم المانية مختلفة » كما فسبها معظمهم الى مصر فى 
العصر الفاطمى ٠‏ وفى متحف بناكى بأثينا قنينة زجاجية 
من العصر الفاطمى وعليها زخغارف شديدة الشيه 
بزخارف كؤرس القدسة هدويج مما يد نسية 
هذه الكؤوس الى مصر ٠‏ وببدو أنها كانت حل محل 
الأوائى المصنوعة من البلور الصخرى لانها أقل امقة 
منه ولكنها تشبهها فى الزخارف الى حد كبير ٠‏ 
انظر : غفنصط5 ,1 : 68 ,ام ,آ! اك ,جره : دمب 
-أساتاه؟ معنلمسوعوم عذل حص ععمة ابردي ةلع وز 
5أ) معز تعاعى أملعمالمنوض! لمسصسصمواة ومماعو 103ل 
جلة] مودمء مدال «عطعواءعلطو3 وعك ‏ لعسارقه ل 


.نزم ,1913 ,آمآ عم«عوجوالك هس ها «ممووادسه 4م 
(58-78 


شكل 9 1/4 بدن هذا القمقم على هيئة فصوص وحول 


المنق خيوطل زجاجية مضشافة . الارتفاع 16 م ٠.‏ 
الرقم فى سجل متحف كلة الآداب بجامعة القاهرة 
اكلا 

انظر: 108 .آم يخأ بتره : تتمعمو8 .الا وطدرة 


شكل 1/417 قوام الزخرفة فى هذا الابريق مجموعتان 


من رسوم الحيوان تتاف كل منهما من رمم صقر 
ينقض على غزال ليفترسه وبين الرسوم فرع ثباتى 
كبير تنتهى حلزو ناته بورّات وأنماف ورّمّات 
نبائية ٠والملاحظ‏ أن الزخرفة تبرز واضحة بسبب ترك 
أجزاء كبيرة من المهاد خالية من الرسوم ٠‏ وترجع 
هذه التحفة الى نهماية القرن العاثر وبداية الحادى 
عفر فى الوقت الذى بلغت فيه صناعة التحف من 
البلور الصخرى أوج ازدهارها بعد ممارسة طويلة 
خلال القرنين التاسع والمائثر الميلاديين ٠‏ الا رتفاع 
الاسم 

انثر ؛ زكى محيد حسن ! قئون الاسلام ص 
>5 اذاه و 


: مسمدنلع1 .]1 :64-77 .ام ,11 عك .ره : سسما 
أن بوعل امنرمنع) 5ذ) ملمنوح0 لزمناهآ] 
#طعمتصمله! : مسمسلحظ .ا :(4 .]1 ,19351 ,11ا! 
ركسع ,ك امنداعفمك صذ) مععلءوطعمتلمامماومم8 

. (123-146 جم ,1940 ,61 وووجسام حممامس ا 


شكل ع 4 /! كان هذا الابريق فى كاندرائية سان دفى 
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وتتألف زخرفته من رسم شجرة ذات مراوح نخيلية 
وأنصاف مراوح ويحف بما من الجانبين رسم ببشاء 
وفوق هذه الزخرفة كتابة دعالية بالخط الكو ٠‏ 
والزخرفة واضحة - ترك أجزاء كبيرة من المهاد 
خالية من الرسوم ٠‏ وترجم هذه التحفة الى نهمابة 
القرن الماشر أو بداية الحادى عشر ء ويظن ألها كانت 
هدية من روجر اشانى ملك صقية الى الكونت 
تيبولت من ثشسايا 6تاببةعصسه0 عك ؛اسعطنط؟1 
قدمها هدية الى الاب سوجر المثوق سنة اعلامء 
الارتفاع الاسمء 

انظر 1 .3 ه18 57 ,أ ,1] بأأه هزه ؛ مم1 


شكل م - قوام الزخرفة فى هذه التحفة رمم أسدين 


بينهما شجرة وعلى ال مقبض تثال خروف سغير ٠‏ وبين 
عنق الابريق وبدنه شريط من الكتابة الكوفية نصه : 
< بركة من الله للامام العزيز بالله 6 ٠‏ وهذا الابريق 
احدى التحفتين اللنين تستند اليهبا نسبة معظم التحخف 
التى نعرفها من البلور الصخرى الى مضر فى اأعصر 
الفاطمى ٠‏ أما التحفة الثانية فحلقة من البلور على 
شكل هلال محفوظة فى المتحف الجرمائى عدينة 
نور فبرج بالمائياء (.09ل2 ,75 نام ,للبعك .مه بتمسسة) 


واذا نذكرنا أن اخليغة الظاهر حكم بي عامى ٠١١‏ 
و١١‏ وان هذه التحفة المصتوعة باسمه أقل جودة 
فى الصناعة من التحفة التى فحن بصددها والمصنوعة 
بام الخلينة العزيز ( لابه 5ه ) رجحنا أن صاعة 
البلور الصخرى فى مصر الغاطمية كانت قد بدان فى 
الافسخلال فى التصف الأول من القرئ المادى عدر. 
والراجح الها وصلت الى قمة مجدها فى بداية العصر 
الفاطمى واثهها كالت زاهرة فى العصرين الطولوئى 
والاخشيدى ٠‏ ومما يويد ذلك أن فى كاتدرائية سان 
مارك بالبندقية شسعدانين ايطاليين من الفرن السادس 
عشر بهما أجزاء من البلور الصخرى ونتاز بزخارف 
نياتية من وريقات على كل قلب ووريقات عنب 
خاسية الفنصوص ومراوح نخيلية مقسومة وكل هذه 
الزخرفة بأسلوب القطم المائل أو الحفر المشسطوف 
الذى نعرفه ف الزخارف العباسية التى ازدهرت فى 
سامراء ولا سيما على المص والحشب والتى اتتشرت 
منها الى كثير من بلاد العالم الاسلامى * 
اظر : : 1 .2]0 67 .ام ,11 اك .ره : ستسصة 
نم0 10) مائووم0 علعه8 لنستيه1 بممحصبك :]1 
5-6 م (بللآ باحك له؛ 


شكل 1/1 - هذه الأكواب الزجاجية من أقدم ماوصل 


الينا من التحف المصنوعة من الزجاج المموه بالميتا ٠‏ 
ولملها من صناعة الرقة التى امتازت متتجاتها الزجاجية 
بحبيبات من المينا الزرقاء والبيضاء ٠‏ ولكن مثل 
هذه التحف الزجاجية المموهة بالمينا كان يصنع أيضا 
فى مصر والشام فى القرن الثالث عشر ٠‏ وكيفما كانت 
الحال فان التحف التى تنسب الى الرقة أو حلب 
ودمشق فل بداية القرن اشالث عشر تتميز بسمك 
الخطوطل التى تؤلف رسومها المختلفة » وقد نرى عليها 
كتابات بخط النسخ ورسوم طيور ورسوما آدمية 
فضلا عن الأشكال الهندسية والفروع النباتية ولكن 
هذه الرسوم كلها أقل دقة من رسوم منتجاث مصر 
والشام والرقة فى النصف الثانى من القرن الثالث 
عشر والنصف الأول من القرن الرابم عشر ٠‏ 

انظر : زكى محمد حسن : فلون الاسلام ص 
ةوه ++5” و 96 .آم ,]1 باك تره : سمسسل 


نكل /1/1 - قوام الزخرفة فى هذا الدورق ثلاث 


جامات مستديرة على الدن وتمدودة بشريط من اليئا 
الزرقاء وتضم رسوما آدمية فى مشاها طرب ٠‏ وبين 
الجامات رسوم طيوو وزخارف نباتية فى أسلوب 
شديد التأثر بأساليب الشرق الاقصى ٠‏ والميئا متمددة 
الألوان من ذهبى وأزرق وأبيض ٠‏ الارتفاع ٠؛‏ سم 
القطر 4 سما 

انظر : زكى محمد حسن : نون الاسلام ص 05« 


شكل ,1/4 - على هذه التحفة تذحيب كبسه. لايزال 


حافظا لبهائه مروشه ٠‏ والمينا متعددة الالوان دضها 
الأحر والأبيض والأخضر والبنى والأصفر ٠‏ أما قوام 
الزخرفة فشريط من الكتابة بخط الثلث حول عنق 
الدورق لونها أزرق فوق مهاد من الفروع النباتية 
المتمددة الألوان ٠‏ وتحت هذا الشريط زخرفة عمجدولة 
وعلى بدن الدورق منطقة عريضة تضم رمم اثنى عشر 
فارسا من لاعبى الصوالجة وحول رؤوسهم هالات ٠‏ 
وفوق هذه المنطقة افريز من رسوم حيوانات تعدو : 
أرائب وكلاب وغزلان ودب » ويفصل بمضها عن 
بعض ثلاث وربدات ذواتِ خسة قصوص ٠‏ وفوق 
هذا الافريز رسوم فروع نبائية محمورةعن الطبيعة وفوقها 
رسوم ثلاث بطاتءوفى الجزء السفلى من بدن الدورق 
شريط من زخرفة ممدولة ٠‏ وزجاج هماه التحفة 
دقيق الصنمة وبه تضليع بسيط ٠‏ وقد أصاب الفنان 


فى المينا قسطا وافرا من التوفيق ٠‏ والراجح أنها من 
صتاعة حمشق أو حلب ٠‏ الارتفاع م؟ سم ٠‏ 
انظر : زكى محمد حسن : فنون الاسلام ص 5*1و 
:158 .أم ,11 ,568 .م ,ا كنك نره ؛ سسمآة 
: عاط لهس عطلعة1© ر 167 .ام بلا بعطعسوممنو هالا 
.382 يم ,29 ,ام رسماهز عم يعممسكا وز 


كل 1/58 - على بدن هذه المشكاة كتابة بخط النسخ 


المملوكى نصها : « مما عمل برسم التربة المبساركة 
اللطاية الملكية الأشرفية الصلاحية نشمد الله ساكتها 
بالرجمة والرضوان » وتدل هذه الكتابة على أنهما 
صنعت بعد وفاة السلطان الملك الاشرف خليل 
(44؟1م) ولكن الملاحظ أن زخارف هذه المشسكاة 
وأسلوب صناعتها تختلف عن المألوف فى المثسكاوات 
فى القرن الرابع عشر ٠‏ ومما يجدر ذكره هنا أن كليرا 
من متورخى المنون الاسلامية كان نسب الى الشام 
التحف المصنوعة من الزجاج المذهب ولمطلى بالمبنا 
ومن ينها المشسكاوات التى كانت تصنع لمساجد القاهرة 
وتحمل أسماء كثير من أمراه المماليك ٠‏ ( انظر : زكى 
محمد حسن ؛ فنون الاسلام ص ٠084 "٠١5‏ ) . 


ولكن الرأى عندنا ان هذه الصناعة ازدهرت فى 
الشام ومصر معا ٠‏ ومما يويد ذلك العثور فى <فاثر 
الفسطاط على قطع تالفة فى الفرن من الرجاج المذهب 
والمموه بالينا وهى منفوظة فى متحف الفن الاسلامى 


٠ بالقاعرة‎ 


انظرء :4 .م #التفسة عتء؟ ون معرها ؛ 164 لأا .3 
53 .ه11 ,191 .م رآلا؟ بع نممعمغظا 


شكل هوولا ‏ هذه المفشكاة من المشكاوات التادرة التى 


وصلت الينا والتى يمكن فسبتها الى القرن الثالث عشر 
والمعروف منها أربع مششكاوات احداها فى متحف 
المتروبوليتان بنيويورك وهى بامم الأمير أيدكين 
البندقدلرى المتوى سنة وههه (45؟1م) والثانية باسم 
السلطان ا ملك الاشرف خليل (شكل4/) والثالثة باسم 
الأشرف عمر من سلاطين بنى رسول فى اليمن المتوق 
سنة 5 ه وهى محفوظة عتحف اللوقر ببارس ٠‏ 
والمشلكاة الرابمة التى نحن بصددها عليها كتنابة 
نصها : « عز لمولانا السلطان الناصر ناصر الدنيا 
والدين عز نصره » وكانت فى مدرسة السلطان المنك 
الناصر محمد التى ترجع آخر كتابة تاريخية فيها الى 
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سنة هوه (لمة؟1 ب 1544 ) مما ترجح ممه فسيتها 
الى القرن الثالك عشر ٠‏ 
انظر : 1 ار 68 ,ماك .مه : غ181 ,© 

شكل 1/81 - قوام الزخرفة فى هذه التحفة رسوم فباتية 
وزعور لوتس ووريدات والتاثر بالأسالبب الفنية 
الصينية واضح فيها وليس على هذه المكاة 
أشرطة كتابية ولكن بها رتك السيف ٠‏ والملاحظ أن 
هذه الزخارف النبائية من الأزهار والورود الكبيرة 
ونبات عود الصليب اتتشرت فى غهد الثاصر محيد على 
التحف الزجاجية المذهية والمموهة بالمينا وعلى التحف 
المعمدية ٠‏ 

شكل 19 ن/! ‏ تالف زخرفة هذا الاناء النادر الكل من 
رسسوم نباتية دقيقة مذهبة ومموعة بالمينا الزرقاء 
والحمراء والخضراء والبيضاء فضلا عن كتابة نصها : 
« عز لمولانا السلطان » ٠‏ 

شكل "1ن /ا -- قوام الزخرفة فى هذه التحفة رسوم باتية 
دفيقة بالمينا الحسراء وكتابة بحروف زرقاء على مهاد 
من فروع نبائية يبضاء ٠‏ ( الارتفاع + مم ٠‏ القطر 
1 سم ٠‏ 

شكل ع و/ا - قوام الزخرفة فى هذه التحفة أشرطة أنقية 
أحدها عريض ويفم كتابة بخط النسخ المملوكى 
وتحته شربط يضم رسوم طيور ناشرة أجنحتها ٠‏ وعلى 
الأشرطة الأخرى رسوم نبانية دقيقة من الوريدات 
وزهور اللونس والورود ونبات عود الصليب فضلا 
عن الرسوم المجدواة والأشكال الصغيرة المتعددة 
الأضلاع ٠‏ 

شكل ن ن/ا - قوام الزخرفة فى هذه التحفة أشرطة أفقية 
يضم بعضها رسوم حيوانات ويضم البمض الآخر 
رسوما آدمية فى مشاهد طرب وممالس شراب وذلك 
فضلا عن أبيات من السحر العربى باللون الذعبى 
الأبيض والأزرق والأجمر والأصفر والاخضر والاسود 
وف الشريط الرئيسى أربع جامات تضم رسوم فروع 
باتية ووريقات ورسما يبدو كآنه نسر على هيئة ريك. 
والملاحظ أن الزخارف المذهبة على هذه التحفة تثاغل 
مساحة كبيرة مما يفؤدى الى قلة المساحة المطلية بالميناء 
ويظن بعض مؤؤورخى الغنون الاسلامية أن هذه الكاس 
تقليد متقن مصنوع فى العصر الحديت ٠‏ 
انظر: «قصعل : لسمصساط :423 .م رآ[ راك .مه : درسم 

.155 بية بعاموط 


ف 


شكل 1/8 - على بدن هذه المشسكاة كتابة نصها : د عز 
لمولانا المقام الشريف السلطان المالك الملك الاشرف 
أبو النصر قايتباى خلد الله ملكه » . والملاحظ انها 
مائلة الى البياض وأن المينا أقل برعا واشراقا من 
المألوف فى سائر المسكاوات المملوكية فضلا عن أن 
الزخارف » ولا سيما نبات الاكاتتس أو شوكة اليهود » 
تبدو عليها مسحة غربية تبعدها عن الطابع الاسلامى » 
وأن خط كتابتها يبدو كانه بيد غربية على الخط العربى 
تميل بقوائم الحروف الى اليمين ٠‏ وقد رجحنا أن هذه 
المشسكاة لم تصنع فى مصر لأن زخارفها تشبه الزخارف 
التى أقبل عليها الفنانون الايطاليون فى عصر النهضة ٠‏ 
والواقع أن النصوص التاريخية نشير الى أن المدن 
الابطالية كانت تصدر التحف الزجاجية الى الشرق 
الأدنى فى النصف الثانى من القرن الخامس عشر 
الميلاى ورا كان ذلك من الأسباب التى قضت آنذاك 
على صناعة التحف الزجاجية المذعية والمسوهة بالمينا 
فى مصر والشام ٠‏ ويرى بعض مؤؤرخى الفنون 
الاسلاية أن هذه المشكاة رما كافت من صناعة 
الأندلس ولكننا لا نرجح هذا الرأى لان صناعة 
الزجاج كانت أكثر ازدعارا فى المدن الابطالية » 
ولا سيما مورانو من أعمال اللندقية ٠‏ وقد تقل اليها 
هذه الصناعة فنافون بيزتطيون منذ الحروب الصليبية 
ثم ذاع صيتها منذ القرنالثالك عشر وأقبلت فى القرنين 
الرابع عشر والخامس عشر على اقتبساس كثير من 
الأساليب الشرقية فى صناعة الزجاج وزخرقته وطلاله 
بالمينا » ومسا أقسيح لها المجال أن صناعة الزجاج المموه 
بالمينا فى مصر والشام اتجهت فى القرن الخامس عشر 
الى التدهور والسرعة فى الاتناج ٠‏ 
انظر 1 10 آم عع 100 بم ناف ,نه ؛ 4م173 .6 


شكل /ان/ 1‏ هذه المشكاة من نوع قادر مصنوع من 
الزجاج الأزرق وقوام زخرفتها أشرطة آفقية من الفروع 
النباتية ورسوم الزهور واللوئس وأوراق العتب 
والزخارف المج دولة والرقش العربى ( الأرابسك ) 
وذلك فضلا عن كتابة بخط النسخ المملوكى حول 
المنق ونصها ؛ « وقل الحمد لله الذى لم يتخذ ولدا 
ولم يكن له شربك فى الملك ولم يكن له ولىمن الذل» 
(سورة أسرى الآية )11١‏ - وحول البدن كتابة أخرى 
نصها : < عز لمولانا السلطان الملك المظفر السالم العادل 
ركن الديا والدين عر نصره ©» والاشارة هنا الى 


السلطان ركن الدين بيبرس الثانى الذى حكم مضر 
من سنة مهلا الى سنة وهنا ه ( ه18 ساوه"1 ) ٠‏ 
اظر ::4 .20 ,190 .ام ,11 خك .ره : صسسمة 
بأعدسماط ندمدجئناا 157 ري ,لممطقموة بلموساط 
0 .م ,11 
شكل 4 ن/! ‏ تمتاز هذه التحفة بثروتها الزخرفية » فعلى 
العنق كتابة بخط التسخ المملوكى ممشوقة المروف 
ومرقومة بالمينا الزرقاء وتتصل الحروف بعضها يبعض 
بوساطة فروع من المينا البيضاء ذات وريدات جمراء 
وخضراء ٠‏ وهذه الكتابة مقسومة الى مناطق ثلاث 
بوساطة ثلاث جامات مستديرة نضم كل منها شربطا 
دائربا من الوريقات النبائية المذهبة ويحيط الشريط 
بدائرة تضم رفك عصوى اليولو ( الصوالجة ) وهو 
مذهب على مهاد أخضر٠ونص‏ كلك الكتابة : «مما عمل 
برسم المقر العالى السيفى الملكى الناصرى 6 ٠‏ وفوق 
الشربط الكتابى ونحته شريط آخر من رسوم نبائية 
مذعبة وزهور بالمينا الزرقاء والبيضاه والممراء ٠‏ وعلى 
بدن المسكاة شريطان من زخارف نباتية دقيقة ينهما 
ساحة عريضة فيها ست آذان للتعليق كل منها فى وسط 
منطفة لوزية الشسكل ٠‏ وف المساحات المحصورة بين 
الآذان زخارف ف مناطق على شكل شسبه متحرف 
ذى ضلمين منحشين ٠‏ وق ثلاث من هذه المناطق رسوم 
زهور بالميئا الزرقاء والحمراء والصفراء والبيضاء وق 
الثلاث الاخرى رسوم طيور مذهبة تحلق وسط 
ورقات نباتية ٠‏ أما أسفل البدن فمليه زخارف من 
رسوم حمراء فوق مهاد مذهب وعليه قط من المينا 
الزرقاء والبيضاء والحمراء » وبين هذه الزخارف ثلاث 
جامات مستديرة تضم رفك عصوى اليولو ويفصل كل 
جامة عن الاخرى رمم وريدة متمددة الفعصوص 
ويحدها خط رفيع من المينا الزرقاء وتزيئها فروع 
نبائية ٠‏ وقوام الزخرفة على قاعدة المشكاة شربطان 
من رسوم الورقات النبائية بينهما منطقة عريضة فيها 
رسوم زهور ذات ألوان براقة ٠‏ الارتفاع هر) سم * 
قطر البدن 5 سم ٠‏ الرقم فى مسجل متحف القن 
الاسلامى بالقاهرة ؟١-‏ 
انظر : 67-68 .م هعالأعغده183 4ه وممديمآ ؛ عا 
0 يام غ» 
شكل 08/! - قوام الزخرفة فى هذه التحفة رسوم 
وربدات وزهور لوتص وزنبق وعود الصليب وكلها 
مرسومة فى دقة وابداع فتنظيم الألوان بحيث تكسب 


التحفة ثروة زخرفية عظيمة ٠‏ وهى احدى مجموعة من 
تسع غشرة مشكاة باسم السلطان المملوكى الناصر 
حسن بن مصمد بن قلاوون المتوفى سنة ويه (#ددام) 
الارتماع 4ج سم ٠‏ رقم السجل فى متحف الفن 
انظر : 511 ابر اه 9 .م باك ,ره : 4أوذ] 


شكل 1/18 - تتألف زخرفة هذه المشكاة من شريط من 
الكتابة حول العنق ومن شربط عريض حول البدن 
يضم رسوما جميلة من الرقش العربى » فضلا عن 
جامات حول العنق فيها 2 خرطوش » باسم السلطان 
حسن ٠‏ الارتفاع هرء4 سم ٠‏ الرقم فى سجل متحف 
الفن الاسلامى بالقاهرة 4م؟ 
انط :5257111 بار أ» 38 ماه ,نه :171646 


شكل (/! - على بدن هذه التحفة ثلاث وريدات تضم 
كل متها رمسم زهرة بالمينا الزرقاء والبيضاء والحممراء 
والصفراء والضراء على مهاد من الفروع النباتية 
وصور الحيوانات ٠‏ الارتفاع "٠‏ مم ٠‏ الرقي فى سجل 
متحف الفن الاسلامى بالقاهرة ؟5١؟4‏ 
انر: فاق وطدعة عفمت]3 لق صعطلق :6م71 ,6 
3 يام بعدنو 


شكل 1/197 - قوام الزخرفة فى هذه التحفة رسوم فروع 
نباتية وزهور وحيواناتخرافية صينية فضلا عن كتابة 
باسم أمير من أمراء السلاطين المماليك فى القرن الرابع 
عشر الميلادى ٠‏ 


شكل “1 المعروف أن القمرية أو الشمسية نافذة 
صغيرة من الجص المفرغ تسد فتحاته بزجاج ملون 
وولف هذه الفتحات زخارف نباتية أو رسوما معمارية 
أو كتابات ٠‏ ولعل أهم المقصود بها تخفيف حدة 
الضوء ٠‏ وقوام الزخرفة فى القمربة التى نحن بصددها 
رمم بناء ذى قبة ومنارتين تحف بهما شجرتان ٠‏ وفوق 
هذا الرسم كتابة نصها : ه يا الله يا محمد 6 ٠‏ المساحة 
سما ء الرقم فى سجل متحف الفن الاسلامى 
بالقاهرة +40 
انط تومععوعمة مط أن غم مط :ءاموم-عسم] ,9 
«مسعطداظ : تووم .]ا : 331-3234 .م اأمرويظظا مأ 

,237-33 بم أمروظ مذ عمعمتءمة مملمم 

شكل 1/4 - تتالف زخرفة هذه التحفة من جامات 

وأشكال هندسية وخطوط بارزة ٠‏ 


/ا5 


شكل وم/! - عتاز هذا الافاء بآناقة شكله الذى شبه 


بعض الأباريق الخزفية التى نعرفها من ايران فى القرئين 
الثالث عشر والرابع عشر ؛ ولكنه من الأوائى الزجاجية 
الثى عرفت أيضا فى الشام ومصر ٠‏ ولذا فان نسبته الى 
اران غير مؤكدة ٠‏ 


شكل 1/1 - عتاز هذا الصحن بلون زجاجه المسلى 


وقوام زخرفته رسم ملاك ذى جناحين وبيده اليسرى 
قنينة نبيذ ٠‏ والراجح أن هذه التحفة من صناعة 
الفنانين السوريين الذين جمعهم تيمور فى سمرقئد فى 
القفرن الخامس عشر وازدهرت على يدهم صناعة 
الزجاج المطلى بالمينا ٠‏ 


سكل /1/41 - قوام الزخرفة فى هذا الاناء من البلور 
رسوم سيقان وورقات باتية ٠‏ الارتفاع دره مم ٠‏ 
القطر ١6‏ مم 3 


شكل 1/4 - تتالف زخرفة هذه التحفة من أشرملة ى 
بمضها أقراص بارزة وف الشربط الرئيسى على البدن 
مناطق شبه مستطيلة ويتآلف محيطلها من حسيبات بارزة 
ونضم كل منها رسم ورقة لباتية كبيرة٠الارتفاع ١2‏ سم 
والقطر هرا سم ٠‏ 


الحفر فى الخِر والمص 


شكل 1/18 - عثر على هذا اللوح فى الجامع الأموى 


بدمشق بعد حريق سنة 1487 ٠‏ وقوام زخرفته رسوم 
أوراق علب وعناقيد فى منطقة محدودة بشربط يؤلف 
شكل معين وحوله مناطق مثلثة الشكل ف أركان 
اللوح ٠‏ وتتالف زخرفة الشربط من رسوم حيات 
السبحة ٠‏ أما فى المعين فان أوراق وعناقيد المنب 
تفرع الى الجانبين من عحور للف شيه شجرة على 
جانبى دائرة فى وسط الممين نصم رسم وريدة ٠‏ وتذكر 
الزخرفة فى هذا اللوح بالرسوم التى نراغا على بعض 
القطع الجصية الساسائية التى عثر عليها فى أطلال 
المدائن ( اكتسيغون ٠‏ طيسفون ) كما أثنا ثرى فيها 
بعض العتاصر الزخرفية الموجودة فى قصر المستى ٠‏ 
المساحة 1١+‏ لا ٠١‏ سم ٠‏ 

انظر : الأمير جعفر الحسنى : دليل مختصر ئدار 
الآثار بدمشق ص 4 و 

1711-4 ءلم ىلا1 برعصمة : عرو 


شكل 1/1/٠‏ - هذا المحراب تحفة بديمة منحونة من قضمة 


واحعدة من الرخام الأصفر وجزؤه الملوى ييحوف 
وحارى الثمكل وفيه مروحة نخيلية ضد تفرع 
التضليعات » وتحث هذا الجزء عمودان لهما ثنانا 
حلزونية » وفى تاجى العمودين زخارف من نبات شوكة 
اليهود (اكاتس) ٠‏ والتصف السفلى خلف الممودين 
مسطح وق وسطه شربط رآمى محفور فيه زخارف 
مختلفة من بينها أوراق عنب تنثثى حول حور مركزى 
ومنها كآس ذات وسوم من ورقة شوكة اليهود ثم رسم 


554 


قرن الرحا ورمم اثاء اغريقى الشكل ٠‏ والملاحظ أن 
كثيرا من آوراق العنب المرسومة فى هذه الزخرفة 
لها ثلاث حبات من الءتب عند اتصالها بالساق على 
النحو الذى نعرفه فى زخارف قصر المشتى ٠‏ والواقع 
أن زخارف هذا المحراب قريبة ى بعض نواحيها من 
الزخارف المحفورة فى واجهة قصر المستى والراجح أن 
الخليفة المنصور جليه من الشام لخاممه الكبير الذى 
شيده فى بسُداد ٠‏ ثم قل بعد هدم هذا الجامع واستقر 
أخيرا ى جامع الخاصكى ثم تقل منه الى متحف القصر 
العبانسى فى بنداد ٠‏ 

ثشكل !/1/١‏ -- قوام الزخرفة فى هذا اللوح الذى يحف 
بالمحراب الذى شيده المكم الثانى ( بين عامى 1ه 
55 م ) فى المسجد الجامع بقرطبة أوراق ومراوج 
نخيلية وفروع نباتية محفورة حفرا دقيقا ومحورة عن 
الطبيعة ٠‏ والمناصر متلاصقة بحيث لا يظهر من المهاد 
ثىه يذكر وتبدو الزخرفة ى مجموعها كآنها من رسوم 
المخرمات ( الداقلا ) ٠‏ 


شكل 1/1/7 - عثر على هذا الحوض فى اشبيلية وعليه 
كتابة بالخط الكو نصها : « ٠٠٠‏ المنصور أبى عامر 
الزاهرة فتم بمون الله وحسن تأبيده على يدى ووء 
الفتى الكبير العامرى فى سنة سبع وسبعين ( وثلث 
مائة ) » ٠‏ وهو مستطيل الشسكل وحوانبه مر تفعة ٠‏ 
والجانبِان العريضان نزنهما عقود تحتها سيقان 
كالثماعد وتخرج منها زهور محورة عن الطبيمة وبينها 


كيزان الصنوبر ٠‏ أما الجائبان الضيقان فعليهما رسوم 
حيوانات متقابلة ونسور تضم أظمارها على وعول ٠‏ 
الطول ١٠١6‏ سم ء والارتفاع 5١‏ مم ٠‏ 

انظر : زكى محمد حسن : فنون الاسلام ص 255و 
.© : 16 .ام بأممتك؟ا عمتسملا : اعمطا؟ .1 
مل »س0 ؛ ناؤأملة6 ر 252 .م بآ بلعمسملة : ممووناا 


رع#أمامهمشطآ ر(381 .م ,1923 بمتطومء لل صذ) معطتمدر 
16 ,149 .مارلا 


شكل “1/1/7 على هذا اللوح تمش بارز عثل أميرا فى 


بده كآس وأمامه فتاة تعزف على مزمار ٠‏ والملاحظ 
أن ملاس الأمير والمازفة وجلستهما وشضكل التاج 
الذى يلبسه كل ذلك يدل على التأثر بالأسالبب الفنية 
التى كافت سائدة فى بلاد الرافدين منذ انحدرت اليها 
من الأساليب الايرائية القدية ٠‏ 

انظر : زكى محمد حسن : كلوز الفاطبيين ص 
/اة ةا و 


بآ رتمسطادمدكظا يجواك اعسمملا ؛: دتمومولا .© 
176 مم 


شكل 1/1/4 - يلاحظ فى هذا النقس الكبير البروز رقة 


فى الرسم وبيان المضلات وصلابة ى مظهر الأسد 


الذى يبدو كانه يزحف ببطء (٠‏ الرقم فى سجل متحف 

الفن الاسلامى بالقاهرة ٠ ) 566١‏ 

انظر ييعطوبة مفسلة سك سوطاة : غ16 .6 
5 .ام 


شكل 1/1/0 - لا يزال باقيا على هذه التحفة جزء من 


عبارة كانت تضم تاريخ صنعها ٠‏ ونص الجزء الباقي : 
د وخسيائة » ٠‏ وأرجلها على شكل أربعة سباع متجهة 
الى الخارج ٠‏ وفى ركنيها الامامين شان بارزان 
عثلان امرأة تمسك 'ثدييها ٠‏ وقوام الزخرفة فى الجانبين 
رسوم مقرنصات يعلوها شربط من الكتابة الكوفية 
فيه بقية التاربخ الذى أشرنا اليه ٠‏ وبين جسمى 
السبمين فى جائبى هذه « الكلجة » زخرفة من رسم 
ورقة نباتية ٠‏ ( الارتفاع اأاسمء الطول 6/ا عم * 
الرقم فى سجل متحف الفن الاسلامى بالقاهرة +:4) 


شكل 1/1/4 - قوام الزخرفة هنا رسوم أسماك فى الاطار 


وشريط عجدول فى الساحة يؤؤلف مناطق بيضية الكل 
وتضم رسوم طيور متواجهة وذوات وجوه آدمية أو 
رسم حيوان مجنم أو رمم حيوانين خرافيين متدابرين * 
وبين المناطق البيضية الشسكل رسوم فروع نباتية 


وأنصاف مراوح نخيلية ٠‏ ( المساحة مر؟كلاكرا 
مترا ٠‏ الرقم فى سجل متحف الفن الاسلامى بالقاهرة 
٠ ) 7045‏ 


شكل /1/1/؟ - قوام الزخوغة فى هذا الوح شرط مجدول 


يؤلف مناطق بيضية الشكل تضم رسوم طيور (جمام) 
متواجهة » وذلك فضلا عن رسوم أسماك خارج تلك 
المناطق وثمة رسوم وريقات وأنصاف ورقات نباتية 
مورة عن الطبيعة وبقايا شربطين من كتابة بالخط 
الكوف ٠‏ ومن المحتبل أن الصانئع الذى نحت تلك 
الرسوم كان متأئرا ببعض التعاليم والتقاليد المسيحية 
ولا سيما اذا تذكرنا أن للحمام والسمك مكانا خاصا 
فى الزخارف المسيحية اذ أن الحمام بمثل روح الفدس 
فضلا عن أن المسحيين يسورون أن أرواحج الشهداء 
فى المسيحية تصمد الى السماء على شكل جمام ٠‏ أما 
السمك قان حروف اسمه باليونانية هى أوائل الحروف 
فى اسم السيد المسيح وأتقابه ٠‏ ( المماحة 
درلا مهرء مترا ٠‏ الرقم ى سجل متحف الفن 
الاسلامى بالقاهرة +مؤة ) ٠‏ 

انظر : زكى محمد حسن : كتوز الفاطميين ص ابه 


شكل ,1/1/4 - قوام الزخرفة فى هذه الكسوة المصية رسم 


عمثل السلطان جالسا على عرشه وحوله طائفة من 
الاتباع ورجال البلاط وذلك على مهاد من زخرفة 
تمثل بلاطات نجمية وصليبية مما يستعمل فى كسوة 
الجدران بالقاشائى ٠‏ والرسوم الآدمية أكثر بروزا 
وأتقن حفرا من رسوم المماد وفيها تفاصسيل دقيقة 
للملابس ٠‏ ويبدو أن قاعدة المرش تنتهى على هيئة 
أفيال » مما يذكر بالرسوم الساسانية التى تمثل عروثا 
تحملها حيوانات ٠‏ وف الجزء العلوى من هذه الكسوة 
الجصية شريط من كتابة بالخط النسخى وشديدة 
البروز نصها : < (1) اللطان الملك الأعظم الملك 
طمُرل العالم المادل القادر ٠٠ ١‏ » كما أن على العرش 
كتابة أخرى بخط التسخ حروفها صغيرة وقصها : 
د الملك المقفر المادل » ٠‏ والراجح أن السلطان 
المقصود هو لغرل اثانى المتوق مسنة ٠4ه‏ م 
(تحلام)ء* 
انظر ! زكى محمد حسن : فنون الاسلام ص 54 و 
: ذا .0 رقاة يام ,] ,رعصم8 : وروط 
,5111 بعدوى مأ) 2 اعة 3 مموتاأومم يا 
79/١‏ مم 
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شكل 1/1/8 - بلاحظ أن غطاء الرأس فى هذه التحفة 
عليه رسوم حلى متعددة الألوان على النحو الذى 
نمرفه فى كته من الزخاوف الجصسية فى العصر 
السلجوقى » وما يدو من عر الرأس محور عن 
الطبيعة تحوبرا كبيرا على الرغم من أن معالم الوجه 
نبدو طبيعية ومتقنة الى حد بعيد ٠‏ 
اش : ,قة جه عادمطفممة! : لمعسام 

شكل ٠//ا‏ - تمتاز هذه التحفة بصلابة التمبير فى الوجه 
وباتجاه الى تيل مواقع على الثوب وزخارفه فضلا 
عن خصلات الشعر ويبدو جيد التمثال كانه مزين 
بمقد تظهر بعض حباته ٠‏ 

شكل 1/4١‏ -- قوام الزخرفة فى سذا اللوح تنش بارز 
عثل سبعين متقابلين وبين رأسيهما رسم لباتى حور 
عن الطبيعة وبين بدنيهما مساحة محفورة وذات عقد 

شكل 1/49 كشف هذا اللوح فى مدينة الموصل ٠‏ 
وقوام زخرفته رسم أسد ينقض على ثور ٠‏ والنقش 
الذى عثل الثور متقن الى حد كبير بينما يلاحظ أن 
النقش الذى عثل الأسد ضحيف ولا سيما ىف رعسم 
الرأس ٠‏ ( المساحة 6م سماء الرقم فى .جل 
دار الآثار العربية ببغداد اتوء” سم ع ) ٠‏ 

شكل “!م/1 - يلاحظ ان هذه المسارج متعددة الأشكال 
فمن بينها مسرجة على هيئة نجمة ذات اثتى عشر مشعل 
وى وسطها اسطواتة مثقوبة ومن بينها مسارج شبه 
بيضية وأخرى مستطيلة ٠‏ 

شكل 1/48 قوام الزخرفة فى هذا اللوح رمم تتنينين 
متواجهين وقد أبان كل منهما عن أنيابه الحادة ولساته 
المشقوق بينما التف ذيل كل متهما حول ذيل الآخر 
وفوق التنين كلسّا « السلطان الممظم » ٠‏ والذى 
برجح نسبة هذا اللوح الى بلاد الجزيرة رمم التنينين 
المفتبس من الزخارف الصينية والذى نجده فى كثير 
من رسوم العصر السلجوقى فى بلاد الرافدين ٠‏ 

شكل 0 /! -- قوام الزخرفة هنا تهوش بارزة تمثل رسوم 
حيوانات ورسوما آدمية تخطيطية فضلا عن شربط 
من العقود يعلوه شريط آخر من تضليعات تبدو كانها 
زخرفة مشتقة من سعف النخل ٠‏ ( الرقم ى سجل دار 
الآثار العربية ببغداد ١١١‏ ع ) ٠‏ 

شكل "9/4 - هذان النقشان مثال طيب يشهد بابداع 
الفنان فى تصوير الكائنات الحية فى الطراز الساجوقى 


++ 


انظر : زكى محمد حسن : فنون الاسلام ص 1821ل 
ينه 
سكل /!/! - أصاب الفنان فى صناعة هذا التمثا نجاحا 
كبيرا ولا سيما فى التعبير عن 'هيبة الأسد وشسعر 
عنقه ( العرفة ) ٠‏ 
شكل 1/8 - قوام الزخرفة فى هذا الحوض نوش بارزة 
من الفروع النبانية ورسوم الرقش العربى ٠‏ والجزء 
العلوى فيه مضلع غانى وحوله شربط من الكتابة بضل 
النسخ الأبوبى » نصه : « عز لمولانا السلطان الملك 
المنصور العالم العادل الغازى المجاهد المرابظ. المثاغر 
المؤيد المظفر المنصور ناصر الدنيا والدين أبى المعالى 
محمد بن السلطان الملك المظفر العالم المادل الغازى 
المجاهد المرابط تقى الدئيا والدين محمود بن محمد بن 
عمر شاهنشاه بن أيوب سنة ست وسبعين وستكمائة » 
والمعروف أن مممدا الثانى هذا كان كان سلطان حماه 
وهو عم المورخ المعروف آبى الندا ٠‏ 
انظر: رعامنء»م 14 949 .م ,11 باءدمملا ؛ مونلا 
.449 .715 ,3833 .مر ,511 
شكل 1/8 - تمثل تقوثر هذا الافريز سباعا متجهة الى 
الجنوب الشرقى ورؤوسها منظورة من الأمام ولكل 
منها شارب وأذنان دقيقتان وعيئان لوزيتان وذنب 
مرفوع الى ظهره ٠‏ 
انظر : زكى محمد حسن : فنون الاسلام ص 8 
لجرل 
شكل .إ4/ا ‏ هذا اللوح من الألواح الرخامية التى 
كانت توضم فى الأسبلة تير المياء عليهما بطءه 
يكسيها البرودة بالتعرض للهواء فضلا عن أله ساعد 
على تتقيتها من الأجسام الغريبة التى قد تكون عالقة 
بها فتصل الى الشاريين باردة قية ٠‏ وساحة هذا 
اللوح مزينة برسوم وريقات عحورة عن الطبيعة أما 
اطاره فمزين برسوم حيوانات متشتابعة ٠‏ ( الطول 
عكر عزء؟ م ٠‏ الرقم فق سحل متحف الفن 


الاسلامى بالقاهرة ١؟‏ ) ٠‏ 

شكل 1 - ف لوة هن الع جدة ب يد 
الكل وأرباع حَآمَاتٍ فى الأركان ٠‏ وفى الجامة 
رسوم فروع نباتية ورسوم من الرقش انمربى 
يتوسطها رمسم الاء تتفرع منه سيقان تقبض عليما 
أبدى وتحصر بينها رسوم طليور ٠‏ وحول الساحة 
المار ذو زخارف نباتية ٠‏ وكان هذا اللوح فى مدرسة 
الكل وأرباع جامة فى الأركان ٠‏ وفى الجامة 


( المساحة +١رالامارا‏ مترا ٠‏ الرقم ىك سجل 
متحف الفن الاسلامى بالقاهرة 70/80 ) ٠‏ 

نكل 1/89 - قوام الزخرفة فى هذا اللوح رسم بارز 
عثل مشكاة عليها كتابة نصها : « الله نور السموات 
والارض »© ويقوم هذا الرسم على مهاد من تقوش 
بارزة تمثل وريقات وفروعا نباتية وغارا وبحف «المشسكاة 
رمم تسعدائين ٠‏ وكان هذا اللوح فى احدى مدارس 
القاهرة المشيدة سنة داهم ( باه" م ) ٠‏ ( المساحة 
هم سم ا الرقم فى سجل متحف القن الاسلامى 
بالقاهرة و١1 ٠)‏ 

شكل "!1/8 سطح هذا الزير مزين بزخارف بارزة تمثل 
فروعا نباتية وورشات ورسوما من الرقش العربى ٠‏ 
وف جزئه العلوى شريبط من كتابة بالخط الكوق وى 
الجزء السغلى شريط من رسوم السبك * 

شكل 1/45 - قوام الزخرفة فى ساحة هذا اللوح فروع 
نباتية ممورة عن الطبيعة ومجدولة بحيث تزلء»ه ست 
مناطق تضم كل منها رسم ورقة نباتية خاسية النصوص 
ويحيط بالساحة شريط ذو حبيبات ثم اطار يضم حلقة 
متصلة من رسوم ورقات نباتية ٠‏ ( القطر 1٠١١‏ مم٠‏ 
الرقم في سجل متحف الفن الاسلامى 50/8 ) ٠‏ 

شكل ن 1/4 - تتألف زخرفة هذا الغرع من رسوم من 
الرقش العربى تحصر بيثها رسوما محورة عن الطبيعة 
وتُثل وريقات خاسية الفصوص ٠‏ ( القطر ١١١‏ سمء 
الرقم فى سجل متحف الفن الاسلامى بالقاهرة 0١؟).‏ 

شكل "1/4 - قوام الزخرفة فى هذا اللوح فروع نباتية 
وورقات وأنصاف ورقات تتآلف منها وحدات ججيلة 


من الرقش العربى فى جامات متعددة النصوص وأجزاء 
من جامة تشبه المروحة أو الورقة الخماسية الفصوص 
والمحورة عن الطبيعة ٠‏ 

شكل /1/41 - هذا مثال من المنابر الرخامية التى بدات 
صناعتها عصر فى عصر دولة المماليك البحرية ٠‏ وقوام 
الزخرفة فى هذا المنبر أطباق نجمية وفروع بائية 
التحف الخشبية المملوكية ٠‏ 

شكل ,1/84 - يلاحظ أن توفيق الصائع فى هذا التمثال 
لم يكن كبيرا فقد حاول التعبير عن صلابة الأسد 
بتصويره مكشرا عن أنيابه ولكن التعبير فى الوجه وى 
شعر المنق ضعيف الى حد كبير * 

شكل 1/44 - قوام الزخرفة فى هذه التحفة رسوم فروع 
نباتية ووريقات ترلف مجموعات من الرقش العربى ٠‏ 


لل هونا . 
انظر : -3604 مم ,111 ,رووموة : مموط 
شكل ٠‏ ٠م‏ - فى هذا الاناء مناطق تضم رسوما آدمية فى 
مشاهد مختلفة ٠‏ الارتنا 6 ٠.‏ 
انظر : ) جه بي شاصة 
شكل ١١م‏ - لهذا الباب < حاق 6 ومصراعاق ٠‏ آما 
الحلق ففيه رسوم شرفات ٠‏ وف ركتى العقد بحلق 
الباب رسوم من الرقش العربى ٠‏ وق وسط كل 
مصراع من مصراعى الباب رمم آنية يخر جمنها رسم 
شجرة محورة عن الطبيعة ونحيط بها رسوم وورقات 
وزهور وفروع نبائية ٠‏ ( الطول 4"”ر؟ مترا انعرض 
هرا مترا ٠‏ الرقم فى سجل متحف الفن الاسلامى بالقاهرة 
عالى) ٠‏ 


النقوش على الحدران 


شكل ٠م‏ - لعل الجزء العلوى من هذا الرسم هم 
التقوش المرسومة بالألوان المآليِة على الجدران 
والسقف فى قصير عمره وهو أحد القصور الصغيرة 
التى كان خلفاء بتى آمية .قيمونها فى بادية الشام ٠‏ 
والراجح أن الذى شيد قصير عمره على بعد سين 
ميلا شرقى مدينة عمان هو الوليد بن عيد الملك ٠‏ 
ويضم الشكل الذى نحن بصدده الصورة التى تعرف 
باسم صورة أعداء الاسلام وقد أصابها التلف الذى 
حل عمظم نوش هذا القصر الصغير ٠‏ وقوام مذه 
الصورة ستة رجال ذوى ملابس فاخرة مرسومين فى 


صفين : ثلاثة فى الصف الأول وثلاثة فى الصف الثالى ٠‏ 
وفوق أربعة منهم كتإبة بالمربية واليوفانية لا ترال 
باقية » فالأول من اليسار ( وهو فى الصف الأمامى ) 
فوقه كلمة « قيصر » بالعربية واليونانية والثانى 
( وهو ف الصف الخلفى ) فوقه كلمة يظن أنهما 
لودريق » آخر ملوك القوط فى اسبائيا وقد قتل 
حين قضى العرب على جيشه فى معركة شرش سئة 
؟وه ( ١‏ الام ) ٠‏ والثالك ( وهو فى الصف الأمامى ) 
فوقه كلمة 2 كسرا » فهو ملك الفرس ء والرايم 
( وهو فى الصف الخلفى ) فوقه كلمة د النجاثئى » فهو 


ة٠ءأ‎ 


ملك الحبعة ٠‏ وقد رجح الاستاذ فان برئم أن 
المرسومين فى الصف أو ملوك امبراطوريات كبيرة 
يينما المرسومون فى الصف الخلقى ملوك دول صغيرة 
كما رجح أن ترتيب الأشخاص من اليسار الى اليمين 
فى كل صف يقابل موقم بلادهم الجغراف من العُرب الى 
الشرق واستتبط من ذلك أن الشخص الخامس ( وهو 
فى الصف الأمامى ) ربما كان امبراطور الصين ( ولمل 
المقصود حاكم بخارى ) وأن الشسخص السادس ( وهو 
فى الصف الخلفى ) ربا كان أحد الأمراء الترك الذين 
حاربهم قنيبة بن مسلم قبل أن يفتح سمرقلد سنة 
عرهه ( ؟1ل/ام ) ورعا كان داهرا ملك السند الذى 
قثله محمد بن القامم سنة ره حين فتتح تلك الأقاليم ٠‏ 
وذكر قان برثم أن هذين الأميرين وال ملوك الآخرين 
المرسومين فى الصورة ممكن اعتبارهم أعداء الاسلام 
عامة وأعداء الوليد بن عبد الملك خاصة واثنا نستطيع 
بوساطة هذه الصورة أن تورخ بناء قصير عمره بين 
معركة شريش سنة 47 ( 11/ م ) أو سقوط سحرقند 
فى بد المسلبين سنة #ه ه ( 717 م ) ووفاة الوليد 
الأول سنة 5و م ( هه م ) ٠‏ 

والملاحظ أن تاليف صورة أعداء الاسلام ساسائى 
وأن ريسم اليدين مرفوعتين الى النصف ومفتوحتين 
الى الأمام شارة من شارات الخضوع نعرفها فى التقوش 
الساسانية وأن الصورة تشبه الى حد كبير شين ىق 
بيستون ونقش رستم عثلان بعض الأمراء يقدمون 
فروض الطاعة والولاء الى عاهل الفرس ٠‏ ولمسل 
الصورة التى نحن بصددها منقولة بشىء من التصرف 
عن أصل ايرانى يبدو فيه كسرى لابسا تاجه وحوله 
أمراء تابعون له * 

انظر : زكى يد حمسن : فئون الاسلام ص 
40/41 


شكل “٠ج‏ عثل هذا الرسم الخليفة أو الأمير جالسا 


على عرئمه وحول رآسه هالة وفوقه مظلة بحملها 
عمودان حلزويان وبحف به شخصان : أحدهما رجل 
الى عمينه يخمل عصا أو صولانا أو مذبة والشانى 
سيدة الى يساره وتحت هذا المشهد رمم لم يظهر هنا 
فى الشكل ؛ ولكنه يمثل قاربا وطيورا مائية ٠‏ وعلى 
عقد المظلة شربط من الكتابة تطرق التلف الى كثير 
« الحيام ٠.٠‏ وعافية من الله ورحمة » ٠.‏ 


نكل ع ١م‏ -- قوام هذا الرمم أشرطة من وريقات نبانية 


عءة 


تتقاطع فتتؤولف سبعة عشر معيئا وأربعة عدر مثلثا ٠‏ 
والمثلثات فيها رسوم طيور ذاترقبة طويلةوحيوانات٠‏ 
أما المعينات قان أهسها ثلاثة : الواحد منها فوق الآخر 
وفيها رسم نصفى لغلام وشاب ورجل ٠‏ ولمل هذه 
الرسوم ترمز الى مراحل العير المختلفة : النتتوة 
والرجولة والكهولة ٠‏ وف سائر اللعينات رسوم جمار 
وحش وغزال وقرد بعزف على آلة موسيقية وقرد 
آخر وقف على قدميه الخلفيتين وأخذ يصفق بقدميه 
الأماميتين » وشاب بجلياب قصير وآخر ينفخ فى 
مزمار وراقصة ذات جلباب طويل وذراعين عاريتين ٠‏ 


شكل م.م - لعل هذا الرسم يرمز الى الأسرة فانه عثل 


رجلا الى جانب شجرة وسيدة نحت شجرة أخرى 
وستهما نافذة تحتها رعم طغفل صغير عسك بيده ساقه 
اليسرى ٠‏ 


شكل ".م - كشف هذا النقش فى نوفمبر سنة مة؟ 


أثناء القيام بسمليات التتقيب فى قصر المي الغربى 
الذى شيده الخليفة هشام بن عبد الملك ٠‏ وكان يزين 
احدى القاعتين المستطيلتين الكبيرئين واللتين يبدأ 
منهما الدرج فى القصر ثم قل الى متحف دمشق سنة 
ب؟١ ٠‏ وعثل هذا النقش موسيقيين كل منهما تحت 
عقد ٠‏ وسدو أن الشخص المرسوم الى اليسار سيدة 
تعرف على قيشارة ٠‏ أما الرجل فينفخ فى مزمار 
ا 0 


اطر: م عمج #طدصه اناعة لمتصسوط 
-86 م[ صو ونه صرق صا) معفمو وعم 0 


شكل ٠1/‏ م - انظر شرح شكل ٠ 4٠5‏ وعثل هذا النقش 


فارسا يعدو أمامه غزال بينما فرى رمم غزال قد وقم 
صريما على الأرض ٠‏ ويبدو فى هذا اانقش التآثر 
بالأساليب الفنية الأغريقية الرومانية التى كانت سائدة 
فالشام عند الفتتح العربى وبالأساليب الفتية 
الساسائية فى وقت واحد .0 والملاحظ فى هذا النقشس 1 
وجود ركاب للفارس مما يبد المه لا يرجم الى ما قبل 
الاسلام ٠‏ 

انظر : غك ,جره ؛ «مورععطه سلطء8 ,2 


شكل م.م انظر شرح شكل 05م ٠‏ عثل هذا النقشس 


رمم النصف العلوى من سيدة فى ساحة مستطيلة ٠‏ 
وحول عئق السيدة عبان تحث عقد من الجواهر * 
وفى يدها منديل فاكهة ٠‏ 

انظر : نأك ,ره ؛ مع عطاسدلطوة .2 


شكل 08م - انظر شرح شكل 40 ٠‏ يقع هذا النقش 


فوق النقش المرسوم فى شكل ٠ ٠8‏ وعثل حيوانين 
بحريين خرافيين يتآلف جسم كل منهما من جزء آقمى 
وجزء حيوانى ٠‏ ويبدو فى هذا النقش التأثر بالأساليب 
انظر : نك .هه ؛ معو معطسو لطءة .2 


شكل ١٠يمم ‏ هذه احدى الحنياث أو المفرنصات الثى 


كانت ترتكز عليها القباب فى الحدى العمائر التى 
كشغت أطلالها فى مددنة نيسابور ولملها أقدم الأمثلة 
للمقرنصات أو الدلايات التى أصبحت فى العصور 
التالية من خصائص المعمارة الاسلامية ٠‏ وكيفها كانت 
الحال فان قوام الزخرفة فى الرسم الحالطى على هذه 
الحنية فروع نباتية ووررقات ناتية وأنصاف وريقات 
ممورة عن الطبيعة ووريدات ٠‏ وبيدو فى تأليف 
الزخرفة انجاه الى بدء الوحدات التى تطورت فى 
العصور التالية فنشات منها رسوم الرقش العربى 
( الأرابسك ٠)‏ 

انظر ؛: 82 بي بعادمناقهمدظ : لممساط 


شكل 919 - هذا نقش بالألوان المائية من النتقوش التى 


وجدت على الجدران فى أطلال سامراء والتى لم ببق 
منها اليوم ثىء كثير منذ وضع معظمها فى صناديق 
ضاعت ابان الحرب العلمية الأولى ولم ينج متها الا 
جزء يسير تطرق اليه التلف حتى أصبح مرجمنا فا 
دراسة هذه التقوش لا بكاد يتجاوز ما صورته منما 
بثة التتقيب الألمائية عند كشفه وكشر فى كتاب 
الأستاذ هرتزفلد عن 2 تصاوير سامرا » وكيفما كانت 
الخال فان الزخارف التى شاعت فى بيوت مسامراه 
كانت الزخارف الجصية ٠‏ وكانت النقوش المرسومة 
بالالوان المالية نادرة بل لعل ما نعرفه منها لم بيكن الا 
في بعض القاعات الخاصة فى قصور الخلفاء وعلية 
القوم ٠‏ 

والصورة التى نحن بصددها تمثل 'فريزا من 
النقوش وجد فى قاعات الحريم بقصر الموسق الخاقاى 
وتلالف زخرفته من شربطين تحدهما حبيبات وف 
الشريبط العلوى فرع نباتى يضم فى التواءاته رسوم 
طيور مختلفة ٠‏ ويضم الشربط السغلى رسوم بط أو 
طيور مانية متتابعة ٠‏ والتآئر بالأساليب الفنية 
الساسانية ظاهر فى هذا النقش وف غيره من قوش 


٠ سايراء‎ 


انظر : أحمد تيمور باشا وزكى محمد حسن ؛ 
التصوير عند العرب ص ١48114١‏ و+6؟2ة؟ 
وتعمسصوة ده؟ معاءيولملط مط : لامكسن]] .كا 


تسكل 91م وجد هذا النقش فى قاعة القبة بقسم الحريم 


من الجوسق اخاقانى بسامراء فى مربع طول ضلعه نحو 
تصف متر ٠‏ وعثل راقصتين مرسومتين فى تراصف 
وتمائل تامين : الجسمان منظوران من الامام والرأسان 
فى وضعة ثلائية الأرباع والأذرع مرفوعة والذراعان 
الداخلتان ( اليمنى فى احدى الراقصتين واليسرى ى 
الأخرى ) متقاطعتان واليدان الخارجتان فى كل منهما 
قنينة ذا ترقبة طلوبلة تصب منها كل راقصة التبيذ 
فى اناء تحمله الراقمة الأخرى فى يدها الثانية 
وبين الراقصتين رمم عثل اناء فيه فاكهة ٠‏ والتزام 
التراصف والثمائل فى هذا النقش من أصول الفن 
الساسانى التى ورثتها عنه ففون الاسلام ولكن 
الأسلوب المتبع فى رسم مكاسر الثياب وأطوائها 


( مواقعطيها وطرائقها ) وف التعبير عن الحركة وف رسم 


اناء الفاكهة برجع الى الأثر الهلينى الذى .تسرب الى 
الشرق الأدنى منذ فتوح الاسكندر والذى نرى 
كثيرا من آمثلته فى الفن التبلى ٠‏ 


شكل “!1 - وجد هذا النقش فى قاعة القبة بقسم 


الحريم فى الجوسق اخاقانى بسامراء ٠‏ وقوامه ياقات 
من الفروع النباتية المركبة والمحورة عن الطبيعة بحيث 
'نشبه فرن الرخا وتتصل بها رسوم الزهور والفالهة 
وتضم فى التواءاتها رسوم نساء شبه عاريات تحمل 
بعضهن صحون فاكهة كما تضم رسوم طيور جارحة 
وحيوانات ينقض بعضها على فريسته ٠‏ وللنقش اطار 
يحده صفان من الحبيبات ويضم رسوم حيوانات 
متتابعة . 


شكل 15 - قوام الزخرفة فى هذا التقش رسوم نساء 


فى مناطق ذات اطار من صفين من الحبيبات والراجح 
أن المهد عثل النساء يرقصن فى الماء ويقبضن 
على السيك ولكن لم يبن منه فى الشكل 
الا آثار غير واضحة نرى من بينها رؤوس فساء 
تمسك احداهن سمكة ( فى الطرف الملوى الى 
اليسار ) كما نرى فى الوسط خطوطا رأسية متماوجة 
ترمز الى الماء فضلا عن جزء من جسم حيوان متجه 
الى اليدين ٠‏ وقد وجد هذا النقش على جدار فى أحد 
البيوت الخاصة فى سامراء * 


ءه 


سكل ؤم - صورة أحد النقوش التى وجدت فى 
ديسمبر سنة 14.17 على اثنتى عشرة اسطوانة صغيرة 
مدفونة فى حفرة تحت اخدى قاعات العرش بالجوسق 
الخاقالى فى سامراء ٠‏ وفك حل لابه تصوات 
اسطوانية من الفخار قطرها عشرون ستتيمترا وطولها 
نعو لاون واستسات قى يمشن الأحيا نابيب لماه 
ولكنها لم نستعمل هنا لهذا الغرض بل دهنت عاء 
الجير ورسمت عليهما صور فى نصف مسساحتها 
الاسطواية ينما ظل التصف الخلفى أبيض لا رسم 
فيه ٠‏ وعثل هذا النقش قسيسا يقبض بيديه على عصا 
تصل الى مستوى كتميه » ويغطى رأسه بقلنسوة 
يتدلى منها طرفان على جانبى وجهه فيخطيان أذئيه 
ويرتدى جلبابا قوام زخرفته رسوم صليب فى معينات 
00 
فى الجوسق الخاقائى بسامراء ٠‏ وهو 
ابعر عيب سر و لإا ابوب واي 
قطر كل مها نحو نصف متر ٠‏ وتبدو الصيادة فى 
الشكل تدفع كتفى حمار الوحش بقدمها اليمنى 
وتقبض على احدى آذنيه بيدها اليمنى وتفبض 
اليسرى على خنجر تطمن به الحمار فى جبهته ببنما 
يهجم عليه كلب الصيد ٠‏ 


شكل 11م - وجد هذا النقش على احدى الاسطوانات 
التى عثر غليها مدفونة تحت قاعات العرش فى الجوسق 
الخاقالئى بسامراء ( انظر شرح شكل ١٠١‏ ) وعثل 
النقش رسما آدميا فى منطقة يحدها اطار من حبيبات 
بين خطين ٠‏ وفوق هذا الرسم كليّا ( مفلح » 
و ذ مشمس © تحت رمم بطة فى الجزء العلوى من, 
الاسطوانة ٠‏ وقد اختلف الدارسون ف المقصود 
بهاتين الكلمتين ( الظر تعليقاتتا فى كتاب التصوير 
عند العرب لأحمد تيمور باشا ص 144 ) ٠‏ 


شكل 11 - وجد هذا النفش على احدى الاسطوانات 
التى عثر عليهما مدفونة تحت قاعات العرش ىق 
الجوسق الخاقانى بسامراء ( انظر شرح شكل 16خ ) 
وعثل الجزء العلوى من جسم سيدة فى أذنيها قرط 
وتلبس رداء تتآلف زخرفته من حلقات فيما قط 
سوداء ٠‏ 


نكل 94م - من اقوش قاعات الحريم ف الجوسق 
الخحاقانى بسامراء ٠‏ وقوام الزخرفة فى هذا النقش 
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رسوم طيور فق مناطق شبه بيضية الشكل يحدها 
كروك من اللبيقة + نشد عن شرية يقر روه 
طيور متتابمة فضلا عن رمم غزال فى هائرة ٠‏ 

شكل ١‏ لام وجد هذا النتقش على احدى الاسطوانات 
التى وجنت مدفونة نحت احدى قاعات المسرش 
بالجوسق الخاقانى فى سامراء ( انظر شكل 16 ) ٠‏ 
وقد عثل النقش سيدة تحمل فوق كتفيها عجلا فيكون 
ذلك توضيحا لقصة « فتنة » محظية بهرام كور التى 
بدأت بحمل عجل صنير واستطاءت بالمران والمداومة 
أن تحمله بعد أن أصبح كامل النمو ٠‏ ولكنا لالستطيع 
الجرم بأن الرسم عثل سيدة فقد .يكون المقصود رسم 
رجل يبحمل خروفا ويكون ذلك توضيحا لقصة الراعى 
الصالح عند المسيحيين ( جيل يوحنا » الاصحاح 
العاشر » الآية 1١‏ وما بمدها ) ٠‏ انظر تمليقاتنا على 
كتاب التصوير عند العرب لأججمد تيسور ياشا ص 


5 سس *61 ]7 
نكل 9/١‏ - بقايا ققش كان على جدار أحد البيوت فى 
سامراء وعثل غزالا يسدو ٠‏ 


شكل 9919م - من رسوم قاعات الحريم بالجوسق اخاقالى 
في سامراء ويمثل أشرطة من فروع نبائية تنثنى وطتف 
ونم بينها رسوم سباع وتيوس وغزلان ٠‏ وف وسط 
الشكل رسوم طيور تشبه الببناء تحت عقود فى 
أركائها رمم ورقة لبائية ٠‏ 


شكل “الام - قنش على اسطوالة من الاسطوانات التى 
وجدت مدفونة نحت احدى قاعات العرش فى الموسق 
الخاقانى بسامراء ( انظر شرح شكل 16 ) وعثل رآس 
قسيس حولها هالة والى جالب الرأس رمم طائر ٠‏ 


شكل 9/8 - ثل هذا التقش رجلا جالسا وحول رأسه 
هالة وى يده اليمنى كأس وجسمه منظور من الأمام ٠‏ 
أما الوجه ففى وضعة ثلائية الأرباع وعلى الرأس 
عمامة يبدو من جالبيها خصلتان من الشعر الغزير ٠‏ 
ووب هذا الشاب مزين بزهور حمراء تذكر برسوم 
الزهور المنفوشة على بعض الثياب فى النقوش الحالطية 
بسامراء ٠‏ ومما يفغت النظر رمم وشاح من النسييج 
يضم ظهر الشاب ويخرج طرفاه من أسفل الأبطين 
ولكنهما لا يتدليان فى اسلوب طبيعى كما ترى فى 
الوشاحين المرسومين ى صورة الراقصين بسامراء 
( انظر شرح 17م ) ٠‏ ( المساحة 48؟/اء٠‏ سم ) ٠‏ 


الرقم فى سسجل متحف الفن الاسلامى بالقاهرة 
١هد؟ا ٠)‏ 
انظر : زكى محمد حسن : كتوز | لفاطميين ص 
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شكل 98م - قوام الزخرفة فى هذا النقش رسم 
طائرين متقابلين ببنهما وررقات نباتية وحولهما شريط 
من حبيبات ٠‏ ( الرقم فى سجل متحف الفن الاسلامى 
بالقاهرة ؟5م؟١‏ ) ٠‏ 
انظر : تعليقاتنا على كتاب التصوير عند العرب 
إلا يبور بلاس 67 1376١1زم‏ مد 
حسمن : كموز الفاطميين ص 0؟ ‏ إىة 


نكل 17 - عثل هذا النقش أشكالا نجمية حيط بها 
شربط من الكتابة بالخط الكوف فضلا عن مناطق فيها 
رسوم آدمية وزخارف هندسية وجدائل وفروع نبائية 
وأوراق ٠‏ 

انظر : زكى محمد حسن : كتوز الفاطميئن ص6١١او‏ 

وعلط ما ؛ تصمالة؟ هق ##عددمللا .] 
زعمتتولوظ ملاممء0 عتامق ماغذام5 له مممسانون36 
ها عل علممكعام عمل بمتتوصمة8 :له باعلوعمابووط 
بااسفععلزة ل ملعم دمجوصسيرة سم ممقملدط مللعموا© 
اعك مالعرة© ها ::ن؟ .ل :(361-419 .م ,لآ 
بمستعلة2 أل مسملدة لسةا 


شكل /71م - عثل هذا النقش فارسا يحل بازا فوق 
بده اليمنى وحوله رسوم فروع لباتية وأوراق ٠‏ 
انظر : المراجم المشار اليها فى شرح شكل 55م 


شكل 9/4 - عثل هذا النقش عقودا تحتها رسوم آدمية 
وحيوانة فى مثاهد مختلفة ٠‏ 
انظر ؛ المراجع المشار اليها فى شرح شكل كم 


سكل 49م - قوام هذا النقش رجل يمزف على قيثارة 
فى منطقة مستطيلة ضاعها الملوى على هيئة عقد 
ذو فصوص ٠‏ 

انظر : المراجع المشار اليها ق شرح شكل 51م 

شكل .“الم - جاء سهوا ف التعريف بهذا الشكل أله 
من ايران فى القرن الماثشر ٠‏ والصواب القرن الثانى 
عثر ٠‏ وبثل هذا النقش ححمسة رسوم آدمية : ثلاثة 
منها فى الصف الملوى وائنان فى الصف السفلى ولا 
يبدو أى ارتباط بين هذه الرسوم الآدمية كما لا نجد 


قيها أى مراعاة لقواعد المنظور ٠‏ وشكل الوجوه 
الآدمية فيها يجمع بين الأساليب الشرقية الهلنستية 
القدية والاساليب التائرة بالسحنة الصينية وفون 
الشرق الأقصى ٠‏ والوافع أن أسلوب هذا النقشس 
تطور طبيعى لأسلوب النقوش الحائطية الايرانية التى 
ترجع الى فجر الاسلام والتى لاتكاد نعرف عنها الا 
ها كشفته بمثة متحف المترويوليتان للتنقيب عن التار 
ف مدينة يسابور » وهى تفوش متاثرة بالاساليب 
التى انتشرت فى التركستان الصينية ولا سيما رسوم 
عائل الأويمور الى كدنك مدينة خوجواء٠‏ 
ار : مره :1873-1376 .م ,1[1 ,وعدسة :عرو 
,48-49 .م بأتة سمنوع8 ١6‏ ممغمملمعنما نق 
نمه عمس .17 1]] ,مح ,عأممطقمهل! ؛ لمدحدزم 
غه دمل ة سعدا و'تمنعمه ]8 م1" : مصدمكلنا؟1 .ل 
زة «“تمامعاال اتهنن[ودرمعاالة .أأعاى هأ) عدم مطوزكر 
,#مسدآة .17 : 116-119 ,88 .م (11 2577 رانك 
معتممم] 16 : ومممتطلة؟1 .6 قصه صمام 0 .1 
الواذأورزه7»ق3 .أس8 ما ) 1987 ,سمث لمم جز 
.1 ,23 مم (11 غعوة8 ,121111 باحق لزه «صمعدلة 
تمططمهطا 04 وعلائنه8 دما : ععوعءطمساكة8 
.46-56 .م (4 هلظ بآلا رممنعدجمطرركق صن) مسي 


شكل ١"إلم‏ - انظر شرح شكل بم 
غثل هذا النقش المحفوظ فى جموعة هيرامانك 
بنيويورك عددا من النساء آمام بناء له باب ذو عد 
نصف دائرى ٠‏ وتبدو ف النقش آثار الزخارف 
المعمارية التى كانت تزين واجهة البناه ٠‏ ومما زسف 
له أنه ليس فى حالة جيدة وأن أصبافه قد حال معظمهاء 
ولا سيما أننا مرف من نوعه نحو ستة قوش أخرى 
أصابها ما أصابه من التثف ٠‏ والملاحظ أن الرسوم 
الآدمية مرئبة فى صفين وأن النقش ليس فيه مراعاة 
تقواعد المنظور ٠‏ ( الارتفاع ١14‏ سم ) ٠‏ 
انظر : زكى محمد حسن : الفئون الابرائية ق 
العصر الاسلامى ص 5 ل 4 
:1375-1376 .م ,1ا ,إعصسة ؛ مرومم 
شكل 9إ “لالم - البرطل قسم من العمائر فى قصر الممراء 
بقع شرقى بهو السباع ويتئف من برج السيدات 
وقاعة ملاصقة له وأمامها رواق وأمام هذه المجبوعة 
كلها بركة ماء ويلاصق برج السيدات من الجهسة 
الغربية عدد من البيوت الصغيرة ٠‏ وقد عثر على 
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التقوش التى نحن بصددها ؛ فى البيت الأول منها » 
عندما أزبلت طبقة من الملاط فى الحجرة العلوية فىهذا 
البيت » وذلك عند القيام بترميمه ٠‏ ولكن هذه 
انقوش فى حالة سيئة من الحفظ اذ انطست بعض 
أجزائها وحالت معظم الأصباغ ٠والنفوش‏ التى ظلت 
باقية ى هذه الحجرة هى الى كانت تزين الجدارين 
الشرفى والغربى ٠‏ وتقع النقوش فى أربعة أشرطة 
أفقية ومتوازية وعرض كل منها عشروذ ستتيمترا ٠‏ 
وقوام الرسوم فيها أشكال حيوائات وفرسان وجنود 
على ظهور جبادهم ومشاهد صيد وطرب وقساء 
راكبات مالا ورجال فى خيام وقطمان من البقر مع 
رعاتها ٠‏ 

والمشهد الذى نحن بصدده جزء من رسوم الجدار 
الشرقى فى الغرفة وتظمر فيه بداية موكب الجند ٠‏ 

وتشهد نقوش البرطل بتوفيق الفنان فى اظهار 
الفمائل أو الأجزاء الدقيفة كزخارف الخيام والأعلام 
حتى ليبدو أن الفنان الذى قام برسسها سار على نهج 
تصاوير المخطوطات ٠‏ والواقع أن بين أساليبها 
وأساليب التصوير فى مدرسة بداد مشابهة ومشاكلة 
ولا سيما من حيث السحنة السامية وعدم المناية 
برسم مهاد للصورة فضلا عن تفضيل الوضعة ثلائية 
الأرباع فى رسم الوجوه واتباع أسلوب زخرق بعيد 
عن الطبيعة فى رسم مواقع على الملابس ومكارها ء 

انظر : جال حرز : الرسوم الجدارية الاسلامية فى 
البرطل بالحمراء ؛ وزكى محمد حسن:مدرسة يداد فى 
التموير الاسلامى ( بمجلة سوم المحلد ١١‏ 
الجزء ١‏ ) عن ه و 
نت وممماذة عل مصسطواط : موععهلا مم6 .لا 
ها عنة عمه]1 : املذئا ١لومصيل؟1‏ بسطسرووطلق هآ 
كنام]" ها عل وعسووع؟ وعا مغدره'0 وغطمه موزهم 
عنحمم )1 ) ملمصعم 6 عل ووطسوطلل '! فقول وعدسوظ عمل 


عماندبية ها ,(115-139 .م ,آ1الانا ,عمتمعئراه 
لاط تسهط أ حر "ا فل فععبطستعم وعا عسو عقدة] تعمموسدلا 


شكل “اماج - هذا مثا لعليب من الخط الكوفى المحفق 


الذى كانت تكتب به المصاحف فى العصر العباسى الأول 
( انظر صبح الأعشى للقلقشندى ج * ص ١5١‏ ) وهو 
خط مبسوط نكا فى بلاد الراقدين وعصو فخم 
قريب من التربيع » صحت حروفه وتناسبت أجزاؤها 
فكان يستممل فى الكتابة ذات الشأن » على عكس 
الخط المطلق الدارج الذى كان أخف منه واكثر 
تدويرا فاستعمل فى الأغراض الكتابية العامة » بيتما 


+5 


كتبت أكثر المصاحف التى وصلت الينا من ذلك 
المصر بالخطظ السكوف المحقق وبخط الشق الذى 
امتاز بالمط والمد ( انظر أدب الكاتب للصولى صس 
خ+؟1 ٠)‏ والصفحة التى نحن يصددها من مصحخف 
مكنوب على رق »© فهى ليست ورقة كما جاء سهوا 
فى التعريف بالشكل ٠‏ ونص الكتابة فيهما جزء من 
الآية الحادية والستين من سورة النحل : « ولو يؤاخذ 
الله الناس بظلمهم ما ترك عليها من دابة ولكن 
يوخرهم الى أجل مسمى غاذا وءه 6 
انظر: طغمهل2 عط عه عمنظا م1 بخغامطاطة حاطةا 
.م أمعددومماووع2 عتمعدسك دن[ مسد غمعقة منطسة 
.م #قسدطلتعطعة وطعمعتسماهآ : اعمانلا؟! .11 ,17-30 
10-1 


شكل ع “لام - تقوم الكتابة الكوفية فى هاتين الصفحتين 


من المصحف على مهاد من زخارف نياتية مستقلة عثها 
وتألف من رسوم فروع باتية وسيقان ووريقات 
مختلئة الأشكال وليس بينها وبين الحروف أى اتصال 
ولكنها تزد فى أثاقة هذا النوع من الخط الكوق 
الذى امتاز به العصر السلجوقى ٠‏ والكتابة على 
الصفحة اليمنى جزء من الآبة التاسمة والستين وجرء 
من الآية السبعين من سورة النحل : « ٠.٠‏ للناس 
ان فى ذلك لآبة لقفوم يتتفكرون ٠‏ والله خلقكم ثم 
يتوفاكم ومنكم من برد الى أرذل المير لكى لاء٠٠»‏ 
أما الكتابة على الصفحة اليرى خهى الآبة الرابمة 
والمشرون وجزء من الآبة الخاسسة والعشرين من 
سورة النحل : « واذا قيل لهم ماذا أنزل ربكم فالوا 
أساطير الأولين ٠‏ ليحملوا أوزارهم كاملة يوم القيامة 
ومن ٠ » +٠٠‏ ( طول الصفحة هره؟ سم ٠‏ والعرص 
٠١‏ سم ) ٠.‏ 

انظر زكى محمد حسن ؛ فتون الاسلام ص 
غ5 1١‏ و 

.16 .م مق مره : اعمطناكا,1 


شكل ن “ايم - قوام الزخرفة فى هذه الصفحة شربطان 


مستطيلان من كتابة قرآئية بالخط الكوف على «هاد 
من الفروع النباتية والورقات وبحصران بينه_ا 
ساحة تضم دائرة فيها سبع دوائر صغيرة تتقاطع على 
هيئة سلملة وتمس كل منها محيط الدائرة الكبيرة ٠‏ 
وقد قسم محيط هذه الدائرة الكبيرة فى ميع قط 
متساوية البعد ثم وصلت كل منها بالنقطة التى تلى 
النقطة المجاورة لها وذلك بواسطة أقواس فنشآ من 


هذا كله شبه وربدة لها قطاعات ومناطق ملت برسوم 
سعف النخل وأوراق المسار والوريقات النباتية 
والوريدات ٠.‏ وبحيط بالدائرة الكبيرة زخارف من 
أشكال معينات صغيرة فى كل متها اربع وريقات 
دقيقة ٠‏ أما الكتابة الكوفية فى الشريطين العلوى 
والسغلى فجرء من الآبة الخامسة بعد المائة من سورة 
أسرى : دوبالحق الزلناء ويالحق نزل وما أرسلناك.٠»‏ 
ار تم ساد '0 مامص عه ومصفط"1 :ممم تلدة .4 


قع هذ أ نشاف 6ت 5ع لان أمعناصة وم أ اص معفل عل غه موت 
9 عير ,72-93 .م (1989 ,71 بععنسمله] ع4 هأ 


شكل "لام - قوام الزخرفة فى هذه الصفحة الخطوط 


المجدولة التى بتألف منها رسم الصليب والتى ورثها 
الفن الاسلامى عن الفن الهلنستى والفن المسيحى 
الشرقى ٠‏ وقد كتب هذ المخطوط القبطى بقلم 
ميخائيل أسقف دمياط ٠‏ ( القياس 5١+‏ سم ) ٠‏ 

انظر ؛ زكى محمد حسن : كلوز الفاطسين ص 
٠ءا ٠١|‏ و 


ممقصمول ذلا مل غعموه'! عمد تعمطا ؛ علمد .88 
.5 .ام 6ه 33 مر بعءنوتصسملما 


شكل اليم - قوام الزخرفة فى هذه الصفحة رسوم 


دوائر متقاطعة ومتشابكة تحصر بينها مناطق صغيرة 
متعددة الأاشكال وتضم هذه المنالق رسوم ورقات 
فباتية وفروع وزهور ٠‏ وهى تذكر فى مجموعها 
بالزخارف المذهبة فى مصحف اللطان الجاتو 
( انظر شكل .جم ) وان كانت أقل منها ثروة ودقة. 
( القياس ##يلاه؟ سم ) ٠‏ 

انظر : زكى محمد حسن : حول وحدة الفن ل 
عصور التاريخ الممرى ( فى مجلة كلية الآداب بجامعة 
اتقاهرة » المند الثامن » المجلد الأول مابو سنة 
45 ) ص 1١‏ ومرقس سميكة باشا : قهمارس 
المخطوطات القبطية والعربية الموجودة بالمتحف 
القبطى ج ١‏ ص + واللوحة رقم 4؟ 


شكل ام - هذه الصفحة مثال ليب من غرة المصاحف 


الفاخرة فى عصر المماليك » وفى دار الكتب المصرية 
بالقاهرة مجموعة كبيرة منها ٠‏ وقوام الزخرفة فى عذه 
الصفحة ساحة من مربع»فوقه وتحته مستطيل ويحيط 
بهذه الساحة اطار ضيق ثم اطار أعرض منه ٠‏ أما 
الشريطان العلوى والسفلى فى الساحة ففيهما رسوم 
ورقات وسيقان نباتية دقيقة تقوم فوقها أربع جامات 
مفصصة المحيط وتضم هذه الجامات كتابة بالخط 


الكو هى الآيات الخامسة والسادسة والسابعة بعد 
المائة من سورة الشعراء : « بلسان عربى مبين واثه 
لفى زبر الأولين ٠‏ أو لم يكن لهم آية أن يعلمه علماء 
بنى اسرائيل» وف المربع الأوسطف الساحة اطار يضم 
ائى مناطق فيها كتابة بالخط الكوفى من آيات القرآن 
الكريم وبعد الاطار مربع داخلى قوام الزخرفة فيه 
طبق فجمى كامل وغنى بالرسوم النباتية الدقيقة ى 
النجمة التى تنوسطه وف « الكئدات » ( الحشوات 
السداسية الأضلاع الموزعة فى نظام اشماعى ودائرى 
حول « اللوزات » وهى الحشوات ذات الأربع 
الأضلاع والتى ترتب حول النجمة فى ترتيب اشعاعى 
بحيث تقع أطرافها على بمد متساو من بورة التجمة 
أو مركزها ) ٠‏ أما اللوزات فى هذا الطبق التجمى 
فليس فيها زخرفة ٠‏ وقوام الزخرفة فى الاطار اليق 
الذى يحيط بالساحة رسوم زهور ٠‏ وف الاطار 
الخارجى فروع ببائية ووريقات تولف رسوما جميلة 
من الرقشى العربى ٠‏ 

انظر : زكى محمد حسن : فنون الاسلام ص 08١و‏ 

.6 مام ,تإطمحومعملوط عاطق :مكلا .نا 


شكل إ م وشكل .8 - كتب هذا المصحف فى 


عمذان بقلم الخطاط عبد الله بن محمد بن محمود 
الهمذائى » وهو من المصاحف الكبيرة الفاخرة والتى 
كانت تقدم للساجد والأضرحة وكان كل جزء مثها 
يكتب فى عجلد قائم برأسه ٠‏ وقد وصل هذا المصدف 
المذهب بعد كتابته ( سنة 7# ه ) بنحو ثلائة عشر 
عاما الى الأمير المعلوكى أبى سميد سيف الدين بتكتمر 
بن عبد الله الآتقى الملكى الناصرى فرقفه على 
الضريح الذى شيده فى القرافة جنوبى القاهرة ٠‏ 
وخط هذا المصحف جيل جدا وتشمل صفحاته خخسة 
سطور فق الصفحة الواحدة بحروف جميلة مذهبة كما 
يضم المصحف عددا من الرسوم المذهبة كالتى نراها 
فى شكل هخم وشكل ٠4م‏ وقوام الزخرفة فيها 
رسوم دوائر متقاطعة ومتداخلة وجامات متعددة 
الأضشكال وناشئة من قطاعات الدوائر وتملا هذه 
الساحات جينا رسوع دليقة من الرقشش العربى ! 
فروع نباتية ووريقات مختلفة الأنواع وزهور 
وخطوط مجدولة ٠‏ وتجناز تلك الصنفحات باقان 
تذهيبها وابداع الألوان فى رسومهاه المساحة 
مم ٠‏ 


/أءدة 


انظر : زكى محمد حسن : الفنون الابرانية ى 
العصر الاسلامى ص 5ل/ا و 


.م ,1931 06 عتمويهم ومناتومم ع1" ؛ +74 ,0 
.68-12 


شكل 8١‏ - جاه سهوا فى التعريف بهذا الشسكل أنه 


نسخ فى دمشق سنة 14 م ٠‏ والصواب سنة 
١ه‏ ( +184 م ) + وعلى هذه الصفحة منطقتان 
مفصصتان فيهما زخارف من فروع نبائية ووريقات 
فوقها فى المنطقة المليا بالخط الكوف : « الانجيل 
الطاهر » وف المنطقة السغلى : < والمصباح الزاهر 
ينبوع ٠+‏ » وبين هاتين المنطقتين مربع قوام زخرفته 
أربمة أشكال ثائية الأضلاع وى وسط كل منها رسم 
صليب اتخذ عنصرا زخرفيا فوق مهاد من الفروع 
النباتية والورقات الدقيقة وتحصر هذه الأشكال 
بينها شكلا نجميا مؤلفا من معينين متداخلين وى 
وسطه رسم وربدة وحول هذه الأشكال جيما وى 
الاطارات المحيطة بها رسوم خطوط مجدولة ورسوم 
زهور فضلا عن الوريقات والسيقان الواقمة ى 
الاطار الخارجى والتى ترف رسوما جميلة من الرقش 
العربى ٠‏ والملاحظ أن زخارف هذه الصفحة وسائر 
الرسوم المذهبة فى هذا المخطوط لاتختلف فى أسلوبها 
الفنى عن زخارف الصفحات المذهبة ف المصاحف 
المملوكية » كما يلاحظ أن شارة الصليب انخغذت 
عنصرا زخرفيا فى الرسوم المذعبة ولكتها مع ذلك لم 
تخرجها عن الطراز الاسلامى ٠‏ (القياس لاغ #اسم) 

انظر : زكى محمد حسن ؛ فنون الاسسلام ص 
41ب 15# ومرقس سميكة باشلا : فمارس 
المخطوطات القبطية والعرية الموجودة بالمتحف 
القبعلى ج ١‏ ص ١١١١‏ رقم ٠ه‏ واللوحة رقم 1 


شكل 88199 - انظر شرح الشسكل السابق ٠‏ 


تشهد هذه الصفحة من المخطوط المشار اليه فى 
شكل 4١‏ بأ الأساليب الفنية الاسلامية لاتبدو فى 
غرة المخطوط فحسب بل تظهر كذلك فى سائر 
صفحاته ولا سيما فى فواصل الآيات وف الرسوم 
المجدولة والزخارف النبائية والهندسية الى يتائف 
منها الاطار فى صفحات المخطوط ٠‏ 

انظر : مرقس سميكة بائا : المرجع السابق 
ص 1١٠١‏ واللوحة رقم ٠١‏ 


شكل مم هذا مثال طيب لما بلمه فن تذهيب 


المخطوطات ف العصر الصفوى من روعة وابداع ٠‏ 


6 + 


وتتالف الزخرفة من زخارف مذهبة ومتمددة الألوان» 
فالكتابة فى وسط الصفحة محجوزة فى مناطق بيضاء 
غير منظمة الشكل ولكنها آبة فى الائزان وبحيط بها 
فى المستطيل الأوسط مهاد من السحب الصيئية 
والسيقان النباتية والورقات الدقيقة ٠‏ أما الاطارات 
الثلائة التى نحيط بهذا اللستطيل فتضم بحورا ومناطق 
غنية جدا برسوم الزهور والفروع النباتية والوررقات 
التى نجعلها أشبه ثىه بأدق ما نعرفه من زخارف 
المينا » ويزيد فى ابداعها خطوط هندسية: يغفاء 
ورفيعة تصل بعض البحور ببعضها الآخر ٠‏ 

انظر : 103-105 .م مفعءدسصنسس[دة1 : يعطمما8 


شكل 458 - يمد هذا المغطوط من أبدع المخطوطات 


الايرانية التى وصلت الينا اطلاقا فاته يضم أربع عشرة 
تصويرة برشة أعلام المصورين فى المدرسة الصفوية 
وفضلا عن ذلك فان صفحاته ‏ التى نرى مثالا منها 
فى الصفحة التى نحن يصددها ‏ تتاز بموامشها 
المزيئة برسوم الطيور والحيوانات بين الأشجار 
والنباتات والزهور » تسير فى سلام أو بنقض بعضمها 
على بعض ٠‏ وكلما مرسومة باللون الذهيى مع 
اللونين الأخضر والأصفر ٠‏ 

اشر تسمدة]ة عه مسصوط 14 : ممعرما8 .نآ 


شكل هعم أآصاب الننان فى رمسم الزهور والطيور 


فى هوامش هاتين الصفحتين توفيقا كبيرا غان فيهما 
ب فضلا عن ابداع التأليف ودقة الأداء قربا كبيرا 
من الطبيعة وابتكارا فى تنظيم الألوان.آما الصفحتان 
المكتوبتان فلمل أهم ما يلف النظر فيهسا الرسوم 
الآدمية الدقيقة فى الثلك الصغير الصور الى اليمين 
فى احداها والى اليسار فى الأخرى ٠‏ ( القياس 
«“الا٠4‏ سماء الرقم ى سجل متحف كلية الآداب 
بجاممة القاهرة ١74+‏ 

انظر : زكى محمد حسن ؛ فون الاسلام 
ص ه١157‏ وا1واار؟ 


عطا هذ غعة مماءدهكة : ممسمة ١].‏ رعلم2 
.16 ام بسسعمداة ونتمودزملا 1 لسه؟] 


شكل "8 - قوام الزخرفة فى هذه الصفحة رسوم 


فروع نباتية وزنهور بين سطور الكتابة ٠‏ والصفحة 
فى جموعها مثال طيب من مال الخط ٠‏ ( القياس 
1 سماء الرقم فى سجل متحف كلية الآداب 
بجاممعة القاهرة ٠ ) ١‏ 

أظر + 20 .ام .غه .مه ؛ مسمو] .11 رعلمة 


شكل /41, - التشر خط النستمليق فى الهند الاسلامية 


منذ القرن السادس عفر فى عصر آباطرة المند 
المغوليين وعنيت به الطبقات المثقفة التى كانت على 
صلة وليقة بالأدب الفارسى كما كان تحسين هذا 
الخط موضم رعاية الأسرة الحاكمة وتقديرها بل ان 
اسم الأمير دارائشكوه المتوق سنة 1١*04.‏ كان من ألمع 
أمباء الخطاطين فى هذا الميدان * 

أنطر؛ 8,68 بأمسدطاء مطءة مطءمتسماه :أممطلاعا.ي 


شكل 8/4 - تختاز هذه الصفحة برسوم الزهور 


القريبة من الطبيعة بين سطورها ٠‏ أما الاطار مفوام 

زخرفته رسوم فرع نباتى متصل ووريقات تخرج 

منه وتشبه هذه الزخرفة هما نراه فى اطار صفحة مذعبة 

عر" سم ٠‏ الرقم فى سجل متحف كلية الآداب 

٠ ) ٠١ بجامعة القاهرة‎ 

أشظر: اعصطلاكا .19:15 .ام عه تممفمدآ] .لا وعلمة2 
,69 بم ماك به 


شكل 48م - هذه الورقة من مجموعة عثر عليما فى 


اقليم ايوم بصر وممثل أقدم ما وصل الينا من 
الأرشيدوق ريئر بالمكتبة الأهلية فى فينا وموصوفة 
فى دليل هذه المجموعة » كما أن الاستاذين ارنولد 
وجرومان كتبا عنها فى مقالات وكتب عختلفة ٠‏ وترى 
فى الرسم الذى نحن بصدده أن القلرس ذو علية 
وقبعة عخروطية الشكل وى احدى يديه ترس وق 
الأخرى رمح ٠‏ ول الوجه الآخر من الورقة العبارة 
الآنِة : « وما توفيقى الا بالله عليه توكلت © ثم 
« الحبد لله شكرا ٠‏ الحمد لله وحده ( منا صو)ر 
أبو تمع حيدرا » ٠‏ ( مساحة الورقة 4رة)اار*ا 
سم + الرقم فى سجل المجموعة 6هه ) ٠‏ 
انظرة طعم مق عم طنا”! .معو نمآ زوم مطسظ مم روط 
همه لامصعف .1 : 251-253 بم ,رمد ااعامسسة4 منكق 
,6-7 .م مأممظ عتسهلء! ع1 : مممصسطه:6 .ةى 


شكل ٠‏ ويم - الراجح أن هذه الورقة مما عثر عليه فى 


مدينة الأشمونين صر الوسلى ٠‏ وحمى من آثار 
مخطوطء موضح بالتصاوير ٠.‏ وثل التصويرة على 
هذه القصاصة من !لورق رمم أسد أو كلب أمامه اناه 
من الفخار ء وجسم هذا الميوان صني بائنسية فرأسه 
وقد عنى المصور بالتعبير عن المضلات على النحو 
الذى نعرفه فى الفنون القدعة بحصر وايران ٠‏ (مساحة 


الورقة /اره ةارم عم ٠‏ الرقم فى مسجل مجبوعة 
رنر امكض"! ) ٠‏ 
انظر : شرح الشكل السابق وزكى محمد حسن : 
كنوز الفاطسين ص به 
مأك زه : ممعصسطم 6 ,ل اسه لامضدعة .1 
| 


شكل ١1وج‏ - يبدو أن هذه الورقة كانت تضم عدة 


رسوم آدمية تحت عقود نصف ذائرية ولكن لم ببق 
فى القصاصة التى نحن بصددحها الا رسم شخصين 
وآثار من رسم شخص ثالث ٠‏ والرسم الأمن الكامل 
فى هذه القصاصة سدو أنه سيدة أما الاإسر فرجل 
بلبس عمامة «والرممان بدائيان وقد حالت أصماغهماء 
( المساحة اورم سم ٠‏ الرقم فى سجل متحف 
الفن الاسلامى بالقاهرة ٠ ) 4٠55‏ 


شكل 61م - على هذه الورقة رمم رجلين في اطار من 


زخرفة مجدولة وفوقهما شربط من كتابة بالخط الكوق 
ذى الزخارف التباتية نصها : « عز واقبال للقائد 
أبى منص »6 ٠‏ وبين الفارسين رسم فرع نباتى ينئنى 
وينقسم الى فرعين يؤلفان منطفة بيضية الكل 
ومنطقتين لهما شكل لوزى ويخرج من الفرعين رسوم 
وربقات وأتصاف وريقات نباتية كما تتصل بالغرعين 
النباتيين رسوم أربعة طيور ٠‏ وف بد الفارس الأمن 
رمح وله ذؤابتان وعلى رأسه عمامة فى طرفها شربط 
عليه كلمة «بركة» كما ثرى مثلها على شربط حول 
ذراعه ٠‏ والفارس الأيسر يلبس خوذة ويقبض على 
رمح وق منطقته سيف عليه عبارة « عز واقبال » 
وتتدلى من وسطه أشرطة من الجلد أو النسبج تنتهى 
بحلى هلالية الكل ٠‏ وحول رأس كلا الفارسين 
هالة مستديرة ٠‏ 

انظر : زكى محمد حسن : مدرسسة بغداد فى 
التصوير الاسلامى ء مجلة مومر » المجلد ١١‏ » الجزء١‏ 
ص "37-5 

( القياس 14 سمء٠‏ الرقم فى سجل متحف 
الفن الاسلامى بالقاهرة #.يم1 ) ٠‏ 

انظر : زكى محمد حسن : كلوز الفاطسين 
ص ؟١٠‏ و 


#ك لادا8 ) علعونه “21 نل متمممل دنا :عملا 
: لإطمة 1 «مصه نهآ" .3 ول 19 ١‏ ,غابرووظ كل اساضهدا] 


شكل "اوم - الراجح أن هذا الرسم شعبى فى العصر 


الفاطمى أو انه يرجم الى ما قبل العصر الفاطمى آو 
الى بدايته فى القرن العاشر » فان الموازنة بينه وبين 
النتقوش والرسوم والزخارف التى نعرفها من العصر 
بينها عبارة : « شمر كثير وعزة الخزاعين لآبى أيوب 
اطر: 2154 هنا عدوأكحمم0 لتسسس؟! لى ؛ و6 ,ثا 
-معطبيه نهاك رز (91-90 ,م .111 ,بواعماصمسي) تومه لق 
سق قمتوم لتستنه! مط هذل كرمتاستو سمه 
(113-1324 .مر 1943 ,غ12 بمءفمهله / 


شكل غ ولخ - تاتف هذه التصويرة من صاحة مستطيلة 


الشسكل واطار يحيط بها ٠‏ أما الساحة ففيها رسم 
رجل على مقعد كبير وراسه فى وضعة ثلائية الأرباع 
وله خصلات شعر تسقط على جابى رأسه ويبده 
اليسرى مرفوعة الى صدره ويبدو أن فيها كاسا 
والنسب بين أجزاء الجسم بعيدة عن الطييمة ٠‏ وآلوان 
الرسم حائلة فلا بظهر منها الا قط ذهبية للحلى حول 
المنق والذراعين والوسط ٠‏ أما الاطار ففى آركانه 
رسوم مربمين متداخلين وف المستطيل الواقع بين 
المربعين العلويين آثار رسم أرنبين » وكذلك فى 
المستطيل الواقع بين المربعين السغليين آما بين المربعين 
الجانبين فئرى رموم ثلاثة بيغاوات فى الجهة اليمنى 
اليسنى ومثلها فى الجهة اليسرى على مهاد من القروع 
النباتية ٠‏ 

وفى ظهر التصويرة كتابة فى أحد عشر سطرا » من 
بينها عبارة : « شعر كثير وعزة الخراعيين لأبى أيوب 
سليمان بن محمد أبى أيوب الحرالى © واعلها عنوان 
التصويرة #الاهره” سم ) ٠‏ 
اظر : عاعفثة 511 مك مسطمنءط مهملا :غ136 .6 
(109-118 جم آ /7 275 + رهام نوو لل 'ل0 اطانعه | ,للس8) 


شكل 686/ على هذه الورقة النصف الأعن من رمم 


رجل ويبدو فى أسلوب رمم الرأس والعينين التسائر 
بالرسوم والنقوش القبطية قبيل الفّح العربى وف 
فجر الاسلام والى مين الرجل عبارة نصها : « رقع 
يديه الى الله يشكره عثى دوام النعم » ٠‏ 


شكل 857 - قوام الزخرفة فى هذه الصفحة رسم سيدة 


فى بديها هالة القمر وبحف بها من الجانبين رسم سيدة 
أخرى وحول الجميع دائرة آلف من رمم حيتي 


ةهأ٠‎ 


مشتبكتين ولهما رأس تنين وتحيط بالدائرة رسوم 
أربع جنيات مجنحات وفوق ساحة التصويرة وئحتها 
مستطيلان يضم كل منهما كتاية بالخطل الكوف على 
مهاد من الفروع النباتية والوريقات الدقيقة » ونس 
الكتابة فى الشريط العلوى : ه صاحهبه وكاتبه 
أضمف © ( وتكملة هذا النص فى الشريط الملوى 
المقابل فى غرة الكتاب الأخرى : « غباد الله سبحانه 
محمد بن السعيد » ) وف الشريط السفلى : « أبى 
الفتح ابن الامام الرشيد » ٠‏ ( وتكملة هنا السطر 
فى الشريط السفلى المقابل فى غرة الكثاب الأخرى : 
د آبى الحسن بن الامام المفيد » ) ٠‏ 

انظر : زكى محمد حسن : مدرسة يغداد فى التصوير 
الاسلامى ( مجلة سومر »ء المجلد ١١‏ ؛ الجزء ١‏ ) 


ص “ا و 
4 يم بعد ومعغفط! ها مل معذنا معنا : عامه7 .قر 


شكل انم - على هذه الصفحة ثلاث تصاوير صغيرة 


ثل اليمني الطبيبخارينوس يحادث احد تلاميذموقثل 
الوسطى الطبيب أندروماخس يقرأ فى غرفته وتمثل 
اليسرى الطبيب أندروماخس مع تلميذ من تلاميذه ٠‏ 
والتصاوير الثلاث مثال طيب لأساليب منبرسة بنداد 
فى الرسوم الآدمية : المسحة المربية ى خلقة الاشخاص 
وقسمات وجوبعهم ولحاهم السوذاء > رسم الشخص 
الرئيس كبر حجما من أصحابه اشمارا بعلو شأنه ؛ 
رسم همالة حول الرأس » الملابس الفضفاضة ذات 
الأردان الواسعة والاشرطة حول الاكمام ع اهمال 
العناية باجزاء الجسم الانسانىو بالترام قواعدالتشريح» 
اهمال قواعد المنظور التى عرفتها الفنون الغرية وعنيت 
بها ولا سيما منذ عصر النهضة ٠.١‏ الخ ٠‏ وفوق رسم 
الأطباء ونحته شربط من الكتابة الكوفية على مهاد من 
الفروع النباتية والوريقات + ونص الكتابة فى الشريط 
العلوى : « بسم الله الرحمن الرحيم » وق السغلى : 
« جوامع المقالة الأولى من كتاب » ٠‏ 

انشر: .34-40 بم اك بوره بففية .8 


شكل 08م - يثمر فى هفه التصويرة أسلوب من 


أساليب التصوير فى مدرسة بشداد وهو الجيع بين 
أكثر من مشهد فى التصويرة الواحدة ٠‏ والتصويرة 
التى نحن بصددها توضح قصة من كناب الترباق 
خلاصتها أن عيلوس أخا الطبيب أندروماخس كان 
ماسحا هن قبل الملك على الضياع وكان كثيرا مايخرج 


اليها فى الصيف والستاء فخرج ذات يوم الى بعض 
القرى وأنهكه المر فجلس ليستريح تحت شجرة ولم 
يليث أن استسلم للنماس واجتازت به حية خبيشة 
فلدفته فى يده غاتتبه مفزوعا ؛ وأدرك أنه يوشك على 
الموت فكتب وصية وعلقها على شجرة واستبسل 
للموت ‏ وغلبه المطثى فشرب من فضلة ماء فى جرة 
وجدها تحت الشجرة ‏ ولم يلبث الماء فى جوفه حتى 
سكن ما كان به من غشى وكرب » فتعجب من ذلك 
وقطع خسبة ليستحن بها ماء الجرة فاذا فيها حيتان قد 
اقنتنتا حتى الموت ٠‏ وعاد سليما وترك العمل الذى 
كان فيه واقتصر على ملازمة أخيه الطبيب 
أندروماخس ٠‏ 

دئرى ف التصربرة ترضيم عدة مشاهد من هذه 
القصة » فالى اليسار جزء من جواد «تخيل المصور 
أن مليوس قادم عليه ثم نرى مليوس يستريح نحت 
الشجرة ونراه بعد ذلك يستقى من الجرة وفى الوقت 
نفسه يخرج الحيتين منها بخشبة فى يده اليسرى » 
وتراه الى أقصى اليمين سليما معساف وقد امتعلى 
جواده استعدادا لمغادرة المكان ٠‏ 

وبدو فى عذه التصويرة ما أصابه المصورون فى 
مدرسة بغداد من توفيق فى تصوير الخيل » كما 
يظهر أسلوبهم فى رمم النباث وتحويره عن الطبيعة ٠‏ 
انر : :مم20 : 43-43 .م .نك .جره : مطمد؟ .لآ 

بط 812 .ام ,” ,1830-1881 .م ,111 ررإوسصدة 


نكل 88م - انظر شرح شكلى املودهم 


توضح هذه التصوبرة قصة للطبيب أندروماغس 
خلاصتها أن بعض الحرائين كانوا يسلون فى ضيعة له 
وأله كان يبكر الى هذه الضيعة لينظر ما يعملون ثم 
يعود الى بيته اذا فرغوا وكان يحمل اليهم فوق الدابة 
التى يركبهما خادمه زادا وشرابا لتطيب أتفهم ٠‏ 
وحدث ذات يوم أنه حمل اليهم قدرا فيما شراب 
ومسدودة بالطين فلما أكلوا الزاد وقدموا الشراب 
رغموا الطين وأدخل أحدهم الكوز فى القدر فاذا فيه 
أفعى قد تمسخت فلم يذوقوه وقالوا عندتا فى هذه 
القرية رجل مجذوم يتمنى الموت فنسقيه منه حتى موت 
ويكون انا فى ذلك أجر اذا أرحناه من وجعه الدائم » 
فمضوا اليه بزاد وسقوه من ذلك الشراب وظنوا أنه 
لا يلبث يوما فلما كان قرب الليل التفخ نفخة عظيمة 
وبتى عليها الى الغداة ثم سقط عنه الجلد الحارج 
وخرج الجلد الداخل فلم يزل حتى صلب جلده وبرأ 


من مرضه وعاش مزنا طوبلا ٠‏ وهذا دليل على أن 
الترياق الذى ألفه أندروماخس وضمنه لم الافاعى 
ينفع من الأوجاع الشديدة ف الابدان والأمراض 
العتيقة ٠‏ 

والذى يلفت النظر فى التصويرة التى نحن بصددها 
انها تضم رسوما فى مستويين : علوى وسفلى ٠‏ فثرى 
الى أقصى اليسار أندروماخس يراقب الزراع والى 
يساره خادمه يحمل الطعام ويقبض بيده اليمئى على 
القدر والى يسارعما وتحتهما فى المشهد السفلى 
رجال يفلحون الأرض ويسدونها للزرع أو يقطمون 
بعض الشجيرات وكلهم فى ملابس قصيرة ٠‏ 
ااظر : 418-46.م نك .تزه تومه" ,3 


شكل 0 35 هذه واحدة من ثلاث عشرة صفحة مصورة 


لاشكال النبات فى عنطوط ترجة كناب الترياق 
+الينوس المحفوظ ف المكتبة الأهلية بباريس ٠‏ 
وارى ف التصويرة رسوم أنواع مختلفة من النبات 
وقد كتب فوق كل منها اسه بشقط الكوق على مهاد 
من الفروع النباتية والوريقات ٠‏ والملاحظ فق عذه 
الرسوم أن المصورين فى مدسرسة بغداد كانوا 
يستمدون أسلوبهم فى رسم كثير من أنواع النبات 
من الصيغ المنتشرة فى الشرق الأدنى قبل الاسلام 
وهى مما يلزه الثائوق عن القن الهلنستى ٠‏ 

انظر : زكى محمد حسن : مدرسة يداد فى التصوير 
الاسلامى ص ١‏ و58 و 
: ماتمصواك لا .عا 12١14‏ بعشك ,ره نمض 8 
عقتاموعك عتدتهلةآة عن وععومة عاعم رت ه11 


أ ماامندم 0‏ موزودامه طعمك4) «ممتتداسب!] 
3244-6 .م (4هلءى زا أموعطا نودم مسولا 


شكل 519 - يظهر الطبيب أندروماخس الى اليمين فى 


هذه التصويرة راكبا جواده ومتحها الى غلام لسمته 
حية فاكل من حب الغار » وسأله أندروماخس ماذا 
يغمل فاجاب الملام بآنه آكل حب الغار لأنه مضاد 
لسموم الحيوانات ٠‏ والملاحظ أن ثمة مشاكلة 
ومشابهة بين أسلوب هذه التصويرة وأسلوي 
التصاوير على خزف مينابى الابرانى فى القرن الثالك 
عشر ( انظر : زكى محمد حسن : فتون الاسلام : ص 
؟م؟ ‏ جم؟ ) وأن الكائنات الحية فى هذه التصويرة 
حتى رسوم الطيور السابحة فى الهواء ؛ تحيط براسهاً 
هالة + 

انظر : زكى محمد حسن : التصوير فى الاسلام 


أزه 


عند الفرس » اللوحة رقم © وزكى محيد حسن : شكل | - آثارت: تصاوير هذا المخطوط المحفوظ فى 


الفنون الابراتية فى العصر الاسلامى ص ١ه‏ و 
وتلل لصه ع/اعطعسطصه!]-علد6 فاط : ععناه]] .خا 
طنط أمومغه!ة ععمءذز؟17 عمل أمتمة1]! مغك معمبعطاماذة 
املعم «منمداطسسةا عل طسفعفه( طث) عاعطامزا 
:اعة (1937 ,ل ."ا .|1 بومة !| مز +«بوسطسسوق 
زط 3 ام بأفعةاههعسعتدناط مطعدتمملعط : أعمطةعا 
:ه 812 ,ا 1850:1831 .م ,آ!] ,لإوجمة مرو 
1م اك ,ره : مضبد"! .83 


شكل 19" و “6 د 855 د 656 - المخطوط 


الذى نرى فيه هذه التصويرة غتصر رسالة لأحد بن 
حسن بن الأحنف فى البيطرة + ويضم 148 ورقة وق 
نهايته أنه كتب فى بنداد على يد على بن حسن بن 
هبة الله فى آخر شهر رمضان من سنة ٠ ٠6‏ و فغرة 
المخطوط بالصفحتين الثانية والثالثة المتقابلتين رسوم 
ومن رسوم فروع نبانية وكلها ملوفة بالأصباغ البرافة 
أما تزاويق المخطوط فتتالف من نسع وثلاثين قصويرة 
تجمم ألوانها بين الأزرق والأاخضر والوردى والقهوائى 
والنمسجى والآجمر والأسود والذهيى ٠‏ وموضوعات 
هذه التصاوير رسوم الخيل وحدها أو مع سواسها 
يركبونها أو يروضوتها أو يعنون يماء وف آخر 
المخطوط رمم حمل ورم ثور ٠‏ ورسوم الخيل كلما 
جانبية » الا فى رمم واحد » ولكنها تصورها فى حالات 
وأوضاع مختلفة ٠‏ ومعظم الخبول المرسومة ضحمة 
ولكن سيقانها دقيقة أما الرسوم الآدمية فأجسامها 
ضعيفة وضيقة المناكب وتحيط بالرأس فيها الهالة 
المذهبة ٠‏ ويظهر عجز المصور واضحسا فى التمبير عن 
اتصال الرأس بالجسم فيبدو كانه غائر فيه » كما يبدو 
عجزه فى الرسوم البدائية النباتية التى يرمز هما الى 
مكان المشهد أو يحلى بها مهاد التصويرة ٠‏ وتصاوير 
هذا المخطوط ليست مثالا طيبا للاساليب الفنية التى 
تعرفها فى مدرسة بغداد ولا سيما آن آلوانها قد تفضت 
وأن انف قد ؟ اب كثيرا منها فأعيد صبِمها فى عصر 
متآخر ‏ وائما قدر هذا المخطوط فى أنه من أقدم 
المخطوطات المصورة فى مدرسة بغداد ٠‏ 

انطر: مؤجسد لاا معدم مدكة ممة : ممتطا مم8 ,ل 
مناومهنا) ودنمن) ندل عدوغطامتاط نظا ما عل ممحصسته مسا 
(1953 ,2111 علمامكم “6 ,نعط -ساموة وق 


#تسمله1 رابمظ : لفااطعه8 .8 , 188-140 عبر 
فق وععقم17 صن) تسمتطبيمطط! صصح معميخواسذاط 


,19-39 مم ب(1943 /ا بأمدده ل ووعلله6© 


3ع 


مكتبة فيض اله الأهلية باستائبول خلافا بين مؤرخى 
التصوير الاسلامى فذهب المستشرق الانكليزى 
الدكتور راسن الى أن الشخص الرئيس فى هذه 
التصاوير هو بدر الدين لول صاحب الموصل المتوق 
مسنة 8 ه والذى كتبت له هذه النسخة من الأغانى 
( المحفوظ منها ثلاثة أجزاء فى دار الكتب المصرية 
بالقاهرة واثنان فى مكتبة فيض الله باستانبول ) وقد 
أتكر الدكتور بشر فارس هذا الزعم قفد حجج 
نحن بصددها تمثل أميرا جالسا وى يده قوس وحوله 
مُانية أشخاص فى صفين وفوق رأسه ملكان بحملان 
عصابة تحف به وعلى ذراعيه شريطان فيهما كتابة 
نصها « بدر الدين تلو عبد الله » ( مساحة التصويرة 
«ااكاه؟!ا مم ٠)‏ 

انظر : زكى محمد حسن : مدرسة بعداد ق 
التصوير الاسلامى ص 57 و 
عاوةا١!‏ عل عمدمعاوتاة» مسامتمتس عملا ب مضه .8 
غمنامما'! عق معامصةل!) لهلهم عن عطسهة 
"بآ : معد .8 ز(1948 عنم0 16 ,آبآ ,عام ووظا'3ة 
,لل:7) ممدادعماا كاتساعءم مه عوك نسمة 
619-98 .م (711 75712 ١‏ ,مارو 0 ناهد [] ”7 
«أونام1 قسه ممعدغمته1)1 تممطورة م15 : 8156 .8 .12 
,30966 ودم/ودااعه8) سملة!ا ذأ بيدغمنهظ موه 

.128-14 .م (198 لأمرة ,5217 


شكل /1 - انظر شرح شكل 05م 


تمثل أميرا ممتطيا جواده فى صحبة طائفة منآعيان 
دواته وعلى جانبى رأسه ملكان يحملان عصابة تحخف 
به » وحول ذراعيه شربطان فيهما كتاية نصها ه بدر 
الدين لل » ( المساحة 45اكاء4١‏ سم ) ٠‏ 

انظر المراجع المذكورة فى شرح الشكل السابق ٠‏ 


شكل 5/4 - الظر شرح شكل 6م 


كشف الدكتور بشر فارس هذه التصويرة وذهعب 
الى أنها تعرض حادثا يأمى ذكره فى أول هذا الجزء 
من المخطوط فى باب « خبر أساقفة نجران مع التبى 
صلى الله عليه وسلم » ٠‏ وهذا الحادث من السيرة 
اللبوية هو وقوف أسقف نجران وعاقبها بين بدى 
النبى حين قدم الى المديئة وفد من نجران فى السنة 
الماشرة للهجرة ووقعت الممتحنة او المحاجة بين النبى 
والأسققف والعاقب ٠‏ وقال الدكتور بشر فارس ان 
التصويرة تمل النبى جالسا على منصة منخفضة 


ولابسا سيغه وفوقه ملكان يمسكان عصابة تحيط 
براسه وأمانه الأسقف فى ملاس كهنوتية وقف 
العاقب الى جائتٍ مواطته الأسقف ٠‏ واذا صح ماذهب 
اليه الدكتور بشر غارس فى تسير موضوع هذه 
التصويرة فانها تكون أقدم التصاوير ذات 
الموضوعات الديئية فى ما وصل الينا من المخطوطات 
الاسلامية ٠‏ ولكن فربا من منزرخى الفنون الاسلامية 
يستبعدون أن يكون تصصمهي الدكتور. بشر فارس 
لهذا الشهد صحيحا فلا ُصووون مثلا أن يلبس 
النبى سيفه فى هذه المناسبة أو أن يختار المصور لغرة 
الكتاب فى هذا الجزء المادى عثر من المخطوط 
مشهدا له علاقة موضوعات الكتاب بيبنما اختار لنرة 
الكتاب فى الأجزاء الأخرى مشاهد مستقلة بنفسها » 
كما يرون أن وجود الملكين فى التصويرة لايبرر القول 
بآنهما يحميان الرسول ( صلعم ) لأن الواقع آنهما 
موجودان فى تصاوير اخرى حول رؤوس آمراء 
وأشخاص من غير الأنبياء » وفضلا عن ذلك فان 
وجود امم بدر الدين لؤئؤ مكتوبا على الأشرطة 
حول ذراعى الشخص الرئيس فى بعض التصاوير 
التى روتف غرة الكتاب فى سائر أجزاء هذا المخطوط 
أمر قد يرجح أن يكون المقصود بالمشهد فى التصويرة 
التى نحن بسبيلها أن عثل الأتابك بدر الدين لؤلٌ 
يستقبل اثنين من أعيان دولته وقد يكون الشخص 
ذو الملابس الكهنوتية كاتا مسيحيا من النساطرة ٠‏ 

على أن الدكتور بشر فارس فند هذه الاعتراضات 
فى بحث نشره فى مجلة المجمم العلمى المصرى ( الجزء 
باص .ةالالسهه ) وقد أشرا اليه فى شرح شكل 
5. والى مقال الدكتور رايس فى الاعتراض على 
تفسير الدكتور بشر فارس لهذه التصويرة ٠‏ 

انظر ؛ زكى محمد حسن : مدرسة شداد فى 
التصوبر الاسلامى ص ”7ل57؟ 


شكل 8م - المعروف أن مقامات المريرى وتصاويرها 


المصورين فى القرن الثالث عش الميلادى أصابوا نجاحا 
كبيرا فى تزويق عخطوطات هذه المقامات بالتصاوير 
حكام ورعية والتى نضم فى زخارقها وساحائها رسوم 
ليمكن أن نستخرج منها مادة غزبرة عن أنواع العمائر 


والأثاث وأدوات القتال والثياب والبنود فضلا عن 
عادات القوم فق الوعظ والتقاضى والزواج وسيم 
الأبناء وتشبيع الجنازات والسفر والندوات الأدبية 
وغير ذلك ٠‏ 

والتصويرة الثى نحن بصددها من عخغطوط محفوظط 
فى المكتبة الأهلية بباريس ( 74 عربى ) وهو آقدم 
مخطوط مزوق ومعروفء من المقامات فقد كتب سنة 
1ه أى بسد وفاة الموئف بنحو قرن من الزمان ٠‏ 
وقياس الورقة فى هذا المخطوط ثلاثون ستتيمترا طولا 
وثلائة وعشرون عرضا ويضم تسعا وثلائين تصويرة 
ورجح كنيد من علماء التصوير أن يكون قد كتب 
أو زوق بالتصاوير فى الشام لأن فى كثير من رسومه 
الآدمية مشابهة بصور القديسين فى المخطوطات 
البيزنطية ومخطوطات النساطرة واليعاقبة وكانت هذه 
المخطوطات أكثر انتشارا فى الشام منها فى سائر ديار 
الاسلام ٠‏ 

انظر : زكى مد حسن : مدرسة بغشداد لق 
التصوير الاسلامى ص ١7‏ مأ و 
0 مم كع ملمسمسعمتدثاة عطعمتسماما : اممطتكر 
مماءرة مل © ويمتتمنوظ م1 ؛ لمطغطموظ .1 
امه ممناممدر8 م ومكمامم قاذ سه مماتطممول 
: (186-150 مم ,223 ,وموك ) عمق متسملدا 
راعمطآ هذ مممسمتمئالط "عا«تمملاء1“ : لمطنموظا 
(1940 بآ !! بمعتسملة / .عق ) مام عد صدكة متدمله] 
مجع ممصماعم ة 'بآ بسض]'! م مرق عمآ 195-135 .م 
.م مضو بولمممقه]1 مدوغطومتاطن8) ارود :* 


شكل .لاح - انظر شرح شكل 64م 


من توفيق فق تصوبر الجسوع والتنوع فى رسم 
أوضاع الأشخاص وحركاتهم ٠‏ ومثل التصويرة معلما 
وحوله تلاميذه وعلى اللوح الذى عسكه التليذ 
الثانى الى يسار المعلم تاريخ المخطوط فى عبارة : 
« عمل فى سنة قسع عشر وستساية » ٠‏ ( الفياس 
14 سم ) ٠‏ 

انظر : زكى محمد حسن : مدرسة بفداد فى 
التصوير الاسلامى ص 7١‏ و 
دمتكوممعه0 ها عل غتعرعه!'1 عتنه تميمة1 ؛ موعه1 ,13 

.ط 2211 مام غه 31 .م بممونصهطامآ 


شكل ١/ام‏ - قياس الورقة فى هذا المخطوط نحو سبعة 


وعشرين ستتيمترا طولا وواحد وعشرين عرضا وبه 


ردك 


سبع وسبعون تصويرة ولا ذكر فيه لتاريخه أو البلد 
الذى نسخ فيه » ولكنا نمتقد أنه يرجع الى الثرن 
اثشانث عشر ٠‏ وتقصاويره لا تبلغ الى تصساوير 
المخطوطين الآخرين من الكقامات فى المكتبسة الأهلية 
( 4ةء” عربى و 440 عربى ) وتبدو فى بعض 
الواضع مشوهة ومنقحة فى عهد متاخو ء كما يظهر 
أن فى آدائها اختلافا لعله يرجع الى اشتغال أكثر من 
مصور واحد فى تزويقها فضلا عن أن صور الاشخاص 
فيها صغيرة القياس وزخارفها بسيطة ومقتضبة ٠‏ 
والتصويرة التى نحن بصددها تعرض مشهدا من 
الثقامة الحادية والأربعين يبدو فيه آبو زيد السروجى 
واعظا فى مسجد ٠‏ ولملاحظ أن المصور عبر برسم 
ثلائة أشخاص فقط عن « عن حلقة ملتحمة ونظارة 
مزدحمة »6 وئرى فوق التصويرة عبارة : 2 صورته 
والناس قد أحاطوا به 6 ٠‏ وفى هذه التصويرة ‏ فضلا 
عما رأيناه فى الصور السابّة من خصائص الأسلوب 
التصوبرى فى مدرسة بنداد ‏ مثال من تصوير 
السماا فى أسلوب تخطيطى واصطلاحى ٠‏ ( المسبحة 
وأعاورة١‏ سم ٠.)‏ 

انظر : زكى محمد حسن : مدرسة بنداد فى 
التصوبر الاسلامى ص ١6‏ و 

118-00 .مس1 "1 هن عارة وعيز 


شكل #الام - انظر شرح شكل الم 


مما يلفت النظر فى هذه التصويرة أنها خالية من أى 
زخرفة نبائية أو هندسية أو معمارية ٠‏ ( القيساس 
5١‏ سم) ٠‏ 

انشر و © 198 أب 4ه 31 بجر مأك ,تزه ؛ ففية! .8 


شكل “ام - من الكتب العلمية التى أقبل على تزويقها 


المصورون من مدرسة ينداد الترجمة العرية لكتاب 
المشائش أو خواص العفاقير أو خواص الأشجار 
داولا عامغداة1 لدبسقورئشس ٠‏ وقد ومل 
اليئا منه غخطوط محفوظ الآن فى مكتبة طوبقابو سراى 
فى استانبول » كتب سنة 5ه (1774م)٠‏ وكان هذا 
المخطوط يضم عددا كبيرا من التصاوير ثم ازع منه 
نحو ثلائين تصويرة تفرقت بين المتاحف والمجموعات 
الفنية المختلفة فى أوربا وأمريكا ٠‏ والتصورة التى 
نحن بصددها مفوظة فى متحف اللوفر وتمثل رجلين 
بيئهسا اماء كبير أحمر ويرك الرجل الأمن ما فى الاناء 
بعصا فى يده بينما يبدو الرجل الآخر كانه يعلمه كيف 


612 


يصنم الدواء ٠‏ وتتألف زخرفة التصويرة من شجرئين 
محورئين عن الطبيمة وجذع كل منهما آحير اما 
الأوراق فخضراء ( المساحة هر “يا هر؛؟ سم( ٠.‏ 
انظر : زكى محمد حسن : مدرسة بغداد فى التصووبر 
الاسلامى ص ١4‏ ه! و 
تومة! ممممتمناط منسملها! جاعمت : لمطافطعوظ .1 
و؟هأأه0 اعل معثله”1آ عذا زه أموسحيمل) ممتطيدظ 
ستمتأسماوتزمقة 1( ؛: 25 .1 : (18-39 مم ,1949 ,7 
مط زه .الس8) معةممعومة ]ون مام أمدمهلا 
.م ,1980 ,711 باعك زه تاودالل ننادرروعاءلهة 
وعدمتدالطا هط تعد تتدمطمة مو؟آ ( 313.380 
,285-30 متز ع "اناما ل امدملكج]1 منمساطا بمعمدصوط 
أن مفانبمام مل ممجمجة هذا جده مقت18 : أعمدمة ,1 
وطوعة وملة؟ مومه وممل عمامعم كزتاحستمة'ل 
-وممم1 م0 ملووتلغم معفعهس ها مل مناموسن نتمم 
ون ملمممقداط! مدوغطونتاطظ ها هة عتادعهمف بعلم 
بى بعحدثا : (994-303 .م ,717 بسسممل ) مضوط 
مم رز زبماممظ معلترمعوماط وللسطممنه! : [رمطناة 
كه مصوط ممدساعمقف'! ,حسا"'! عل حاعة 
.138-139 بم (مصمو بفلمدمغهن]1 ماوقططكمتاطأ8) 


شكل م/م - انظر شرح شكل #ابم 


تمثل هذه التصويرة رجلا يصئم دواء ٠‏ 
ار : .15 يق بأممافجدظ : لمعطاناً 


شكل و/ابم - كان هذا المخطوط فى مجموعة شيفير 


ولذلك ينسب اليما فى بمض الكتب ٠‏ وقد كتبه 
وزوقه بالتصاوير بحبى بن محمود بن سعبى الواسططلى* 
وقياس الورقة فيه بام سم ٠‏ طولا و8؟ عرضا ويضم 
نسعة والسعين صورة ٠‏ وتعد هذه التصاوير أبدع 
ما وصل الينا من تصاوير مدرسة بنداد ؛ فانما 
تمتاز بفوة التعبير وبهجة الرسم وسلامة التأليف ودقة 
الملاحظة » فضلا عن أنها تصور المجتمع الاسلامى ل 
القرن الثالث عشر تصويرا صادقا فهى فى هذا الباب 
وثائق ذات شان ٠‏ وقد استطاع الواسعلى فى تزويق 
هذا المخطوط أن يكون واقعيا الى حد بعيد وأن 
يكسب تصاويره حياة ويجملها سجلا حافلا بالمشاهد 
المختئفة من الحياة اليومية فى عصره ٠‏ ولا ذكر فى هذا 
المخطوط للبلد الذى نسخ فيه المخطوط غير أن 
مط التصاوير المستقل عن التيارات الأجنبية الى حد 
كبير يجملنا عيل الى نسبته الى وادى الراقدين ٠‏ 
واعل الواسطى كان يممل فى يداد تفسها أو فى وطئه 
واسط والتصويرة التى نحن بصددها هنا تمثل أميرا. 


جالسا على عرشه فى هيبة ظاهرة وحوله جمع من 
جئيتان مجنحتان ٠‏ أما اطارا الصورة فغنيان برسوم 
الرقش العرهى ورسوم الحيوانات والطيور المختلفة 
بين الفروع النباتية ٠‏ 

انظر : زكى محمد حسن : مدرسة شلاد ق 
التصوير الاسلامى ص ١8‏ و 
ناتسمد وم موعن ستدووامة1 مما :عمطعماظ .12 
بام بعلمصمقول2 مموغطغمناطزظ ما عل عتممامععه 
هام ,بطوإماممنو2 ممسلتتجماط :ععطمما8 5-2111 
غمممآ عط ا عممفمعاء؟ .19.8 12117.21 
اسك مة2) كمف لموونقوكط صذ )مناعظ وصداط 
7 جب لصه 1532-8 .م (1989 11 ,وا«ماعمس© 
فمتييوظ8 ؛أه موعو2 فسدعنعد ف '1 رمس]آ"! عل ماعل دمآ 

.119-118 .م (متعوظ بعلمدمقة]1 مدوفطمللطن8) 


شكل 1/1 - انظر شرح شكل هبه 


تجمع هذه التصويرة بين معظم خصائص مدرسة 
بنداد فى التصوير الاسلامى : الواقعية فى تصوير 
الكائنات الحية » تحوير النبات عن الطبيعة تحويرا 
ملحوظا ؛ المسحة العربية فى خلقة الأشخاص وقسيات 
وجوههم » استعمال الأصابع للاشارات والاستعائة 
بها ى توكيد الكلام » التوفيق ى تصوير الجبوع 
والتنوع فى رسم أوضاع الأشخاص وحركاتهم » 
تفضيل الوضمة الثلائية الأرباع فى رمسم الوجوه » 
الملاسن الفشناضة وذات الأردان الواسعة والأشرطة 
ذات الكتابات والزخارف حول الأكمام » الأسلوب 
الاصطلاحى فى رمم العمائر » التعبير عن رجرجة الماء 
فى أسلوب زخرق يشبه تجمم الديدان » استعمال 
الألوان البراقة والمتميزة » التوفيق فى رسم الحيوان ٠‏ 


نكل /1/الم - انظر : شرح شكل والم 


هذه التصويرة مثال رائع لتوفيق الواسطى فى رسم 
جموع الابل وحركاتهما وف ريم قائدها وقد رفع 
عصاه بيده اليمنى * 


شكل لام - تمثل هذه التصويرة رجلين بمملان فى 


اعداد دواء ٠‏ وفيها مثالان من الآنية التى كانت 
نستممل فى تحضير العقاقير ٠‏ انظر شرح شكل #امم 


شكل وام انظر : شرح شكل وبلم 


أصاب الواسطى فى هذه التصويرة توغيقا كبيرا فى 
رمم الجمل وف التعبير عن صورة أبى زيد السروجى 
وشخصيته » كما أنه نجح فى التعبير عن ثى» من 


العمق والفضاء وذلك بواسطة رمم النبات تحت أقدام 
الجمل رمما فيه بعض قواعد المنظور ويبدو فيه النبات 
قريبا من الطبيمة في نموه ؛ كما أنه نجح فى التعبير عن 
شىء من الحركة فى رسم رأس الجمل وذيله وف ذراع 
أبى زيد المرفوعة بالعصا لحث الجمل على السير ٠‏ 


شكل 4/جم مكرر - كثل هذه التصويرة رجلا يعفر 
فى الأرض لاستخراج مادة تستعمل فى اعداد بعض 
العقاقير » ومعه رجل آخر بحمل اناء يجمع فيه ما 
يجداله من تلك المادة ٠‏ انظر شرح شكل الم 


شكل .ليم - النظر : شرح شكل الم 
تشهد هذه التصويرة بابداع الواسطى فى رسم 
الجموع واثنان رسوم الخيل » فضلا عن دقة الملاحظة 
فى رسم البنود والأعلام * 
انظر : زكى محمد حسن : التصوبر فى الاسلام عند 
الفرس ص 56 
.1 نام بقة .م بسمسمتسمامظ :عمطعماظ 


شكل ١4م‏ - انظر : شكل هلم 
تثل هذه الصورة الحارث بن همام وأبا زيد 
السروجى فوق جمليهما فى صدر التصويرة ؛ وخلفهما 
قرية تبدو بعض حواليتها وخلفها مسجد تظهر منارئه* 
والى اليمين قطيع من المعيز مع حارسه + وى الوسط 
بركة ماء عثلها رمم زخرف على هيئة تجمع الديدان ٠‏ 


شكل 1خ - انظر : شرح شكل وبلهم 
تمثل هذه الصورة نوعا من المراكب التى كامت 
نستممل فى المالم الاسلامى فى القرن الثالث عثشر 
المبلادى وكيف كان الملاحون يديرونها ٠‏ وتلاحظ 
التعبير عن البحر بهذا الرسم الزخرفق الذى آشرنا اليه 
فى شرح الأشكالالسابقة والذىيشيه تجمع الديدانه 
راجع مادة « سفينة » فى ملحق دائرة الممارف 
الاسلامية ٠‏ 
أظر : بعسمامعامه ماأ#عدمملة :عمطعواظ .11 
1 بام بعتت أء قمعهددم برعطعة 
مكل 49م - توضم هذه التصويرة مشهدا فى المقامة 
السابعة البرقعيدية » وهى التى يتحدث فيها الحارث 
ابن همام عن احدى حيل أبى زيد السروجى » فيذكر 
أنه رأى يوم عيد فى مسجد مدينة برقعيد شيخا أعبى 
استقاد لمجوز تحمل رقاعا فيها شمر بشكو فيه الفقر 
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وكثرة الولد وبسال الاحسان ٠‏ واستطاع الحارث 
أن يعرف من السجوز أن الشييم اظم الأبيات من أهل 
سروج فوقم ىن تسه أنه أبو زيد السروجى وبادر 
اليه بعد الصلاة فدعاه للطعام ولما أن الشي*خ آنه بعيد 
عن الرقباء آسفر عن حقيقة الحال ء فاذا بصره سليم »> 
وأنشد : 
« ولما تعامى الدهر وهو أبو الورى 
عن الرشد فى أنحائه ومقاصده 
تماميت حتى قيل انى أخو عمى 
ولاغرو أن بحذو الفتى حذو والده » 
وسدو أن المجوز أرجعت الرقاع الى أبى زيد 
السروجى من دون أن تظفر بأى احسان فقال د انا لله 
وأفوض أمرى الى الله ولا حول ولا قوة الا بالله »> 
أنشد : 
« لوبق صافولا مصاف ولا معين ولا ممين 
وف المساوىبدا التساوى فلا أمين ولا غين » 
والواقم أئنا نرى هذا البيت الأخير فوق التصويرة 
التى نحن بصددها ٠‏ 
انظ : 51 ام ب#ممسستسسلمكا : غمطعماظ 


شكل 5 د 80 8 - من المخطوطات التى 


عنى بتزويقها المصورون من مدرسة بنداد كتاب 
الميل الميكائيكية أو « كتاب الحيل الجامع بين الملم 
والممل » لابن الرزاز الجزرى : آلفه لأمير من آل 
أرتق فى أواخر القرن الثائى عشر الميلادى وتكلم فيه 
عن الآلات الفساغطة والرافمة والناقلة والمتحركة 
حركات خفيفة ٠‏ وقد وصلتك الييا ثلاثة مخخطوطات 
ثمينة من كتاب الجزرى : أقدمها مخطوط محفوط الآن 
فى طويقايو سراى باستانبول وقد تمت كتابته سئة 
مم ( كما م)ء أما المخطوط الثالى فيرجم الى 
ستة 1/16 ه ( 1816 م ) وهو محفوظ الآن فى مجموعة 
كيفور كيان بالولابات المتحدة ٠‏ آما المخطوط الثالث 
من كتاب الجزرى فهو أشهرها عند متؤرخى الفنون 
الاسلامية وان كان أحدثها عهدا ٠‏ وقد تمت كتابته 
سنة وه/ا ه ( 4هم1 م ) لأمير تركى كان فى خدمة 
السلطان الصالح صلاح الدين من سلاطين المماليك 
البرجية فى مصر »؛ واتتهى هذا المخطوط الى مكتبة 
آيا سرفيا فى استالبول ثم لزعت منه عدة تسساوير 
آلت الى المتاحف والمجموعات الفنية المختلفة فى أوربا 
وأمربكا ونسبها بعض مؤؤرخى الفنون الى القرن 
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الثالث عش الميلادى لآن أساليبها بندادية ٠‏ والحق 
أن تصاوير هذا المخطوط تنسج على منوال التصاوير 
فى المخطوط الأول المؤرخ من سنة ادكه لحكل م« 
ولا تكاد تختلف عنها الا اختلافا بسيطا فى تتظيم 
الألوان ٠‏ والراجح أن هذا التقليد مقصود لذاته » 
على الرغم من أن الأساليب البغدادية فى التصوبر 
كانت لا تزال منتشرة فى مصر الى متتصف الفرن 
الرابعم عشر الميلادى ٠.‏ وكيفما كانت الخال فان من 
أبدع تصساوير هذا المخطوط الشالث عددا عثل 
الساعات » ومنها الساعة المرسومة ف الشكل الذى 
نحن بصدده » وثرى فى صدر هذه التصويرذ طائفة 
من الموسيقيين يعزفون على آلاتهم كلما مرت ساعة 
من الزمان واتتقل الرسم الآدمى من عقد الى الذدى 
يليه من العقود الاثتى عشر المرسومة فى الجزء العلوى 
من الصورة ٠‏ ومما تجدر ملاحظته فى هذه التصويرة 
الاب المخططة والمبرقشة والرسوم والزخارف ثم 
رسم الفروع النبائية والوريقات فى زاويتى العقد 
الذى يعلو الوسيقيين » فضلا عن رسم النسر الزخرف 
على جانبى هذا العقد ٠‏ 

انظر : زكى محمد حسن : مدرسة بغداد ق 
التصوبر الاسلامى ص 19/1١6‏ وأحمد تيمور باشا 
وزكى محمد حسن : التصوير عند العرب ص 
اما ”فاو 
معمددء 12 وم« تغمادتلا عمآ :مستلاسوطعئة8 .1 
دحت 30-33 .م (ع«وسمآ ملك لمممكد]ة عغمن]() 
1718 .م ,11 بسماة]'! مل سدعوووط معنا : عنسه؟ 36 
انملعو بعد عمددوعمة'! ربدد]آ'! عل هانة مآ 
-189 .م (1938 ,ماعو بعملمددتاد]1 مدوفطيمناطز8 ) 
انهم 35 ؛أتسسممده هلآ ؛عمتاسوطمؤة ,130 
مل ملعفة “7711 ول معتمتوماسة وما عدى مسوك لل 


بفمعفم 0١‏ ,ماعق.عامد8 :عل منادمه 6) وجزيينط"! 
«(134-140 .م ,21 


شكل لاحم -انظر شرح شكل هه و 


بمممووجة8 مجغعمتمااط معرآ : مستطد مم8 انن1 
,38 مم ردصا مل لممدتئد]! مفسس كا 


شكل 4م - من الكتب الأدبية التى عنى بتزويق 


مخطوطاتها المصورون من مدرسة بغداد كتاب كليلة 
وحمئة + وف المكتبة الأعلية ببارس غخطوط من 
كليلة ودمنة » قياس الورقة فيه نحو 50 سم ٠‏ طولا 
و١7‏ سم ء عرضا ويم الى وتسمين تصوبرة » من 


بينها ست تصويرات أضيفت فى عصر متآخر ٠‏ ولا 
ذكر فى هذا المخطوط للتاريخ أو البلد الذى نسخ 
فيه ولكن أسلوب تصاويره يرجح أن تاريخه بين 
عامى 177٠‏ و ."177 ٠‏ ورسوم الطيور والحيوانات 
فى هذه التصاوير حورة عن الطبيعة ومتائرة بالاسانيب 
الساسائية » أما سائر الرسوم ولا سيما الرسوم 
الآدمية فائها قريبة جدا من تصاوير مخطوط مقامات 
المريرى المحفوظ فى المكنبة الأهلية بباريس ( رقم 
4 عربى ) والمورخ من سنة 514 ه ( 1997 
15 م). 

انظر : زكى محمد حسن : مدرسة بغداد فى 
التصور الاسلامى ص هل 1[؟و 
غعة عتحصماء1 ذأ وواطهة1 ممتقم1 : لمطلغطعنثا ,11 
-317 مم ,1941 ,ونماعه8 عمق امرره1 سه ل ) 
ك معط مممعتعمة'! مسس]"'! مث دعق يم] :(8324 
م المتمدط بعلعدمنهة مسوفطمتاطنظ) فمتجيمظ 
1711 هام بمممسمعتسسامةا : غمطمماظ : 130-123 


شكل 48م - هذا المخطوط غير مورخ فضلا عن أنه 


غير كامل وهو مكتوب بالخط النسخى ويضم تصاوير 
كثير من الحيوان والطير والكائنات الخرافية والاشكال 
الفلكية ومعظم هذه التصاوير متقنة جدا وتثل 
الطبيعة تمثيلا صادقا كما أن فى الخيالى منها ابد'عا 
ظاهرا ٠‏ 
انطر نأمم ع امسمسهتمتاطا عطعمتهسماعا : اعمطتع! .19 
«طعملوء 256 د:علسطءة بطط ؤقة .ام بو5 .م 
© ممه 8 .آم ,1آ تمصع صسمتجتك18 مطعدتصسواء1 
عآ :16 .ام ,84 مم ,صسولما صذ جرمةفمتوظط : امسق 
مملوت2 :2ر0 لسهة وسستطكن؟59 ,ممرسئظ 
:5 :6 لم ,36 .م بعمقفمنهدط عبصممتصتلا 
553-554 .دام ,1540-1841 .م ,11 ,روصوة 


شكل ٠9م‏ - هذا المخطوط الأندللى من قصة المبيبين 


بياض ورياض أحد المخطوطات الأندلسية المصورة 
والتى وصلت الينا على ندرة المعروف منما ٠‏ ورعا 
كانت هذه الندرة راجمة الى تزمت المغاربة وأهل 
الأندلس وتمسكهم بكراهية التصوير ٠‏ ولكن 
المعروف أن المراجع التاريخية تشير الى قدوم بعض 
الفناتين من الشرق الاسلامى الى الأندلس قضلا عما 
روا المقرى فى تمح الطيب ( ج ١‏ ص 5٠١‏ ) من 
اقبال الخليفة الحكم على فنون الكتاب وارساله 
البعوث الى الشرق لشراء المخطوطات ويذله ال مال 
الوافر فى هذا السبيل » وعن انشائه جما لفن 


الكتاب كانت تتسخ فيه المخطوطات وتزوق 
بالتصاوير + وكيفما كانت الحال غان تصاوير المخطوط 
الذى نحن بصدده مثال طيب لاتتشار أسلوب مدرسة 
التصوير البغدادية فى الأقطار المختلفة من ديار 
الاسلام 0 

انظر : مال محرز ؛ الرسوم الجدارية الاسلامية فى 
اليرطل بالحمراء ص 44 لب #© 6 
سردا عل فععمسة نما عل جأممغم 1 ناعاء1! .5 .4 
دمننه6 دنا : لممالتلا عق نعموسومكة .] تنلدرن8 رو 
تار ه8101) عمدؤمتصته ونم وامدجيومة-عطاوعة 
:قعطلوة1 مومه مآ :(1942 عمدم85 ,اآلاباعة 
دتعقمة 06 ودامصومق وعلوععتقمم مستطمتمناا 

.(191-203 .م ,117 رعبضه هه - لل ج) ممتسملما 


شكل ١ولم‏ د 4619م د 899 د 84545 +856 - 


أصاب المصور فى تزويق هذا المخطوط توفيقا كبيرا 
فى رسوم الطيور والحيوانات كما أثا نلاحظ فى 
الرسوم الآدمية ورسوم الثبات تطورا فى الأساليب 
المخطوط الى النصف الأول من القرن الرابع عشر 
ويظهر هذا التطور فى رمم النبات والاناء فى شكل 
1ه وق التعبير عن الماء فى البركة فى شكل م وى 
رسم الملابس فى شكلى 54م و0هم 

انظر: معثوومدازة 4 :سمة .6.1 اضرو معواقنا ,0 

ع أعفداتتهدة ‏ لماممتصسسال؟ هه أهت كامورييهم7 
:وو 9 .]1 بعتطو له أه بربرماممة منله برمأستهاممه 
طعلأالى؟! عط عه ممم سنمسلا! بر«مغمع0 ١٠طغمعممدن*]1‏ 
.(154-140 .م +آ]! ,معنومأة ! دع4) لممصستط له 


شكل 8م - تبدو الأساليب الفنية الاسلامية واضحة 


فى هذا المخطوط ٠‏ وقد جاء فى آخره : « اهتم به 
أبو شاكر ابن الراعب كتبه غبريال الراهب فى طوبة 
سنة 55 للشهداء الموافق 49" هجربة © ويضم 
تصاوير تمثل بعض المشاهد المسيحية ٠‏ وفى أول كل 
رسالة منه رسوم مذهبة اسلامية الطراز ٠‏ والتصويرة 
التى فحن بصددها تمثل أربعة من آباء الكنيسة وهم 
بعقوب وبطرس ويوحنا ويهوذا ٠‏ ومع أن الرسوم 
الآدمية فيها متآثرة الى حد كبير بالأصول البيزنطية 
التى تضم هذا المسهد فان الزخارف النباقية ورسوم 
الرقش العربى فى القسم العلوى » فضلا عن أسنويها 
الفنى العام » كل ذلك بشهد بصلتها الوثيقة بأسذليب 
مدرسة بعداد ٠‏ 

انظر : مرقس سميكة باشا : فهارس المخطوطات 
القبطية والعربية ج ١‏ ص ه واللوحة رقم ١؟‏ 


ووه 


شكل /81م - يشهد تطور الأسلوب فى رمم التصويرة 


هنا بأنها بعدت الى حمد ما عن أساليب مدرسة يداد 
فالملابس وغطاء الرأس قد تطور أسلوبهما تطورا 
ملحوظا وسحنة الرجلين اللاعبين بمدت قليلا عن 
المألوف فى مدرسة يداد والملاحظ أن اللاعب الأعن 
قد رسم وجهه رمما جالبيا وليس فى الوضعة ثلاثية 
الأرباع المفضلة عند المصورين فى مدرسة بشداد ٠‏ 
أما السيخ المرسوم الى اليسار فان حركة ذراعه 
الينى غير طبيعية ٠‏ ويذكر مشهد اللابين هنا عا 
فاعدناه على الصحن القاطنى ذى البربق المصدلى 
الممور ىن شكل 44 ٠‏ وصفوة القول أن أسلوب 
التصوير هنا يقوم على السنة التصويربة البغدادية 
مع تطور عحلى ٠‏ وثلاحظ أن التصويرة ليس لها أى 
مهاد من الزخارف النباتية ٠‏ 
ار : مامستطه لسمسطة 816 :جملهة .5 
لمسةكة عمطمشارومع مط صأ) أعبملممصدعندتكا 
.(1-14 .8 ,1937 ,11 بهذ 


صنع أكثر من مصور واحد ٠‏ ومن بينها تصاوير 
بظهر فيها التأثر بالأساليب الفنية فى الشرق الأقصى 
وتجبع رسوم الأشخاص فيها بين سنة التصوير 
السلجوقية وبعض العناصر الفنية التى نظهر فى فنون 
آمسما الوسطى كما نعرفها فى قنوش مدينة طرفان 
بالتركستان الصينية ٠‏ (انظر زكى محمد حسن : 
الفنون الابرائية فى المصر الاسلامى ص 7 ) ولعل 
هذه التأئيرات راجمة الى الكتاب الأويغور الذين 
كانوا يسملون فى بلاط السلاطين المغول ٠‏ وكيضا 
كانت الخال فان من بين موضوعات التصاوير فى هذا 
المخطوط مشاهد دينية اسلامية وأخرى مسيحية ٠‏ 
وليس ثمة دليل على آن تزويق المخطوط بهذه التصاوير 
تم فى مركز فنى ايرائى » ولكن الراجح أن هذه 
التصاوير حلقة اتصال بين أساليب مدرسة بنداد 
وأساليب المدرسة الايرائية المغولية »> ولا سيما أنها 
تشبه التصاوير الموجودة فى مخطوط ابرائى من كتاب 
« منافع الحيوان © لابن بختيضوع محفوظ فى مكتبة 
برينت مورجان بنيوبورك وقد كتب فى مراغة 
للسلطان غازان سنة 49؟1 أو سئة 44؟١ ٠‏ ويضم 
هذا المخطوط الأخير أربعا وتسعين تصويرة من عمل 
فنانين عفتتفين وتبدو فى بعضها أساليب مدرسة يداه 
كما يبدو فى البعض الآخر ؛ ولا سما ما بمثل المناظر 
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البرية » التائر بأساليب الرسوم الصينية ذات اللون 
الواحد التى ترجع الى عهد أسرة سونج وأسرة يوان* 
والتصوبرة التى نحن بصددها هنا تعرضمشهدا من 
السيرة النبوية هو المباهلة أو ماكان بين النبى(صلعم) 
وبين وفد نصارى نجران من مساجلة فى أمور الدين 
وملاعنة (انظر سيرة ابن هشام » ل ٠‏ وستتفلد ج ١‏ 
ص 40١‏ » أمر السيد والعاقب وذكر الباهلة ) 0 
ويظهر النبى الى اليمين فى التصوبرة ومعه ابنته فاطمة 
وزوجها الامام على وولداها الحسن والحسين ٠‏ 
ومما 'تجدر الاشارة اليه أن فى دار الكتب الأهنية 
ببارس عغطوطا من كتاب الآثار الباقية للبيهونى » 
ذهب بلوشيه الى أنه من مصر فى اتفرن السايع عدشر ٠‏ 
وهو مخطوط مزوق بالتصاوير ا منقولة عن تصاوير 
المخطوط الذى نعن بصدده والمحفوظ فى جاممة 
أدثرا ٠‏ 
0 .ام غه 58-60 مر بسممستسسامخك1 :غمطمما8 
منسهلة] مط ؛ مممسصطم6 سه لأامصة بط 1211 
ام ,ا ,بروعسة ب مردط :86-40 و 


كل 48لا م - انظر : شرح شكل لهل م ٠‏ 


تمع هذه التصويرة فى ظهر الورقة رقم ا من 
المخطوط وتمثل النبى فوق منبر يلقى خطبة الوداع 
ونرى بين المستمعين أربعة رجال وصبيين ٠‏ وقد يكون 
المقصود بالعسين هنا الحسن والحسين ؛ ومما يلاحظا 
أن المنبر الذى يقف عليه النبى والمصباح المعلق أمام 
المنبر لم يكونا معروفين فى عصره صلى الله عليه وسلم* 

اظر : 1186 : ومممسطه 0 بذ لصم لاموعق "11١‏ 
.36 ,أم ,68 .م بتأممظا عنصسماه1 


شكل .وم م انظر : شرح شكل جروا م ٠‏ 


تمثل هذه التصويرة السيد المسيح عليه السلام يهم 
بلس ثيابه بعد النطاس ويعاونه فى ذلك أحد تلاميذه٠‏ 

والملاحظ أن التصاوير الخاصة بالموضوعات الدينية 
المسيحية فى هذا المخطوط من كتاب « الآثار الباقية » 
لها شأن كبير فى التصاوير المسيحية بوجه عام وقد 
صورت ف مخطوطات متآخرة ومن ينها المخطوط 
المحفوظ فى دار الكتب اللهلية بباربس والذى أشرنا 
اليه فى شرح شكل ههلا م ٠‏ 
انز : «عآ]2 قمه 014 هط" :1امصعف .1 
16 .ام باعل سسمتهنامك! متامسلة صا تمعسدت] 

بط 8384 .ام ,لا ,1835 .م بكلا ,تروصدة : ممم 


شكل ١١م‏ م - 


كان رشيد الدين عالما جليلا ومؤرخا 
كبيرا » تولى الوزارة للسلطائين غازان وأوجااتو ٠‏ 
وقد بذل جهودا. كبيدة فى تصنيف كتاب فى تاريخ 
المفول والأمم التى اتصلت بهم وسماء 3 جامع 
التولريخ » وأمر بترجمته الى العربية وحشد جسما 
غفيرا من المشتغلين بغنون الكتاب + استخدمهم فى 
الضاحية التى أنشأها لمدينة تبريز وعرفت باسم 
« ربع رشيدى © وكانت سوق الوراقين فيها افقة 
وتجارتهم رائجة كما عمل التساخون والخطاطون 
والمصورون والمجلدون فىنسخ المخطوطات ‏ ولاسيما 
مؤلفات رشيد الدين ‏ ونزوقها بالتصاوير وتجليدهاء 
ولكن من الغريب أن النسيخ التى وصلت الينا من 
مخطوطات « جامع التواريخ © قليلة ٠‏ ومع أن 
تصاويرها خير أمثلة للمدرسة المنولية فى التصوير 
الاسلامى فانها تجمع بين #الهر الأساليب الفنية المنولية 
والصينية والبغدادية والهندية والمسيحية ٠‏ 

ومن هذه المخطوطات المخطوط الذى نحن بصدده 
وتآتف من قسمين : الأول مؤر طبع من بادا هل (/ه() 
ومحفوظ الآن فى مكتبة جامعة أدنبرا » والثالى مؤرخ 
من سنه 7/15 ه (114 م) ومحفوظل فى مكتبة الجمعية 
المذكية الأسيوية بلندن + ويبدو تأثير الأساليب الفنية 
الصينية واضحا فى تصاوير هذا المخطوط » اذ أن 
أسلويها تخطيعلى وليس للالوان فيه الا شان ثاقوى ٠‏ 
وكيفما كانت الخال فانه يضم أقدم التصاوير التى 
تعرض بعض الموضوعات من السيرة النبوية ‏ بمد 
التصويرة التى شرحناها فى شكل 08م والتى تؤلف 
غرة الكتاب فى الجزه الحادى عشر من عخطوط كتاب 
الأنغائى المورخ من سنة 514ه (17107 م) والمحفوظط 
فى دار الكتب المصرية بالقاهرة ‏ فنرى فى مخطوط 
«جامع التواريخ» بضع تصاوير تمثل مشاهد مشهورة 
من السيرة النبوية » اذ تمثل احدى هذه التصاوير 
مولد النبى عليه السلام وقد كتب عليها : 2 ولادت 
همايون بادشاه كائنات عليه السلم » وتمثل تصوير 
أخرى الراهب بحيرا أمام النبى يرى فيه أمارات 
النبوة ويفطن الى ما سيكون له من عظيم الشأن ٠‏ 
وتشساهد النبى ( صلمم ) فى تصويرة ثلث يهم بان 
يرفع بيديه الحجر الأسود ليضعه فى جدار الكعبة كما 
ثراه ف تصويرة رابمة ‏ وهى التى نراها فى شكل 
١م‏ تمثله جالسا فى غار حراء نتلقى الوحى٠ونجده‏ 
فى صورة خامسة مع أبى بكر بالغار فى طريقهما الى 


يشثرب يوم الهجرة ٠‏ والملاحظ فى تصاوير هذا المخداوط 
أن فى أجسام الرجال استطالة تعيد الى الذهن ما نعرفه 
فى لوحات المصور الفلورنسى ساندرو بوتيتشلى 
(النوفى سنة ها م)ء كما نلاحظ فى لك 
التصاوير أن رأس النبى عليه السلام لا تحيط بها 
المالة التى كانت ترسم حول الرآس فى كثهر من 
تصاوير مدرسة بنداد والتى رسمت حول رأسه 
فى تصاوير عخطوط الآثار الباقية المحفوظ فى جامعة 
أدنبرا والمؤرخ من منة لاء/ا ه » ولكنا نعرف أن 
الهالة لم يكن لها فى اتتصاوير الاسلامية فى ذلك الوقت 
أى اشارة الى صغات القدسية ( زكى محمد حسن : 
مدسرسة بغداد فى التصوير الاسلامى ص 5”و/ا؟ ) ٠+‏ 

انظر : زكى محمد حسن : فنون الاسلام ص #1537 
ليغ ١‏ 

: بع بسماة! نا يدفمنة2 : ااممعة بط" 


نكل ١م‏ م انظر شرح شكل عد م ٠‏ 


هذه #من القسم الوط فو سكتية اججبنية 
الأسيوية الملكية والمورح خ من سنة 1/14 ها + ويضم 
جزءا من السيرة نبي لم تاريخ الصحابة وتاريخ 
الهند وسيرة بوذا وقسما من تاريخ اليهود ٠‏ وبلاحظ 
فى أسلوب هذه التصويرة أن المصور يجهل الهئد 
ومناظرها وأن رسوم العمائثر فيها والمناظر البربة 
وسحنة الأشخاص وملابسهم كلها ذات طابعم >ينى 
واضح ٠‏ 

انظر : زكى محمد حسن : الصين وفنون الاسلام 
ص /و+ 2 14وذاوعهة 
صعامه2 : بره 6 اسه سمممتطاتلا ,ممرماظ ها 

.8 38 .ام ,44-46 .م وسنتستوط ممسمتدزاآ 


شكل “ا. مم أتم الفردوسى نظم الشاعنامه فى بداية 


القرن الحادى عشر الميلادى وهى ملحمة شعرية قوامها 
أحداث من تاريخ ابران وأساطيرها فى العصور القدعة 
وقد أقبل المصورون الابراليون على تزويق مخطوساتها 
بالصور وظلت دائما مصدر المام لهم يبدعون ى 
تصوير مشاهدها المختلفة ٠‏ 

ومن أقدم المخطوطات التى وصلت الينسا من 
الشاهنامه المخطوط المعروف باسم شاهنامه دعوث 
نسبة الى تاجر بهذا الاسم يبدو أ فصل تصاوير 
وح جعي اح و بنهاباات 
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الحمسة والخسين واستقر معظيها فى التاحف 
والمجموعات الخاصة فى أوربا وآمريكا ٠‏ 

والراجح أن هذا المخطوط نسم وزوق بالتصاوير 
فى مدنة تبريز ى نماية الربع الأول من القسرذن 
الرابع عشر الميلادى ويبدو أن تروقه بالتصاوير تم 
على بد عدد من المصورين وأن بعض التصاوير اشترك 
فى تصويره أكثر من مصور واحد ٠‏ 

والذى يلفت النظر فى تصاوير هذا المخطوط جمعه 
بين الأساليب الفنية الابرالية فى تنظيم الألوان والعمائر 
والملابس والأسايب الصينية فى سحن كثير من 
الأشخاص وف مناظر الغابات والجبال والرياض » كما 
أن فى أسلوب بعض التصاوير » ولاسيما مشاهد 
المعارك ؛ اثارة من أساليب النقوش الخائطية عند قبائل 
الأويغور التركية وهى النقوش التى كشفت عنما 
أعمال التنقيب فى خوجو بالتركستان الصينية «وفضلا 
عن ذلك فان تصاوير هذا المخطوط مثال طيب لنجاح 
مصورى المدرسة المغولية فى رمم الممارك والتعبير 
عما فيها من عنف والتحام وصخب ٠‏ 

والتصويرة التى نحن بصددها فى هذا الشكل 
تمثل جثة اسغنديار جحممولة على محفة الى كشتاسب 
ملك الفرس بعد أن قتل على يد البطل رستم » 
والجئة مكفنة فى الديباج ويحملها بغلان وفوقها قبعة 
اسغنديار بريشتها الطويلة ويسير فقرسه فى طابعة 
الموكب ٠‏ وححمول الجثة جمع من المشيعين يقومون 
بحركات مختلفة اظهارا لشعور الحزن والأسى فى 
أسلوب واقعى ٠‏ وسحن هؤلاء المشيعين خليط من 
المغول واتفرس » كما يبدو التاثر بالأساليب الفنية 
الصينية ى رسم الملابس وزخارف النسيج فى المحفة 
ورسوم السحبالصينية والبط الطائر ففأعلىالتصويرة 

انظر : زكى محمد حسن : التصوير فى الاسلام عند 
الفرس ص بوهم 
متنامتستاط عل عه متام امدمععظ ‏ : مدءظ .10 
#ملق دذ) طمسداة طمط8 مثمسة0 مل هذ ملعر0 
بتأهمط ةمه : 4صمصسأ8] ر (91-113 مم ,1" ممنوهلة 1 
باك .مه ؛ ودء6 نمه دمعدتعنا١؟؟‏ بممرسنظ 16 .هة 
156 :مسملطل؟1 .8..ل 95.37 .ام ,47-48 .م 
و آه عأممظ مط بتفسملمة! عه طعصة]1-طمط8 
قصة دحدن الآ لمدسطة نعءلقصطعة +15 بععرمك1 ممتموط 


,(113-143 مم71" بمعندعاه! #عك) ماط١لة‏ وسمطة 
119-135 .م 


سكل ع يهم حدث سهو فى الطبع اذ وضع التعريف 


بشكل 4١م‏ م تحت شكل هءه م فى صفحة 11 


رك 


وتمثل هذه التصويرة الاسكتدر جالسا على عرشه 
وحوله أتباعه ووجوعهم جميعا مرسومة ىن وضعة 
ثلائية الأرباع على عكس الاسكندر الذى يظهر 
مرسوما من الأمام وحول رأسه هالة وبليس تاجا ذهبيا 
من التيجان المنولية وعلى جانبى العرش تابمان يحمل 
كل منهما سيا ويلبس قبعة منولية ٠‏ آما سائر الاتباع 
فمنهم من بلبس عمامة ومن يلبس قبعة مغولية » وألوان 
الملابس تجمع بين الأزرق والأخضر والأبيض والأسود 
وكان فى هذه التصويرة بمض التذهيب ٠‏ والملاحظ 
أن بض أجزالها قد مسسته ويشة مصور وأعاث صبمْه 
فى عصر متآخر » مساحة التصويرة هره+؟١٠ا١7‏ سم * 
مساحة الورقة 754114١‏ سم ٠‏ 

انظر : زكى محمد حسن : التصوبر فى الاسلام 
عند الفرس ص 7١‏ 
ها : مواستطه8 ل :84 .م غك ,مه : وستطممطع86 

81 ,جا بممسععم معدمعتدتاة 


شكل 1.8 م - حدث سهو فى الطبع اذ وضع التعريف 


بشكل ٠٠م‏ م نحت شكل +١4‏ م فى صفحة 1١‏ 

نرى ف وسط هذه التصوبرة فرامرز بن وستم 
لابسا خوذة ذهبية ودرعا مخططة باللونين الأحمر 
والأصفر ورافما سلاحا ليهوى على ملك كابل الذى 
يفر أمامه وفوق رأسه قبعة مغولية ٠‏ وتجبع همذه 
التصويرة بين ضروب مختلفة من الأسلحة : القوس » 
والجعبة مملوءة بالسهام » والسيف » والحربة » 
والدرع ع والخحوذة » والبيضة » والزرد ٠‏ وف الجزء 
العلوى من التصويرة رسوم سحب صينية مذعبة على 
مهاد أزرق ٠‏ قياس التصويرة هر”الادرة؟ عم ا* 
قياس الورقة ٠‏ لايه؟ سم ٠‏ 

انظر : زكى محمد حسن ؛ التصوير فى الاسلام 
عند الغرس ص 7 

.2 نأك ره ؛ ممتطهمطمة 


شكل ]05م م - كانت هذه التصويرة فى عنطوط كبير 


من «جامع التواريخ» ارشيد الدين تضم فحو خسين 
تصويرة بعضها مضاف الى المخطوط بمد تزويقه 
بالتصاوير لأول مرة ٠‏ وقد عرض عدد من هذه 
التصاوير فى معرض القن الايرائى بلندن سنة ١#‏ 

وقثل التصوبرة التى نحن بصددها أحد السلاطين 
جالسا على عرشه يتحدث الى اثنين من رجالهءوبدو 
التأثر بالاساليب الفنية الصيئية واضحا فق شضكل 


العرش وسحنة الرجال وملابسهم وغطاء رأسهم ٠‏ 
( القياس )"4 مم ) ٠‏ 
انظر : زكى محمد حسمن :2 الصين وفنون الاس لام 
ص و2" 
.ام رلا ممه 1839-1840 مم ,11ا برعصو8 بمممط 
,110 مأك مدره ؛ تزذم 0 له فموصةا!11١‏ ,ومكودثنا ,8929 
,85 .م ,28 


شكل /ا..م م هذا المخطوط المشهور غير مؤرخ 


والراجح أنه يرجع الى النصف الثانى من القرن 
الرابع عشر وأنه زوق بالتصاوير فى تبريز ٠‏ ومن 
تصاويره تصويرة تمثل المثول غوعلى رأسهم هولاكوء 
يحاصرون بغداد وآخرى تمثل المستعصم آخر خلماء 
العباسيين فى العراق يعبر نهر دجلة ليلقى هولاكو بعد 
سقوط بغداد سئة 505 ه (مه؟1 م) وثالثة تمثل 
جنكيز خان بين زوجاته ورجال حاشيته وبين يديه 
اثنان من أبناله قد ركما يقدمان واجب الطاعة 
والاجلال ٠‏ 

والصورة التى نحن بصددها تمثل السلطان غازان 
على عرشه والى جائبه زوجته وعلى سار العرش 
أربع نساء لهن قبعات فيها ريش طويل ويبدو أنهن من 
الحاشية ٠‏ وأمام العرش ستة رجال من أتباع السلطان 
بلبس ثلاثة منهم قبعات مغولية ٠‏ وى صدر اتصويرة 
منضدة عليها آنة للشراب ٠‏ 

انظر : زكى محيد حسن ّ التصوير فى الاسلام 
عند الفرس ص 06+ 
39-65 مام بهمةاستوط ممسادعدكة : مم81 ,12 
لملومظ غه موي28 ع#سمعتعصة '! بحم ]"! عن حاحة مآ 
147-148 مم (مجو2 بعلعدمنبه!1 عدوغطمتلطتظ 

.28 مام غه 15-18 .م بماعسمتسسلمظ ؛ عمطعملظ 


شكل ٠م‏ م - ثل هذه التصويرة السلطان أوجتاى 


جالسا فى خيمته بين ولديه وأمامه ملاثئة رجال من 
حاشيته ٠‏ وبدو التأثر بالأساليب الفنية الصينية فى 
أغطية رؤوسهم وق ملايسهم » كما تلاحظ التطور 
فى رمم النبات ٠‏ 

انظر : زكى محمد حسن : التصوبر فى الاسلام عند 
الغرس ص 0و" وزكى محبد حسن : الصين وفنون 
الاسلام ص «جلء4 و 

أ بووصفمنه8 سسعد تدكا ؛ عمطعوا8 12 


شكل ٠.8‏ م - المعروف أن أردوان الخامس ( أرطبان 


#دسدطهاجة ) كان آخر ملوك الفرثيين ( البارئيين 


#صمنط)ه ) وآن أردشير بن سامان تزعم 'ثؤرة 
أمراء اقليم فارس ( جنوب غربى ايران ) على عمذا 
الملك الفرئى وقضى على امبراطورية الفرثين فحو 
سنة 1197م وأسس الدولة الساسائة التى 3 تلسث 
أن أخضمت لمكبها جيم بلاد ابران ٠‏ 

وقثل التصويرة التى نحن بصددها الجلاد وهو 
بهم بأن ينطع بسينه عنق آزهوال بمساد أق خسر 
المعركة ووقع أسيرا فى بد أردشير فامر بقتله ٠‏ 

والتصويرة من مخطوط شاهنامه دعوت الذى 
أشرنا اليه فى شرح شكل “٠م‏ م ( القياس <٠‏ 


لام ٠)‏ 
انر : نأك ,جه ؛ جو« 6 لسة ومدمةا11؟1 بمسودن8 
29 51,4 .ام ,47 .مر 


شكل 4١٠‏ م - لم نستطع الاعتداء الى اسم المتحف أو 


المجبوعة الخاصة التى تضم هذه الصفحة من مخطوط 
الشاهنامه ٠‏ وليس بين «دينا ‏ عند كتابة هذه 
الشروح ‏ من الكتب وسائر المراجع ما بمكننا أن 
نواصل البحث فيه ٠‏ وكيفما كانت الخال فان هذه 
الصفحة مثال طيب من صفحات الشاهنامه التى نشم 
تصاوير صغيرة والتى ثرى مخطوطا كاملا منهما فى 
مجموعة شستربيتى ٠‏ وكيقما كانت الحال فان مثل 
هذه التصاوير تمتاز بأن مشاهد الشاهنامه مرسومة 
فيها رسما مقتضبا وأقل فى الثروة الزخرفية من المألوف 
فى التصاوير الكبيرة فى المغطوطات الأخرى من 
الشاهنامه ٠‏ والراجح عندنا ان التصويرة التى نحن 
بصددها من المخطوط المحفوظ فى مجموعة شستر 
ييتى أو من عخطوط آخر فى متحف فربر بأمريكا أو 
من مخطوط كان فى مجموعة شلتز ٠‏ 
انظر : ,7 ,1838-1884 «ر ,11 ,روصدة نمروط 
.8330-4 .مام 


شكل ١١م‏ م هذه التصويرة فى مخطوط و جامع 


التواريخ » لرشيد الدين الذى أشرنا اليه فى شرح 
شكل 7٠م‏ م 

وتمثل كيخاتو السلطان المغولى فى ايران يمظر ىف 
أمر القواد الثائرين بعد أن كانت خلافاتهم ودسائسهم 
سببا فى قيام فتن خطيرة فى البلاد عقب وفاة أخيه 
أرغغون ٠‏ ونرى ف التصويرة أحد هؤلاء اتقفواد 
راكما أمام الملك بينما وقف الآخرون الى يساره ٠‏ 


ه"١‎ 


تكل 9١م‏ م هذه احدى التصاوير التى صنمت 


لخطلوط من كتساب كليلة ودمنة ثم جمت ف مرقعة 
( البوم ) للشاه ملهماسب ويعى الآن فى مكتبة الجامعة 
بامتثازول ٠‏ وقد ذهب الاستاذ ساكسيان الى أنها من 
صاعة مدرمة فئية ازدهرت فى خراسان فى النصف 
الثانى من القرن الشانى عثر الميلادى وتاثرت 
بالأساليب الفنية الصينية قبل أن يقبض المغول على 
زمام الحكم فى ايران ؛ ولكن نظرية ساكسيان لم تلق 
أذنا صاغية لأن الدقة فى رسم الأشخاص والحيوانات 
فى هذه المجموعة من التصاوير لامكن وجودها فى 
ايران فى القرن الشانى هشر مم ما نمرفه فى أقدم 
التماوير التى يمكن نسيتها على وجه التحقيق الى 
تلك البلاد فى العصر الاسلامى ؛ والتى زوق بها 
مخطوط ابرانى من كتاب « مناقع الحيوان » لابن 
بختيشوع محفوظ الآن فى مكتبة مورجان بنيوبورك 
وقد نسخ هذا المخطوط فى مدينة مراغة بأمر السلطان 
غازان سنة به؟! أو سئة 944؟1 م ٠‏ وفيه أربع 
وتسعون تصويرة تعاون فى تصويرها عند من 
المصورين ولا تزال كثير من أساليب مدرسة بغداد 
حية فى بعضها بينما رسمت مناظر النابات ولبال 
وسائر المشاهد البربة فى أسلوب مقتضب ثم صبغت 
بألوان قليلة على النحو المعروف فى الرسوم الصينية 
ذات اللون الأسود ل عهد أسرتى سونج ( +55 - 
5 ) وبوان ( ١١6١‏ الإك؟1 ) ٠‏ 

أما قصاوير كليلة ودمئة التى نحن بصاددها 
نتشهد بأن المصور قد 'هضم ما اقتبسه من الأساليب 
الفنية الصيئية فى رمم المناظر البرية وأصاب حظا 
كبيرا من التوفيق فى ملاحظة الطبيعة وى اكاب 
صسوره شبئا من الحركة وف 'تقان الرسوم الآدمية 
والحيوانية اتقانا لم يصل اليه المصورون الذين كانوا 
يمسلون المغول ف تمريز ومراغة وسلطاتية ؛ مما 
بحملنا على أن نرجح نسبتها الى هراة الثى كانت 
عاصمة لدولة الكرت المغولية ( ١١46‏ هدك ) ٠‏ 
والمعروف أن آسرة الكرت تنتسب الى الفورين 
الذين كانوا بحكمون أفنانتان واليئد بين عامى 
+44 و10؟1م وأن ذلك قد بسر بعش ما نحده 
من روح هندية فى تصاوير كليلة ودمنة التى نحن 
بصددما ٠‏ 

والملاحظ أن التصويرة المرسومة فى شكل «الهم م 
تجمع بين ثلاثة مشاهد منقصص كليلة ودمنة : الأول 


يفف 


الى اليسار فى الجزء الملوى وعثل الكلب ينظر الى 
صورته فى الاه » والثانى الى اليمين ونثل كليلة ودمنة 
يتأملان أحد الشاهد ف خبث ودهاء ٠‏ أما المشهد 
الثالث فيسل الأسد يغترس الثور ٠‏ وتشهد التصويرة 
بتوفيق المصور فى المناطر البربة وق رسوم الحبوانات 
وق التصبير عن الحركة والمسق والفضاء ٠‏ 

انظر 5 زكى محبد حسن : الفنون الابرانية فى 
العصر الاسلامى ص 5ه و 
«ممصامم دعصم عق عادث عول] :سمتدتظم8 .4 
وك مومه ) علخدوم0 عونوط ها وضحل فامع 
:(16-30 .م ,آ1ا بعلملغم 3*٠‏ ,ماحل -سهءة 
6 #امجوممصلمم م#متعماماس عل علممظل'بآ ؛ مملوأعلمة 
نار المتعدما ك2 هنل صصم/) علستصعكيه عبروط وا 
مسههنعم عرافمتد 1لا هآ : ممتستعله8 :156-162.نر ,1الا 
لمنوعء2 :نزم 0 183 4 م بعاعغله 116 ١غ‏ سه +511 سد 
عمسا هم« هلتلمكا ءزنا ؛ 'ومم0 86 .م ومعسلوم 
.م ,7]1 ب«معقودوم ) لعطصسمهآ غلتائدةء نم11 عمل 
: تزه 6 لمعه وممداعطل]!ا ,نمتزماقا .4 : (280-242 
سه بزسطء7 .1 86 ,34 ,28 كالم ريكك بره 
ماما آلا عدسف معلعه عتعمسامدالا مما ؛ عمتطلومطمة 
بلصاسئةة عل أسأوعءسنم)"'! عق عدوغطامناطانا ها عن 
:همه : 138-198 .م اك .ره :+ولتماءة 5آ 

843-844 كام .!! ,1836-1837 .م بلا برمصوة 


سكل “1917م - شهد عصر تيمور مرحلة الاتقال من 


المدرسة الايرائية المغولية الى مسرسة هراة التيمورية 
ولكن المركز الأساسى للائتاج فى عهد تيسور تسمه 
كان فى مدينة ممرقند الثى اتغذها مقرا مكمه وجمع 
فها أشهر المنائين وأصحاب الستاعات الدقيقة ٠‏ 
ومع ذلك فاننا لانعرف شيئًا من المخطوطات المزوفة 
بالتصاوير من صناعة مسرقند آنذاك على الرغم من 
وجود عدد من المخطوبلات المعاصرة من اتتاج شيراز 
وبفداد وتبريز التى لم تمقد مكاتتها فى فون 
الكتاب ٠‏ وبعد وماة تبمور اتخذ ابنه شاه رخ مدينة 
عراة حاضرة ومع فيها كثيرا من الخطاطين والمصورين 
لنسخ الكتب وتزويقها بالتصاوير لمكتبته الشهيرة *٠‏ 

وعثل مرحلة الاتتقال من المدرسة الممولية الى 
الملدرسة التيمورية فى هراة ثلائة مخطوطات من 
العاهئامه تنسب الى شهاز وتخطوطان فى المتحف 
البربطائى ٠‏ وأهم هذين المخطوطين هو المخطوط 
الذى يضم الصورة التى نحن يصددها الآن وهو 
ديوان شعر من قصائد خواجو كرمانى التى تحدث 
فيها عن غرام الأمير الابرائى هماى بهمابون ابنة ملك 


المين ٠‏ وقد كتب همذ المخطوط بقلم الخطاط 
الابرائى المشهور مير على التبريزى فى بنداد سنة 
هوه ( 1.5 م ) وعلى احدى تصاويره توقيع 
الصور الايرانى جنيد تفاش السلطانى الذى عمل فى 
بلاط السلطان غياث الدين أحمد ()م١١  14٠١‏ م) 
من أسرة الجلالرين المغولية والتى كيت العراق 
(هج١  ٠ ) 14١‏ وبذلك تكون هذه التصويرة 
أقدم ما وصل اليئا من التصاوير الايرائية التى تحمل 
توقيع الغنان ٠‏ وتمثل التصويرة التى نحن بصددها 
الأمير هماى ممتطيا جواده يتحدث الى همايون ابنة 
امبراطور الصين وهى تطل عليه من الطابق العلوى فى 
القصر ٠‏ وقد أصاب المصور نجاحا كبيرا فى رسم 
القصر والنبات والحصان ء ولا يزال التأئر بالإأساليب 
الصينية واضحا فى سحخنة هماى وهمابون ٠‏ 

انظر : زكى محمد حسن : التصوير فى الاسلام عند 
العرس ص +«#».4 و زكى محمد حن : فلونْ 
الاسلام ص ١1/4‏ و 
.أعسسواط : ومديناط :32 .م غك ,مه ؛ جمتواطمة 
قآم كرستنوتوظ مسسمتدطلط ر سناعمكل 1521 .م ,[آ 
ام رأععء امصم عتم ةا عطعستسصسملعا : اممطلتكا ,43-50 
ه قذ8 .ام ا ,1841 م ,1آ1] ,وعسصودة بعممط زقة 


نكل م8١‏ م النظر شرح شكل 1م م 


تثل هذه التصويرة الأمير الابرالى هماى فى زيارة 
حبيبته الأميرة همايون ابنة ملك الصين»وهى ترحببه 
فى حديقة قصرها » ننراه جالما على سارها فوق 
أربكة مرتفمة والى يساره بعض رجال حاشيته 
واقفين » والى عين الأميرة وفى الركن الأيمن من صدر 
الصورة نساء من حاشيتها يقفم بعضهن الأطعمة 
والأشربة ويحمل بعضهن الهدايا التى جلبها الأمير كما 
أن بعشهن يطبلن ويعبرف عن سرورهن بمقدم الأمير 
واعجابهن عنظره الى جانب الأميرة ٠‏ وخلف الأريكة 
رجل وامرأة مَطفان الورد والربحان من الجر » 
وفى صدر الصورة منضدة عليها آنية الشراب ٠‏ 

والملاحظ أن سحن النساء واحدة وكذلك سحن 
الرجال واعا يظهر الغرق فى الأوضضاع والحركات ٠‏ 
والتصويرة ؛ بوجه عام ؛ مثال طيب لتصاوير المدرسة 
التيمورية عا فيها من اقبال على كسوة المهاد برسوم 
النبات فضلا عن رمم الأشجار فى الخلفية وفوقها 
الطيور التى تسبح فى السماء ٠‏ 


شكل 6 ١الم‏ م -انظر شرح شكل 1م مه . 


تمثل هذه التصويرة مبارزة عجيبة بين الأمير هساى 
والأميرة هسايون قبل أن تتبين لكل منهما شخصية 
الآخر » ونرى ف التصوبرة حصان كل منهما لإبا 
الزرد ورافعا مقدم جسيه للهجوم على المحصان 
الآخراء 

ومما بلغت النظر فى التصويرة أسلوب المور فى 
التعبير عن المنظر البرى ورمم المابة ذات أشجار 
جذورها طوبلة وتتفتح فى نهابتها كانها باقة ورد أو 
زهور. 
والملاحظ أن المصور لم يوفق كليرا فى رسم 
المصانين لأن أرجلهما الرفيعة لاتناسب جسسهما 
ولأنهما يظهران كالدمبة لا حياة فيها ٠‏ أما 'لأشجار 
والمرتفمات الاسفنجية الشكل والطيور التى نسبح فى 
السياه فى شلفية الصور والنبات ف مهادها فمن 
الخسنائس لقالوفة بق صبور النوبنة الازنووة + 


غكل "41 م - انظر شرح شكل 1ه م ٠‏ 


تمثل هذه التصوبرة لقاء الأمير هماى بالأميرة 
همايون واحدى وصيفاتها ٠‏ وعلى الرغم من رمم 
الملال فى الركن العلوى الأمن من التصوبرة خان 
التصويرة تبدو كانها فى وضح النهار ٠‏ 
8 بجرة ,75727711 .أم ,خك .تزه : موامطلو8 
.856 .م ,1 ,لإعسجوة :ورمط 


نكل /91هم - يضم هذا الخطوط احدى عدرة تصويرة 


والتصاوير خالية تماما من الرسوم الآدمية ماما تمثل 
مناظر برية مختلفة وغنية برسومأشجار ونباتات متنوعة 
مما دعا الى القول بأنْ المصور صور الثل العلياى 
الليقة عند اللزدكية وأنه را كان من انباع هذا 
المذهب ؛ ولكنا نرى أن. هذا التفسير بعد الاحتمال٠‏ 
انظر : زكى مميد حسن : الفئون الاراضفةفق 
العصر الاسلامى ص ٠١١‏ و 
#«ستسادته ها فصحة ععصدومم عنا ؛ ممتوطدة .4 
دعبف .لط :280.281 ,م ,1988 بوبجو5) ممحدمعم 
مى 8ه وء«ستماوالا1 ممرعولمهآ عط" :سامو0 
.2ه 1398 ع١‏ عل أن أدبت سممكة بجردامغم 1 
عط .ععلط ظ!ا :86 مم (1آ1ا ,معسماء/ مما ) 
تعولمص اكواعولمصس] نعطعونومعم عمل مغممدصواك1 
رك سا ,أعا لومعم ععق8 صذ) جدسلدنى6 معنأ مدد 
: قهتتتاممكا مذ ز (3:33 .م ,ومسلاءزم) :8 ,«عون]]ا 
بكسامه0 17671 ) وعتهمتم ك8 سمعو8 هأ ممعمامها 


وفوف 


مه : أعصطتاكز .15 : (32:938,80 .م ,19833 عمط ,7 
أ#ملمسطعه18 مءطممتصيولئة عمل صذ ل[تطئ ,عطعملممة 
1١9(4 1‏ .م ,1937 نآ بوتمسكك وعطمفطوهمنا م2 ) 
قتدمة عسمعتصمم]1 ممنفعماءط هآ :عمتءاممطلن8 
105-107 .م رقممطكاء11 عا ثه معلغدططق معتدىة 
«علق صذ قعمطعمقممآ عت ؛تطمومجرصية5 .1 
.قية1 حم ,11 ,وعسمدة بمرومظ زغمصسكا معطعمالممم 


شكل 41 م - فى هوامش الصفحات الثمان الأخيرة 


من هذا المخطوط رسوم تخطيطية بالمداد على الطراز 
الصينى وفيها تذهيب وتلوين بسيط ٠‏ وهى فريدةق 
نوعها ولا نعرف مابشبهها ناما فى التصوير الاسلامى٠ء‏ 
ققد كان المألوف أن الخطاط ترك مساحة » مستتطيلة 
الكل فىممظم الأحيان»يرسم فيها المصور التصوبرة* 
وحدث أن كانت بعض أجزاء التصويرة تختد الى 
الهامش » كما حدث أن كانت الهوامش تزبن برسوم 
حيوانات وزهور ونبات ‏ ولكن الرس وم الريفية 
ورسوم الطيور والرسوم الآدمية التى نراها فى هامش 
الصفحة التى نحن بصددها نادرة جدا فى هوامش 
المخطوطات الايرانية ٠‏ والراجح أنها وثيقة الصلة 
بالمدرسة التى ازدهرت فى تبريز فى نهابة القرن الرابع 
عشر الميلادى حيث بلغ التآثر بالساليب الفنية 
الصيئية أقصى حده + ونلاحظ ف التصويرة التى نحن 
بصندها ( وقد كانت فى مجموعة هرش بجنيف ) 
رسوم السحب الصينية والطيور التى تحلق فى السماء 
ورمم شيخ نوكا على غصاه والى جاتبه سيدة تحمل 
لفلا بين ذراعيها ثم رسم جاموس تين » وق القسم 
السغلى من الهامش رمم رجل يبدو كانه سك ممراثا 
تجرء جاموستان ٠‏ ( الفياس "لاه مم ) ٠‏ 

انظر : زكى محمد حسن : الصين وفنون الاسلام 
ص 14ل56" و 
م كك ,ره إهم6 اسه سمممتالة؟ ,ممرومزنا 

.(36 خ) 17كلكرآ .ام ب3-64ة 


سكل 498 م - يضم هذا المخطوط أشهارا ف تاريخ 


الفساه طهناضب ٠‏ ولللاسظ أن اي من (لرجال 
المرسومين فى التصويرة صوروا تصوبرا جانسيا وان 
واحدا فقط رسم فى وضعة ثلاثية الأرباع ٠‏ وتشهد 
سحن الأشخاص وملايسهم والعشب الذى يزين مهاد 
التصويرة يأنها من القرذ الخامس عشر ٠‏ 

ومما يلت النظر شوع غطاء الرأس وأن بعضه 
يشبه اتقبعات الغولية ٠‏ 


25 


انظر : زكى محمد حسن : فتون الاسلام ص 
هذا كذا 


شكل ٠9م‏ م وشكل 9م م هذه وسسوم باللون 


الأسود تمثل مليورا وحيوانات خرافية صينية بين 
زهور ونباتات ووريقات وسحب صينية ٠‏ والراجح 
أنها منقولة عن عاذج من صناعة بلاد ما وراء النهر * 
اعثر : -«دعمتمتلا عطعونسواءن! :اعصطشكة .18 
باف حزن : سصمتلواطمة 28-32 ,دام ,24 .م بتأ#علمص 
.42-45 مام 


شكل 99ج م وشكل “الام م - يضم هذا المخطوط 


وصف لس وأربعين مجموعة من مجموعات النجوم 
وبلى وصف كل منها رمم عثلها كما تظهر فوق كرة 
سماوية وآخر بمثلها كما تبدو فى الفنك ٠‏ وحذدود 
عذه الرسوم بالمداد أما النجوم فيذهمة وعدودة 
باللون الاجر اللهم الا ما كان مثها مرسسوما خارج 
الأشكال فانه متقوش باللون الفضى ومحدود باللون 
الاسود ٠‏ ولسنا نستعنيع أن نمين المكان الذى كتب 
فيه هذا المخطوط ولكن الراجح أنه من صناغة ايران 
فى العصر التيمورى فان أسلوب الرسم وطراز الملابس 
يدلان على ذلك » فشلا عن اننا نعرف أن أولوغ بك 
حفميد تيمور عنى بعلم الفلك وشيد مرصدا مشهورا 
فى سمرقند وفد اليه أعلام الفلكيين ٠‏ 

ونرى فى شكل +5 م رمم مجموعة قفاوس أو 
المئتهب «دعامء0 ثم رسم مجموعة الجاثى على ركبتيه 
فعلدم وأخيرا رسم مجموعة المواء »8051 هط 
وفى شكل "م م ( السغلى ) رمم مجبوعة البجمة 
#سدجز0 وتتالف من سبعة عشر نجما داخليا ونجبين 
خارجين » ثم رمم مجموعة التنين ٠‏ 
ار ؛ غط؛ 06 #متعمه مدلا 34 :دمامنآا طمعممل 


«ساعمبل دهن امد اولظ ) سماة لع-خ”! عط عه عاممظ 
(.(1933 طممللا ,3 ععمم ١1,‏ ,ممنمك 


شكل لام م تؤلف هم ذه التصويرة صفحة من 


خطول غير معروف من منظومة خواجو كرمانى 
« هماى وهمايون »6 ٠‏ وممكن نسبة التصويرة الى 
نهاية القرن الربع الأول من القرن الخاسن عثر وهى 
تمثل الأمير هماى الايرائى وقد اتقل فى الحلم الى 
بلاط ملك الصين حيث نراه فى حدقة القصر يلقى 
الأميرة همايون ٠‏ ويرى الأستاذ الدكتور «ونئل ان 
هذه التصويرة رما كانت من عمل المصور مرزا غياث 


الدين الذى صحب البعثة التى أرسلها شاه رح الى 
الصين بين عامى ٠ ١49591416‏ ولكن ليس فى 
التصويرة ما بويد أن المصور زار الصين أو أنه 
يعرف عمائرها ومناظررها الطبيمية ٠‏ وكيفما كانت 
الحال فان هذه التحفة الفنية مئال طيب لما وصلت اليه 
المدرسسة التيسورية من ابداع فى ريم الأشسجار 
والزهور © فضلا عما فيها من اتقان رسوم الفروع 
النبائية ورسوم الرقش العربى التى اتخذت مهادا 
للكتابات المختلفة وما فيها من توفيق فى التعبير عن 
عن أرستقراطية الاشخاص المرسومين ٠‏ ( القياس 
والامرا سم ) ٠‏ 

انظر : زكى محمد حسن : فتون الاسلام ص ١8+‏ 
وزكى مسد حسن ؛ الصين وفئون الاسلام ص 
اللاو 


مم8 بعرو , 36 بم ملك مره : أمعطناءا 15 
.1853-1823 .م 1١١‏ 


نكل 1968م م - لابزال التأثر بالأساليب الفنية الصينية 


ظاهرا فى هذه التصويرة ولا سيما فى سحن الأشخاص 
ورسوم السحب الصينية ورعم القبعة فوق رأس 
البراق ٠‏ ونحيط برأس النبى ( صلمم ) هالة من 
التور ٠‏ وتلاحظ أن المصورين فى الاسلام كانوا فى 
البداية برسمون الهالة مستديرة أو شه مستديرة ٠‏ 
ولكهم » بمد أن زاد اتصالهم بالفنون الصينية 
وعرفوا تمائيل بوذا فى آسيا الوسطلى » اصبحوا 
برسموتها فى بعض الأحيان غير متتظمة الشكل 
فتبدو بيضية وعتد منها اللهب أو أشعة النور ٠‏ ووجه 
النبى ( صلمم ) غير ظاهر فى التصويرة » ولكنا ثم 
ندرسها على الطبيعة انعرف هل كان ذلك مقصودا 
من المصور أو هل مسح الوجه على يد أحد المتزمتين 
الذين وقع فى يدعم المخطوط » على نحو ما تمرف ى 
بعض المخطوطات ٠‏ ( المساحة ءاه سم ) ٠‏ 
انظر: اقتصمم سه عمط فمعط ععخ'يا : عوط .كا 
مغ ,#امرإو”! 'كقك اسانامها السظ ) محص أبعدى 
.ام ؛» 663 .« (1 7237 


شكل ”19 م - كتب هذ المخطوط لمكتبة الأمير 


باسنقر يهلم الكاتب محمود مرتفى الحسينى الذى 
كتب سنة 41 ه ( 141١‏ م ) مخطوطا آخر من جموعة 
شعربة لاسكندر سلطان حاكم شيراز وابن السطان 
شاه رخ وهو الآن فى مجموعة جاينكيان ٠‏ 


ومخطوط القسم الاسلامى من متاحف برلين ‏ وهو 
الذى يشم التصوبرة التى نحن بصددها الان ‏ عليه 
توقيع الخطاط محبود مرتضى الحميتى وأنه تم في 
وبيع الأول سنة مم « 145٠١(‏ م) فى شيراز ٠‏ وعتاز 
هذا المخطوط بأن الور يحرص فى تصاويره على 
رسم أقل علد ممكن من الأشخاص وبالاسلوب 
الاصطلاحى فى رسم المرتفمات على هيئة الاسفنج 
وبأن الوان التصاوير العلف وتنظيمها أكثر تتاسسبا 
وئنسيقا من الألوان التى نراها فى تصاوير مدرسة 
هراة ٠‏ 
انطر : -مقاصه]-عسابردموره8 06 :اعنطلاكا .1 
ترمد أتعاطمةدمدكا معطعوأضيولة] ع0 علأمرك 
-اانالناثنات هاتف ]| «ملأععأممه ومع «وك عبان طول ) 


م ,11 ,يع«مم8 :عروط 133-138 مم ,لأبا ,سمو 
.1547 


سكل /1/1م م - انظر شرح شكل 16م م ٠‏ 


تمثل هذه التصويرة خسرو فقتل بهرام جوبين»؛ قد 
أصاب المصور تجاحا كبيرا في رسم المصاتين وق 
التمبير عن عنف الضربة التى ثلقاها بهرام جو بين فمال 
على فرسه وقد ظهرت على وجهه أمارات الألم ٠‏ وق 
الصورة عرض لأنواع مختلفة من الأسلحة ومعدات 
القتال والحتود . 
انظر : ,.نك .زه : رم كسد بمموأءا! ]ا بممعومنثا 
37 نام ,آة 


سكل 19م م - جاء فى التعريف بهذا المخطوط أنه من 


سمرقند قبل سنة 41م ع ( ١607‏ م  )‏ وذلك لانها 
السنة التى ثم فيها تحرير المداول الفلكية الملسوبة 
الى أولوغ بك على بد نخبة من الفلكيين اجتمموا 
فى سمرقند + وكيغما كانت الحال فان المخطوط الذى 
نحن بصدده لا يمكن أن يرجع الى مابعد سنة جمد م 
( :14 م ) وهى السئة التى قتل فيها اولوغ بك ٠‏ 
وقد كان هذا الأمير حاكما على بلاد ما وراه الشهر 
بين عامى ١44491145‏ وشيد المرصد المشهور ق 
سمرقند ٠‏ وتمثل التصويرة التى نحن بصددها صورة 
جموعة من النجوم ‏ هى مجبوعة المية ‏ على 
ما ترى فى السماء ٠‏ ورسم الحية هنا منقول عن أصل 
صينى + 

انظر : مامععدسماطا معل مودسؤملوظ بعمطعماكا .1 
.م بعلسومنيه1 عدوغطامناطننا ا عل عدسماسم) 


0 .ام بييمتتمنوط معمستبعه كط :ععطعماظ 10:11 
.83-87 .م بمفعسستدسسلدظظا : عطعملظ 
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شكل 984 م المعروف أن فرعا من المدرسة التبمورية 


ازدهر فمدينة شيراز مقر ابراهيم سلطان بن شامرخ* 
وقد كتبت لهذا السلطان مجموعة من الشعر الفارسى 
بقلم الخطاط محمود مرتفى الحمسيستى الذى كتب 
مخطوطا آخر من الأشعار الفارسية محفوظا 'لآن فى 
القسم الاسلامى من متاحف الدولة فى برلين وقد 
أشرنا اليه فى شرح 445 م ٠‏ والأسلوب العنى فى 
هذين المخطوطين من مدرسة شيراز يتشابه ىق حرص 
المصور على أن برسم أقل عدد مسكن من الأشخاص 
فى التصويرة الواحدة وفى أن أصباغ التصاوير الطف 
وننظيمها أكثر تناسبا وتنسيقا من الأصسباغ التى 
نراها فى مدرسة هراة ٠‏ 

ومما نمت النظر فى التصويرة التى نحن بصددها 
الآن دقة الزخارف النباتية والهندسية ورسوم الرقش 
العربى فى افريز الجدار وحول النوافذ فى هذه القاعة. 
أما رسوم النساء السبع فتشير الى قصة رواعا 
الشاعر نظامىفى منظومته حول بهرامكور ٠وخلاصتها‏ 
أن ملك الميرة الذى عمد اليه ملك الفرس بتربيية 
ابنه بهرام كور تيد قصر الخورئق ورسم مهندس 
هذا القصر فى احدى قاعاته شا عثل أميرا حوله 
بئات الملوك الذين كانوا يحكمون الأقاليم السسبعة 
فى العالم ٠‏ 

انظر : زكى محمد حسمن : الفئون الابرايِةفى 
العصر الاسلامى »؛ اللوحة .4م و 
: أعطمه|13 :860 .أم ,7 ,لإوسن85 :هوممم 
: أمذ؟؟ .6 78-791 ,م ... ممعستماع2 لط من ءوسمولا 
.تعنتما غه ععسوسهن! بعممصوط سحن سنمتكذ 


-856 .م بمطموط «وعطمة )معط ,8.15 عل ممنعه1أو0 
.1843-1846 .م ,1] ,لإموممة رعممط :31 


شكل ."امم م انظر شرح شكل 04م م 


المعروف أن قصة مجنون ليلى لقيت نجاحا كبيرا فى 
الادب الفارسى فنظمها شعراء الفرس وكالت من 
الشعر الماطفى الذى أقيل المصسورون على تزويق 
مغخنطوطاته ٠‏ واختلروا مشاهد كثيرة من هذه القصة 
لتوضيحها بالتصاوير » ومن بينهما : مولد مجنون 
ليلى ؛ ليلى والمجنون فى المدسرسة » المجنون بحج الى 
الكعبةسمركة بين أنصار صديق للمجنون وحاربينمن 
عشيرة يلى » المجنون يزور ربع ليلى » معركة بين 
عشيرة المجنون وعثيرة للى ع المجنون بين الوحوش 
فى الصحراء ء عجوز تنود المجنون الى ربع ليلى » 


أكف 


زوج ليلى يزور المجنون » والد المجنون فى زيارته » 
مرضعة ايلى تزور المجئون » المجنون على قبر أبيه » 
وفاة زوج يلى » ليلى تبحث عن المجنون » اينى 
والمحنون فى الصحراء » اغماء ليلى والمجنون » دفن 
يلى » المجنون على قبر ليلى ٠‏ 
والتصويرة التى نحن بصددها فى هذا الشنكل 
تمثل المجتون على قبر ليلى » نراه وقد لبس المداد 
وأطلق لحيته وحوله الحيوانات التى ألفته وصارت 
تنبعه أينما ذهب ٠‏ وتلاحظ أن المصور رمم من كل 
حيوان زوجين ٠‏ أما الأشجار والنبات الذى بحيط 
بقبر نيلى فمما ألفناه فى مهاد الصور ولا سيما فى 
انظر : زكى محمد حسن : فلون الاسلام ص 18 
بلا بووصدة5 :عوط زذ وذم نك .ره ؛ اعصطلكا 
: #أمطعة :140 .م حك .مه ؛ مدنئتلم8 +839 ءام 
م171 :43 بام ر#«ملمدجسمتدتاة مطعمتنسداءآ 
514 .م نك بره 


شكل ١‏ “ايم م كتب هذا المخطوط بقلم الخطاط جعفر 


البيسنقرى رئيس أمناء مكتبة يسئقر سئة هم هه 
14٠ (‏ م ) ويضم أربعا وعشرين تصويرة من أبدع 
التساوير فى المدرسة التيمورية فى هراة ٠‏ وتحتاز 
كلها بألواتها البراقة الرفافة وبعناية المصور بتكل جزه 
من أجزاء التصويرة » وبابداع الزخارف والمهارة فى 
تصوير المناظر تصوبرا نظهر فيه المياة والحركة 
والتماسك وابداع التأليف والتنويع الذى يمد الملل 
الذى تبعته المناظر المكررة ى مخطوطات مدرستى 
تبريز وشيراز ٠‏ والتصويرة التى نحن بصددها ى 
هذا الشكل تشهد بهذه اليزات » فالرسوم الدقيقة 
التى تزين الأريكة التى يجلسعليها رستم واسفنديار» 
ورسوم السجادة ولا سيما الاطار » وريم الشجرتين 
فى طرف التصويرة ولا سيما الشجرة المرسومة الى 
اليمين والتى يقف فوق غصن منهما طائر صغير » 
والرسوم التى تزين الملابس وتلك التى تزين المنضدة 
والآئية الوضوعة فوقها » كل ذلك يشهد توفيق 
المصور فى الرس وم التقيقة التى تزوق أجزاء 
التصورة . 

وتمثل هذه التصويرة البطلين رستم واس فغنديار 
جالسين مما قبل مبارزتهما المشهورة التى آسقرت عن 
قتل اسفتديار » وكان اسفنديار قد أهان رستم 
باجلاسه الى يساره ٠‏ وتراهما شد كل منهما على بد 


الآخر امتحانا فوته وحولهنا أفراد حاشيتهيا ومن 
ينهم وجل يعزف على آلة موسيقية ٠‏ 

انظر : زكى محمد حسن : النتون الارايية ق 
الغمر الاسلامى ص ٠١4‏ و 
80-11 به دره نطؤيسة لس مممدءااذ؟1 ,مدومتظا 
وصمة ,طوسدة! طسطق عط" : ممسصتطلذ؟؟ ل و مآ .ام 
جوملا ع7 صذ) ماما معسسمده لمتمعسسالا سسعمصية 
بانتعح اورهظ تحسسلمة! ,ا اخملة ,منهدا أعه امدلة 

084. 18, 1954, 2. 15-17 


شكل 9 امم م - تصويرة كانت فى مخطوط من ديوان 


مير خسرو دهلوى وقد جاء قى التعريف بهذا الكل 
أتها ق جموعة ساكسيان » ولكتها آلت من عذه 
للمجموعة الى متحف فرير بوشنطن ٠‏ وتمثل آميرا 
وأميرة فى سفينة آقلمت يمسا ومعمما بعض الأتباع 
فضلا عن رجال الفيتة ؛ وعلى الثاطىء أمير وتفر 
من أتباعه وخلفه تابع يبحمل مظلة » وهى من علامات 
الآمارة ( راجع عن المظلة والجتر : أجمد تيسوو باشا 
وزكى محيد حسن : التصوير غند العرب ص ١96‏ ل 
45 و 


«له لاأعوكظ ؛ بوماعنسس6 .للا 


111-1517 لانا بم بتمطظ 
وشهد أسلوب التصويرة بأنها قربةجدا من آثار 
بهزاد واملها من رمم تلميذ من تلاميذه + وتثسبه 
هذء التصويرة من بمض الوجوه تصوبرة أخرى 
تمثل وصول الاسكندر على احدى السمن الى معيد 
هندى وهى من تصاوير عخنطوط من « المنظومات 
الخمسة » لنظامى ؛ مورخ من منة كؤهه ( 1444 س 
46 م ) وعشوظ فى المتحف البربطالى * 
انظر: و 891 آم !1 ,1862 ,عر 111 باك تزه ب مرروم 
1 سه متتعملة .” 108 .م8 بعك .مه ؛ ممتستئلوة 
عوط لستمداسسطل .8.لا أاسمهاكا "١6‏ : لادسصة 


طملناء 8‏ عط مذ مثلة مشو لمه علوثلة ,لمعرلاظا 
0111 ا ورمتتمنوظ ممم تسسا بمطعماة وسمسعمس كا 


شكل ليم م وشكل 05م م - كتب هذا المخطوط 


« سلطان على الكائب » اعظي الخطاطين الابرائين فى 
غصره ٠‏ وف أوله أربع صفعات ملونة ( سرلوح ) 
رسونفها زرقاء وذعبية وق طرف احدى هذه 
الصفحات عبارة « عبل السد مارى المذعب » ٠‏ وقد 
كتب هذا المخطوط مئة روه ( ه؛١‏ م ) للسلطان 
حسين ميرزا الذى كأ فى بلاطه عديئة هراة المصور 
بمزاد أشهر المصورين المسلبين على الاطلاق ء فلا 


عجب اذا تولى بهزاد ترويق هذا المخطوط الملككى 
بتساوير يتجلى نيها توفيقه في توزيع الأشخخاص فٍ 
أجزاء التصويرة وابداعه فى رسم الزخارف الباية 
والهندسية الدقيقة وبراعته فى تأليف التصويرة 
وتنظيم ألوانها واثقافه فى رعسم المسائر والمناظر البرية 
ووصوله الى التعبير ؛ فى سجن الاشخخاص وحركاتهم 
وأوضاعهم » عن الخمالاذت النفة المختلنة ٠‏ 

ويشم هذا المخطوط ست تصاوير من أبدع الآثار 
الفنية التى يطمئن منؤورخو الفنون الاسلامية الى 
صحة نسبتها ليهزاد علىالرغم من أن الشهرة الواسعة 
التى نالا يهزاد جملت من المعب أن نمرف على 
وجه التحقيق كل آثارء الفنية لأن المصورين أقبلوا 
على تقليد أساليبه الفنية بل كل بعضهم يكتب 
اسمه على التصاوير التى برسبوتها اعلاء لشانها ٠‏ 

وكيضا كانت الحال فان بين التصاوير الست التى 
أشرنا اليما من هذا المغطوط أربع تصاوير عليها 
اماه بهزاد » فقد كتب على ثلاث تصاوير مثها بخط 
دقيق وفى مكان يسمب الاهتداء اليه : 2 عمل العبد 
بمزاد » + أما الامضاء الرابع غفى التصويرة المرسومة 
هنا فى شكل وحم م والتى نرى فيها عقدا تجرى فى 
اطاره عبارات بالفارسية فى ثلاث عشرة منطفة وتنتهى 
ف المنطقة الأخيرة بسارة : 3 عمل العبد بهزاده مسنة 
أوبع ومين وغاعائة» مبا يدل على أن رم التصويرة 
كان بعد الاتتهاء من كتابة المخطوط بنة كاملة ٠‏ 
وليس هذا بمستغرب فى التصوير الابرانى فقد كان 
الخطاطلون يتمون كتابة المخطوطظ وتركون الصفحات 
التى يراد أن يزوقها المصورون بالرسم » وحدث كثيرا 
أن المخطوطات لم تزوق. بالتعاوير الا بمد الاتهاء 
من كتابتها بزمن غير قصير ٠‏ 

والتصوبرتان اللتان نحن بسددهما فى شكل نرم 
وشكل 4جمم ترلغان فى الواقع تصويرة واحدة تمع 
فى صفحتين ف أول المخطوط وتمثلان السلطان حسين 
مرا فى مجلس شراب وطرب ٠ومع‏ أن هذه التصويرة 
المزدوجة لا تحمل أى توقيع للمصور يهزاد فان دقة 
الأداء والتكافؤ والنوارن ىق توزيع عشاصرها ؛» 
والتوفيق فى تأليفها » وتنظيم ألوانها التى يشب عليها 
اللين والرقة “والسيق الذى نراه فيها » والمهارة فى رسم 
المبائر » كل هذا مع موازئة التصويرة بالتصاوير 
لمعضاة لا نكاد يترك عجالا #لشاك فى انها أيضا مي 
عمل المصور بهزاد + ويظهر السلطان حسين ميرزا 


يفف 


جالسا الى اليسار فى هذه التصويرة ( شكل عم م ) 
والى جانبه شخص بدو كانه أفرط فى الشراب 
وفوقهما مظلة كبير مزخرفة بالرسوم النباتية ورسوم 
الطيور والأرانب وف وسطها اسم السلطان ؛ وأمامهسا 
ثفر من الشدماء والمطريين والخدم قدمون الخمر أو 
يحملون الطعام » وفى الجائب الأعن من الصورة بعض 
الخدم وعدد من الندماء الذين أفرطوا فى الشراب ٠‏ 
وأمام الباب حارس يضرب بعصاء خادما أو طقيليا » 
وللباب اطار مزخرف ببحور فيما كتابات تنتهى 
بعبارة لم ببق من آثارها الا ه عمل ... ش » 
وذهب ساكسيان الى أن المرف الأخير هو نهاية كلمة 
< تفاش © ٠‏ وبالنظر الى أن بهزاد لم يستسلها فى 
امضائه فقد نسب ساكسيان هذه التصويرة الى 
المصور ميرك ٠‏ 

انظر : زكى محمد حسن ؛ من الكنوز الفئية فى 
معر : بستان سعدى فى دار الكتب المصرية ( بالعدد 
ده من مجلة الثقافة عصر ص ه؟ ‏ #م ع يناير سئة 
)١.‏ وزكى محمد حسن : الفنون الابرائية فى العصر 
الاسلامى ص 1١1١7 ٠١+‏ و 
4 .م1931 عل عممده2 وما لومرع:1'نا بغم؟ 
" لمسطانا © امه : معسسطعردنانة .1 ر /217 27 ام 
: تسعمءاممهة بسملما غه عنلومماءرممظ عط مآ 
-85 ب بعك ,مه : بجو سه صممم نط1 ,دمرماتا 
ها : صدامتلمة 517111-1:521.,! .دام ,98 ,86 
: إ#عصة عل .18 69-71 .م بعممدعء2 ممطمتدذلا 
بعفوتتهم 0 نامك -عداوه8 نعل علاءمهن) صذ) لمونامظ 
ممنوه2 مط" ا عولأسطمة .1 ر (235-44 .م ,17 
الس8 ) سعاطمم فسطاظ عط فصد ممت إطتطيض.] 

(2-14 .م ,1937 ,]الا رامل عه «سعمساط.ووهة 


شكل و “م - انظر شرح شكل م م 


تمثل هذه التصوبرة بعض فقهاء ,تجادلون وى 
مثال طيب ابراعة المصور بهزاد فى تصوير المناطر 
المعمارية وحسن توزيع الأشخاص فى التصويرة وقوة 
التعبير فى سحن الأشخاص وأوضاعهم وحركاتهم 0 
ومما يبمث على الاعجاب فى أجزاء التصويرة رسوم 
الزهور الدقيقة التى تزين اطار العقد وزاويتيه واطار 
النافذة المطلة على الحديفة والشحرة التى تظهر +ن 
هذه اللتافدة ٠.‏ وقد ذكرنا فى شرح شكل ججم م ان 
هذه احدى التصاوير الأربع التى وقع عليها بهزاد فى 
هذا المخطوط من «البستان» ونرى التوقيع ى آخر 
مستطيل صغير الى اليسار من المستطيلات التى تزين 


ف 


العقد » ونصه : 2 عمل العبد يهزاد سئة أربع وتسعين 
وماعائة »> ٠‏ 

انظر : زكى محمد حسن : صورة فقهاه ,تحادلون 
( فى المدد + من مجلة الثقافة بالقاهرة » 7١‏ فبراير 
ستة ةا ) و 


م رغك مه : غمذ]!ا 886 ءام ,لأ ,بروعععدة : وروط 
:0 اسه نمنسن!11711 ,ممنرماظ :5211 بم ,77 
]نآ .ام ,99 .م بعك .ره 


شكل "امم م - انظر شرح شكل جم م 


توضح هذه التصويرة قصة دارا ملك الفرس حين 
خرج للصيد فى أملاكه الواسعة وحدث أن اتفصل 
عن حاشيته وضل الطريق فلقى راعيا عرس عددا 
من الخميل » ولم يفطن الى أنه ممن يسلون فى 
حظائر الخيول الملكية وظنه أحد الأعداء فهم برميه 
بسهم من قوسه لولا أن بادر الراعى بتتبيهه الى أله 
من خدمه والاشارة الى أن الملك يصممل رعيته الى 
حد أنه لايعرف رجال قصره ٠‏ وبهكذا عثل هذا 
المشهد درسا أخلاقيا من الدروس التى أقبل عليما 
معدى فى كتابه « بستان 6 ٠‏ وف هذه التصويرة 
« عمل العبد بهزاد » مكتوبة على الكثانة السوداء 
التى بحبل الملك فيها سهامه ٠‏ وتصل هذه التحفة 
الى أبدع ما بلغته الأساليب الفنية التيمورية من اتقان 
الصنعة وحسين الأداء والابداع فى التتاسب والتاليف 
وحسن تنظيم الألوان فضلا عن انها مثال طبب لما 
أصابه بهزاد من توفيق فى رمم المناظر البرية والخيل٠‏ 
( القياس 5را؟عا15 سم ) ٠‏ 

انظر : زكى محمد حسن : التصوير فى الاسلام 
عند الفرس ص ١ه‏ +088 وزكى محيد حسن : الفئون 
الابرائية فى العصر الاسلامى ص ؟١١1‏ و 


رناملإصاقا , 11177 أم ,76 ,م بذاك ,ره ؛ :17716 
.1 .ام ,98 .م رغنك .جه عرمم 8 قصه ومعمنءعلا1؟7 


شكل /اليم م - انظر شرح شكل عدم 


تعرض هذه التصويرة جانبا من قصة سيدلا 
يوسف وزليخا ( امرأة المزيز ) فى الأدب الايرانى » 
فان من مشاهد هذه القصة أن زليخا آرادت أن تبذل 
محاولة أخيرة فى اغراء سيدنا يوسف والتغلب على 
مقاومته فدعته الى قصر لها وأغلقت عليه ححرة 
زينت جدرانها بسور مثلها بين ذراعيه ثم أغلقت 
الأبواب السبمة التى تفصل هذه الغرفة عن خارج 


القصر وظنت أنه سوف بقع فى غرامها عندما شاهد 
تلك المسور » ولكن خاب ظنها فان يوسف تنبه 
يلتها الماكرة ودعا ربه أن ينقذه من ثرها فاتفتحت 
الأبواب السيعة وفر يوسف. هاربا ٠‏ وتراه ف 
التصويرة مسرعا بالحروج وزليخًا خلفه تحاول منعه 
من ذلك ٠‏ وبلاحظ أن وجه يوسف غير واضح ل 
التصويرة جربا على ما سار عليه المصورون الابرانون 
فى رمم الأشياء فى كثير من تصاويرهم ؛ كما تلاحظ 
هالة التور التى تحيط برأسه ٠‏ 

وتشهد هذه التصويرة مما عرف عن بهزاد من براعة 
فى رسم العمائر ٠‏ والملاحظ أنه عنى فى رسم القسر 
بنوضيمح الابواب التى أحكمت زليخا غلقها » ويرى 
توقيع بمزاد على هذه التصويرة فى اللوح الواقع بين 
النافذتين الى اليسار وف مستوى رأس سيدنا 
يوسها ٠‏ 

انظر : زكى محمد حسن : التصوير فى الاسلام 
عند اتفرس ص ١ه‏ 
انظر تنات يزه : («7 همه ممممئال؟1 بدمترسنظ 
مأ جمةدنوظ : فامدعة .75 ,12751 .ام ,99 .م 
7 مأك مزه :1146 :25511 ام رة10 .م .سملهآ1 


1 مام ,77 
م 78د اع مرح حصن جم 
مثل هذه التصويرة عدة مناظر فى مسجد فنرى فى 


الصدر رجلا من القائمين على أمور المسجد أو ققيها 
نهر سائلا » كما ثرى الى اليمسار شخصا يتوضاً 
وأمامه حادم أسود يحمل له منشفة ثم نرى جدران 
المحد وخلتها الصحن » وفى خلفية الصورة بنو 
الى اليمين حراب المسجد وبجواره فقيه يلقى هرسا 
دينيا » أما الى اليسار فنرى شخصا يردى م شفة 
الصلاة وخلفه فقيه بتحدث الى سيدة وفى بده ورقة 
عليها توقيع المصور بمزاد ٠‏ 
انظر ؛.غأه ,زه : ( 6 نصه ممممنئءاان/11 ز ممومنظ 
ام ,77 ص بعك ينه :)غ4ذ؟17 [1ك]با .ام ,99 ,م 
887 ءام ,7 ,إعصوة ب مرمط : /125311 


ل هام م - هذه التصويرة الشخصية من التصاوير 
الفردية التنادرة ىق التصور الابرانى قبل العصر 
الصفوى ٠‏ وعى تمثل درويشا جالسا القرفصاء 
وملتحفا بعباءة يظهر منها الجزء الأعلى من ملايسه » 
وله لحية سوداء وعلى رأسه عمامة ٠‏ وقد أصاب 
المصور نوفيقا كبيرا فى رمم تهويم الوجه وخصائص 


سيمائه وى معالجة مكاسر الملايس وأطوائلها ٠‏ ومن 
الحتمل أن تكون نسبة همذه التصويرة الى بهزاد 
صححة ٠‏ وميا يشار اليه فى هذه المناسسة أن 
الامبراطور الهندى المثمولى بابر كتب فى مذكراته 
« بابرئامه » عند الحديث عن بهزاد أن هذا المصور 
المسهور كان يتقن رمم الأشخاص ذوى اللحية 
وبخطله التوفيق ف رمسم الأشخاص الذين لا لهية لهم ٠‏ 
انظر  :‏ انتامو1ة :290 .م .م ر[ ,لمسدكا بمممعنا 

.... #8عامنو لصه برممنو عمسمتمنكة عطث" 
م1 :26 .ام ,1! رعطاهمعسفملة :85 ءام 


م بقعم معللما 66 موعسومم ,معممدعم + 


شكل ه٠48‏ م - كتب هذا المخطوط سنة .٠و‏ ه 


(94:١اهة:1‏ م ) لعلى ميرزا برلاس أمير مسبرقئد 
ويضم تصاوير عليها امضاء بهزاد وقامم على وميرك » 
وعلى بعضها امضاء بهزاد وامضاء قاسم على معا مما 
حمل بعض مؤؤزرخى الفنون على الشلكك فى صحة 
نسستها الى بهزاد ٠‏ 

وكيفما كانت الحال فان هذه التصاوير المنسويبة 
الى بمزاد ‏ ومن بينها التصويرة التى نحن بصددها 
هنا تنشهد بالبراعة فى تنظيم الألوان والابداع ى 
التأليف والتعبير عن الحركة » مما يجعلنا لانستبعد 
نسبتها الى بهزاد أو الى أحد النابهين من تلاميذء ٠‏ 

وتمثل هذه التصويرة عدة مناظر فى حمام ؛ من بينها 
منظر خادم يعلق المناشف ويسحب بعضها بعصا طويلة 
كما أن من بينها منظر عدد من خدم الحمام يقومون 
بخدمة المستحبين , 

انظر : زكى محمد حمسن ؛ التصوير فى الاسلام 
عند الفرس شكل .© 


نكل 81١‏ م انظر شرح شكل ٠م‏ م ٠‏ 


بيدو أن هذه التصويرة تمثل بناء قصر لبهرام كور 
وليس مسجدا كما جاء فى التعريف بالكل ٠‏ وكيفيا 
كانت الخال فانها تعمرض عندا كبيرا من عمال البناء 
انصرف كل منهم الى القيام بنصيبه فى العمل ٠‏ وقد 
علت جدران البنساء حتى اضطر الممال الى ربط 
اسقالة من الأخثساب والحبال ليتوصلوا بها الى 
البنائين ٠‏ والتصويرة تزخر بالحركة وثتم عن واقمية 
فى تمثيل المشهد لايكاد يصل اليها فى التصوير 
الاسلامى الا بهزاد وتلاميذه الذين ينسجون على 
مثواله ٠‏ 


الى 


انطر : 16 : ممعملا رز 59 ,ام .غك ,ره : امسمطلاكا 
,...متومء8 غه معامنو8 لصة يمتكمنو ععبستستالا 
تسعموله2 :178 مم رآ ,أعسسماة : ممدويتاة : 73 .ام 
فده فلمسطاظ ؛ فلمسصجق .بك رز 164 ,م بعتنلسكل مسماما 
ب .ام ,قاط طسصيوا!-عشمة معطا مذ «جردةمنوظ ملط 
.قة ,ام بأعمعلمددساعتمناة مطعمتسملما : علسطء8 


نكل 519 م - هذه هى الجزء الأسر من تصويرة من 


صفحتين وقد نزعتا من مغطوط وتم تجليد كل منهما 
مستقلة عن الآخرى وف مكائين مختلفين من مرقعة 
( البوم ) فى بلاط الامبراطور الهندى جهاتكير وهى 
محفوظة الآن فى مكتبة متحف كلستان ٠‏ ويدو أن 
هذين الجزءين كانا يؤلفان غرة المخطوط ٠‏ 

وتمثل التصويرة مجلس طرب وشراب للسلطان 
حسين ميرزا بظهر فيه السلطان وحاشيته ونساوه 
وججع من الخدم والمطربين وقد سجل ف عبارة مكتوبة 
على صفحة تحبلها سيدة فى الجانب الأيمن من 
التصويرة أنها صورة السلطان حسين ميرزا وأنها من 
عمل بهزاد ٠‏ 
والقسم الأسر من التصويرة ب وهو الظاعر فى شكل 
5م م يضم رسوم الموسيقيين يعزفون على آلاتهم 
ونرى فى الجزء العلوى الى اليمين رمم أريكة معدة 
لجلوس السلطان » ويضم هذا القسم ‏ عدا ذلك 
رسوم خدم قدمون الشراب ورمم شخص بدو 
كآنه أفرط فيه ٠‏ أما الحاجز المرسوم الى اليمين فلمله 
أعد ليفصل مجلس الموسيقى والشراب عن النساء 
اللاتى ينصتن فى الجاب الأعن من التصويرة ٠‏ 
وبلاحظ أن بين الخدم الظاهرين فى التصويرة عبدين 
أسودين ٠‏ والممروف أن بمزاد كان عيل فى تصاويره 
الى رسم شخص أسود لاظهار التساين بين سحنته 
وسحنة سائر الأشخاص المرسومين فى التصويرة * 

ومما تجدر الاشارة اليه أن معرض الفن الفارسى 
بلندن سسنة ٠4#ة!‏ عرضت به تصويرة تبه 
تماما هذا الجزء الأيسر من التصويرة التى نحن 
بصددها » ولكتها غير تامة ء ومن الصعب معرفة 
العلاقة بين التصويرئين فقد تكون هذه التصويرة 
التى لم يتم العمل فيها رسما أوليا للتصويرة الأولى 
وقد تكون تتليدا لها ٠‏ ( قباس التصويرة الظاهرة فى 
الكل 258ز)١1‏ سم ) ٠‏ 
اظر : غت .جره : بوه 0 نجه ممسستطل!]1 بممومنظط 


اومدق :ممه ب14كة كنا ,ااانا .مام ,97 مم 
ملم ,7 


لكلل 


شكل “اعم م كتب هذا المخطوط بقلم الخطاط مير 


شيخ محمد بن شيخ أجد فى قوال سنة جيه ه 
١4 (‏ م ) ويضم احدى عشرة تصويرة ٠‏ وجاء فى 
آخره أن الذى زوقه بالصور هو العبد المذنب بهزاد. 

وبلاحظ أن عددا من تصاوير الدراويش نسب 
الى بهزاد وأن ذلك يذكر عا كتبه أحد الموئفين الهنود 
عن أن بمزاد لم يحرز هذه الشهرة الواسمة والصيت 
الذائع لانه سار بأساليب التصوير الايرانى الى 
الكمال الطبيعى الذى كان مقدرا له أن بصل اليه ى 
تطوره فحسب ؛ بل لأنه سار به أبمد من ذلك » 
فادخل فيه عنصرا من الحب الالمى لتآثره عذهب 
الصوفية الذى بلغ أوج عظتته فى ايران قبل أن يولد 
بهزاه وحين كان مبيا ٠‏ 

وتمثل التصويرة التى نحن بصددها قصة فف«بستان» 
سمدى قوامها أن درويشا عبر النهر على سجادة 
الصلاة لأنه لم يكن علك أجرة الركوب فى القارب » 
وأطهر بذلك كرامة من كراماته ٠‏ 
اظر: رصسوأةز ص جملامنو5 :لامصعة .15 

سا ,ام : 114-113 .م 


شكل م68 م - هذه التصويرة فى مخطوط من ديوان 


مير على شيرنوائى مكتوب باللغة التركية الجفتائية 
أو التركية الشرقية وهى لغة التركمان وأكثر سكان 
خوارزم وبخارى وغيرها من بلاد آسيا الوسعطلى منذ 
القرن الخامس عشر ال يلادى » أى متذ تغلبت على 
اللنة الاويشورية وحل الخخط المربى مل الخط 
الأويشورى الذى كان البشرون النساطرة قد آدخلوه 
الى تلك اليلاد » وهو خط مشتق من الخط السريانى 
النسطورى ٠‏ 

ويضم هذا الملخطوط أريع تصاوير يرجح أنها من 
تصوير قاسم على ومن بينها التصويرة التى نحن 
بصددها الآن والتى تحمل نوقيعه بين عمودى الكتابة 
فى الركن العلوى الأعن ٠‏ 

وقد أصاب قاسم على فى هذه التصويرة توفيقا 
كبيرا فى رمم الأشجار والزهور وق تمييز السحن 
المختلفة والتعبير عن الهالات النفسية فى رمسم الفقهاء » 
وان كان رسم بعضهم متقولا عن تصاوير بمزاد ف 
مخطوذ بتان المحفوظ فى دار الكتب المصرية 
بالقاهرة ٠‏ وعلى الرغغم من أن رمم الهلال فى الجزء 
الملوى الأيسر من التصويرة يدل على أن المقصود 


أن يكون المنظر ايلا فان تنظيم الألوان يجمله سبدو 
كأنه فى ضوء الشسن الساطمة ٠‏ 

والممروف أن قاسم على من أعلام المصورين ى 
القرن الخامس عشر وأن مؤرخى التصوير الاسلامى 
كانوا بخلطون آثاره الفنية بآثار بهزاد ٠.‏ والحق أن 
ماوصل الينا من تصاوير قاسم على بشهد بانه كان 
مصورا ماهرا » ولكنه تآثر بأساليب أستاذه وزميله 
بهزاد حتى لم يبن لنفسه قسطا كبيزا من الابتكار 
فهر بقلد بهزاد فى الموضوعات التى وثر تصويرها 
وفى الرخارف المحبية اليه , ولكنه لم يصل الى مقامه 
فى تنظيم الألوان وتميز سحنات الأشخاص واكسابها 
شيئا من قوة التعبيي ومظهر الحركة والحياة ٠‏ 
( القياس 9؟كاهرةا سم ) ٠‏ 

انظر : زكى محمد حسن : القئون الايرانة فى العصر 
الاسلامى عن ١114‏ و 
بآلام باك مه :و0 مه ومعدتطا11١‏ رمعرستنا 
عامءوتدامتالة ما : ودنمزاءة .الى 571,آ ,لمر 
دمتمناطتم عصن'ل ومرممم لغ رتاه متمو! مصعم 
,51444 اه وواعمه أل '] عل مسوم ) ممتماوسده 
#تتاستوالط1 هط : سمشاعلمة : (87-96 .م رابآ 
هأ همتتمندظ : ةاممعة 15 : 74 .م بعمصوبط 

,139-140 مم رصنملة] 


شكل مغ م - انظر شرح شكل 41ه م 


يشم هذا الملخطوط سبع تصاوير عليها 
امضاء قاسم على وست تصاوير آخرى عكن نسبتها 
اليه أو الى بهزاداو أئ مصور آخر من مدرسة بهزادء 

والتصويرة التى نحن بمددها تثل مدرسة فق 
الهواء الطلق : معلم شيخ بد يده ليتناول كتابا بعرضه 
عليه أحد تلاميذه » وتلميذ أضناه التعب أو الكل 
فأخذ يغط فى النوم » وآخران استرسلا أن حدبث 
قد لا تكون له بموضوع الدراسة أى علاقة ٠‏ وفتاتان 
تستمعان فى شىء من الدلال والحياء الى حديث زميل 
لهما » وشجرة ساج عظيمة تشرف على المعلم وتلاميذه 

انظر : زكى محمد حسن : التصوير فى الاسلام 
عند الفرس ص "اه و 
متمماط .“ا 89 ,لم ب4؟ مم بذك موه : سسأمتعلو8 
ر66أه تمه ألا .5]آ أحتهداةا ع7 ؛ فلأدمعط .15 نأدد 
5 معاءة " رثلة دمتمممك! قمه عله1)1 بفمسطا8 برط 


كه مملانة! بقاأمهة مسناط آألذفم «طان8ة +ه! 
.(68510 .0 ) ساممسلة طمنق زم مط مذ رمم وجمسو8 


لا تظهر الصلة بينها واضحة جلية » ففى الصدر رجل 
وسيدة ينامان على أربكة يقف الىجالبها ثلاثة رجال 
وف غلفية التصويرة أمي أو كبير على أريكة والى 
ياره بمض أتباعه جالسين على مجادة والى عينه 
تابعان وأمامه شاب على سجادة يتحدث الى رجل 
مسن جالس على سجادة أخرى ٠‏ ويشهد رسم المقد 
وتوزيم الأشخاص واتنان الآداء فى زخارف هذه 
التصويرة بأنها من عمل مصور من تلاميذ بهزاد ٠‏ 
أما وجود المشاهد المختلفة فى هذه التصويرة فليس 
ربا فى التصوير الابرائى اذ من المعروف مثلا أن 
المصور مير سيد على يجبم فى التصويرة الواحدة 
بين عدة مشاهد بعضها فوق بعض » كما بظهر فى صورة 
العجوز التى تقود المجنون الى ربع ليلى ( شكل 
/اهلى م ٠‏ 

انظر زكى محمد حسن ؛ الفنون الابرائية فى العصر 
الاسلامى ٠ ) ١١8‏ والراجح أن التصويرة التى ثحن 
بصددها تضم هى أيضا عدة مشاهد مستقلة بمعضها 
عن بعض ٠‏ 


شكل /81 م انظر شرح شكل 68 م * 


تمثل هذه التصويرة عددا من النساء فى حوض ماء 
كبير بقصر من القصور أو فى حمام ؛ والى جاب 
الحوض عازفة على العود وعدد آخر من النساء 
يتحدئن أو ينظرن الى المستحمات وترمق الجميع عين 
غربة تنظر اليمن خلسة من نافذة فى شرفة نطل على 
حوض الماء والى اليسار فى التصويرة حديقة فيها 
شجرة سرو وشجيرات زهور ٠‏ 
اظر : ماأجعونهمهم عل وعسدؤمة2 مع[ : ععطمماقا 
,آم وتمممفو]ة1 عسوغطةمتاطاظ مط عل >سمتمعمضه 
جه :67 فمه وصسستطات؟؟ بدمرمنة :1,577 
لبأ نأ بنك ره : ممذمتلمة زلاأي .ام يعك 


شكل ,م1 م - هذه احدى التصاوير التى نرى فيهما 


المناصر الصينية والابرائية جنبا الى جنب » من دون 
أن تمزج وتصبح وحدة فنية قوبة على التحو المعروف 
فى مدارس التصوير فى العصر التتبورى » قان نصفها 
الملوى سدو كانه من صتاعة عصر منج نآ 
(ه١ 1 1١44‏ ) ف الصين ء أما القسم السغلى 
فيبدو أله رسم خسرو وشيرين أو رسم حبيبين فى 
ملابس ايرائية والى بمينهما شاب والى يسارهما سيدة 
تعزف على طنبور ٠‏ وربما كان مصور هذا الرسم قناتا 


قرفن 


صينى أراد تقليد الأساليب الابراية » فاننا نستطيع 
ب اذا صم هذا الفرذ أن تمسر خطاه فى رسم 
خسرو واضعا اصبعه فى فمه » وهى علامة تعجب 
واعجاب نراها ىن صور خسرو حين تم عيناه على 
شيرين ٠‏ أما فى الرسم الذى فحن بصدده فليس ثمة 
سبب للتعجب ولا سيما أن خسرو مشغول عن شيدين 
أو اليدة الجالسة بجواره ٠‏ وريما كان الفنان 
إيرانيا عدف الى تقليد الأساليب المسيئية فى 
الجزء العلوى من الرسم وأصاب فى ذلك توفيقا كبيراء 
انظر : زكى محمد حسن : الصين وفتون الاسلام 
ص 4 وشكل ٠‏ وزكى محمد حسن : الشنون 
الابراية فى العصر الاسلامى ص ١٠١١©‏ 
ممتمعء8 وناو طتمعم 8 4 : لصمصان .لا .ى 
#ماعمسلة وجدانامموجاءاة لأسظلع عللأا وه ووستتمتوط 
زمره" .لآنش :(215 .م ,1933 ,111 !ا بام4 زه 
للله مه جتسمفمسنهم مملوم رمك *11 4 


بلإ#سصعدة : ووو زر (3207 .م ,1934 ,71 ,لامرك 
.78 مام بلا 


شكل 488 م وشكل ٠8ح‏ م - المعروف أن مدرسة 


بخارى فى التصوير الاسلامى ثائرت بأسالب بهزاد 
ونلاميذه ٠‏ وقد قامت هذه المدرسة ف القفرن 
السادس عشر بسبب الأحداث السياسية التى وقعت 
بخرامان وبلاد ما وراء النهر فى بداية هذا القرن » 
فان مدنة هراة سقطت فى بد شببائى خان أمير 
الأوزبك سنة ١8٠9‏ » ولكن الشاه اسماعيل الصفوى 
اتتزعها من الشيبانين بعد ثلاث سنوات وتقلصس 
حكمهم الى بلاد ما وراء النهر وصاروا يحكبون من 
+اقسسرقئد وبخارى وهاجر الى هاتين المدينتين كثير من 
المصورين فى هراة » ولا سيما لأن غم هذه المدبنة 
الى الدولة الصفوية فرض فيها المذهب الشيعى سد 
أن كانت السيادة فيها للمذهب السنى فى عصر تيمور 
وخلفائه وفى عصر السيبائيين ٠‏ ثم استولى هؤلاء 
على هراة مرة ثالية سنة هخ6١‏ فهاجر منها الى بخارى 
جمهرة الباقين فيها من رجال الفن » وقامت على 
أكنافهم فى بخارى مدرسة تصوير فنية كان هر 
المصورين فيها محبود مذهب ٠‏ 

والتصويرة التى نحن بصددها فى صنحتين فى 
مخطوط من منظومة « مخزن الأاسرار » لنظامى كتب 
فى بخارى بقلم الخطاط المشهور مير على الهروى 
سنة ووه ( به! م ) ٠‏ والتصويرة مؤرخة من 
سنة ههه ( 1045 م ) ٠‏ وتوضح أسطورة السلطان 


فف 


سنجر اللجوقى والعجوز التى تقدمت اليه تشكو 
من أن أحد جنوده سرق مالا لما ٠‏ والمعروف أن 
السلطان مسنتحر كان آخر ملوك دولة اللاجقة فى 
مجدها وقبل أن تقوم على أقاضها دويلات ساجوقية 
ضئيلة الشأن فى منتصف القرن الثانى عثر امبلادى ٠‏ 
وبحكى عنه أن عجوزا اعترضت موكبه شاكية أحد 
جنوده فغشب وقال لها ما ممناه : كيف حدثتك 
نفسك عضايفتى بسكواك التافهة * ! ألا تربن أتى 
خارج لأفتح بلادا وأعاقب أمما بأجمعها ! فأجاته 
قائلة : « وأى فائدة نجنى من الانطلاق لقهر الأمم 
الأجنبية اذا كنت فير قادر على حفظ النظام بين 
جنودك ٠. » ١‏ 

وتشهد هذء التصويرة بأن المصور محمود الذهب 
يحتذى حذو الأساليب الفنية التيمورية وبخاصة 
أساليب بهزاد ؛ ولا عجب فانه نكا ونضحت مواهبه ى 
عراة ٠‏ ومما لفت النظر شكل العمامة التى يبرز غيها 
جزء علوى عفروطى * 

انظر : زكى محمد حسن ؛ فئون الاسلام ص 
4 5ؤ1أ و 
لم5 : 102-103 .م بسسعسمتصهدامظظ : اعطعواظ 
طه8 :195-196 ,م3 ,2511كيآ آم بئنأه .مه : سعنمةً 
عمسنلصكا عؤمتعوغمفم ١]‏ متنطمط0د11 معطملا : ممنها 
]1 معسصمه عل ) ممدعم عطموعبتاامت) غه عنممذ 
شام ,يصتاسنو2 عمد سعدا : أمامماظ ووم 7 م 


شكل ١و‏ م - لمل هذا المخطوط التفيس أبدع 


المخطوطات الثى تنسب الى المدرسة الصفوية الأولى٠‏ 
وقد كتب فتبريز للشاه طهماسب بقلم الخطاط المشهور 
شاه محبود اليابورى بين سنتثى 45؟ و وي هم 
 16(‏ 1048 م ) وفيه أربع عشرة تصويرة كبيرة 
تسب الى أعلام المصورين الابراننين فى القفرذ 
السادس عشر : سلطان محمد وميرك ومير سيد على 
ومظفر على وميرزا على ٠‏ كما يضم هذا المخطوط 
ثلاث تصاوير أضيفت سنة 1019/2 ورسمها المصور 
محمد زمان ويظهر فيها التأثر بالأساليب الفنية الأوربية 

وتختاز صفحات المخطوط برسوعم اطارها المزخرف 
باللون الذهبى المائل الى الخضرة ٠‏ وقوام هذه 
الرسوم زهور وأشجار وحيوانات مختلفة من نمور 
وأسود وغزلان وخيول وآرااب وليور وغيرها ء 
فضلا عن صور بعض الخيوانات الخرافية ٠‏ ( انظر : 
شكل ويم ) ٠‏ 


وقد بلغ من اعجاب مؤررخى الفنون بهذا المخطوط 
أن ألف الاستاذ لوراس بنيون كتابا مستقلا وصف 
فيه المخطوط وتحدث عن الشاه طهماسب واأعلام 
المصورين الذين عملوا فى تزويق المخطوطات له وعن 
سيرة نظامى ومنظوماته الحمس : مخزن الأسرار » 
خسرو وشيرين » ليلى والمجنون ؛ هفت ييكر ( الصور 
السبع ) » اسكندر تامه ٠‏ 

والتصوبرة التى نحن بصددها فى هذا الشكل تثل 
محمدا ( صلعم ) راكبا فرسه « البراق » ذات الوجه 
الآدمى » تحمله فى السماه ذات السحب البيضاء ؛» 
وأمامه سسمدقا جبريل يقود الركب فى السموات » 
وتحت رمم الرسول وسيدنا جبريل رمم ملك مجنح 
يحل مبخرة معلقة فى عصاه ويخرج منها لهب ذهبى؛ 
وعلى يسار النبى ملك آخر يحمل صحنا فيه بخور 
يحترق ٠‏ وف الصورة ملائكة آخرون يحمل بعضهم 
أطباقا من الجواهر والفاكهة ويحيل أحدهم ملابس 
فاخرة وفى يد ملك آخر تاج ثمين ٠‏ وف عين النصويرة 
بالجزء السفلى شبح الأرض التى تركها النبى اصلعم) 
ولا رب ف أن هذه التصويرة تأخذ بمجامع القلوب 
لما خيها من روغة فى الآداء وابداع فى تنظيم الألوان 
وسعة فى الخيال فضلا عن الليانة والحركة والألوان 
الرفافة والتوازن فى موزعم رسوم الملانكة ٠‏ 
ومما يلاحظ فى رسم النبى الهالة التى تحيط برأسه 
والجزء الملوى من جسمه وهى هالة من نور ذهبى 
اللون » وبلاحظ أبضا أن المصور عمد الى اخفاء 
سحنة النبى كما فعل المصورون الايرانيون فى معظم 
الأحيان ؛ ويلاحظ كذلك أن العمامة التى لبها 
عليه السلام يبرز من أعلاها طرف مدبب من غطاء 
الرأس الذى تحتها ء على النحو المعروف فى تصاوير 
الأشخاص فى كثير من صور الدولة الصفوية ٠‏ 

وعلى الرغم من أن هذه التصويرة لا تحمل أى 
توقيع فقد نسبها بعض متؤرخى الفنون الى المصور 
سلطان محمد لما فيها من ابداع ودقة فى آداء كل جزء 
من أجزائها ولا فيها من ابتكار وقوة فى اتاليف 
( القياس .٠«لاهروا‏ سم( 0 

انظر : زكى محمد حسن : الفئون الابرافية ف 
العصر الاسلامى ص ب1؟1 وزكى محمد حسن : 
التصوير فى الاسلام عند الفرس ص 5١6٠‏ و 


51137 .ام بأتسممزلة 6ه معو عط" :مه وساظط..] 
ممالد5 ما لمطتعمة ممغمادئلة : تزعلكى ,للا 


77 مدتعموملة «منوو«ناع8 صأ) لمدسصسددن)1 
نءمموعء 1 ممم عملم م١‏ بغمالا .6 (190:195 ,م ,1914 
كلفط .8.5 عل دمنعم ااه معممءلقد] غه ممدوعه”]1” 
.ام !1 ,رعسمسة ؛ عروط 43.48 .م بسامة نزمطوة 
رأصع0'! ع0 مومع هدزاتوك معي ؛ غمنسدام 6 .11 897 
تعسأدهتا11! : ؛وطعهاتا 388 ,333 ,2368 .م ,1 
.آم راك .ره : ممتوقلمة 11 1.02م ,ممنكملوط 
قصه مدممتط!ذ؟1 ,مموداظ 118 .هة ,171 ,ا 

6 ,عابر مأك ,مره ؛ نوه 


شكل وم م انظر شرح شكل ١هه‏ م * 


تعرض هذه التصويرة قصة تثبت قوة الابحعاء 
وتأثير الوهم » فان طبيبى البلاط تحدى كل متهما 
الآخر تتناول السم » وأعطى الطبيب الأول شرابا 
مسموما الى زميله فتجرعه ثم شرب الترباق المضاد له 
فلم يؤثر السم فيه ٠.‏ وجاء دور هذا الطبيب الثانى 
فقدم بقطكف وردة وبدا كانه يهمهم بتموبذة عليها 
ثم قدمها الى الطبيب الأول ليشمها » فأخذ منه 
الخوف والرعب كل مأخذ حتى سقط ميتا من الوهم 
وقوة الابحاء ٠‏ وبدت على الطبيب المتتصر ايتسامة 
وحشية وهو يشير الى جثة زميله فى التصوبرة ٠‏ 

والتصورة مثال ليب لخصائص المدرسة الصفوية 
الأولى فى حسن توزيم الأاشخاص وف ابداع التأليف 
وتنظيم الألوان ٠‏ وهى من التصاوير التى لا توقيع 
عليها فق عدا المشطوط ٠‏ 

ومما يبدو واضحا فى هذه التصويرة لباس الرأس 
الذى امتازت به التصاوير فى صدر الدولة الصفوية 
والمؤلف من عمامة ترتفم باستدارة وعلى هيئة شبه 
خروطية وتحتها غطاء رأس أحسر بنتهى بطرف مدبب 
فى جزئه العلوى ببرز من العمامة كأنه عصا صغيرة ٠‏ 
وببدو أن هذه الممامة كانت فى بدابة العصر الصفوى 
شعار الأمراء الصفويين وأتباعهم ٠‏ 
اظر: :107 ,108 ,91 بر .أك مره سمتمالم8 

.2246 .مر ,111 ,بوعسدمة ؛ مممط 

وكتب الرحالة يبترو دلا قالى أن الشاه اسماعيل 
الصفوى جعل للجند الترك الذين كانوا قاتلون فى 
جبشكه غطاء رأن نطبق وصفه على العامة التى نحن 
بصددها ٠‏ وكيضسا كانت الحال فان المصورين فى بداية 
المصر الصقوى كانوا برسمون الطرف العلوى الذى 
يبرز من العمامة باللون الأحير ٠‏ ثم قل وجود هذه 
العامة تتدريجيا وأصبح المصورون يرسمون طرقها 
باللون الأبيض ثم صار وجودها نادرا فى التصاوير 
التى رسمت بعد وفاة الشاه طهساسب سنة 1675 م ٠‏ 


#ؤؤرطًا 


اظر : -133.م ,سمله1 هأ وملاملوع : لأموجة ,15 
بقعهة 7*7 قمتنتخ هتملظ : معز :11ءآ .ام ,قة1 
27 .م معمموتلمأ ؛أء معباوجت) 


شكل “ان م - الظر شرح شكل 40١‏ م ٠‏ 


تمثل هذه التصويرة مثتهدا من منظمومة خسرو 
وشيرين»والمعروف أن هذه المنظمومة تعرض مغامرات 
كرى برويز ملك الفرس ولا سيما غرامه بالأميرة 
الارمينية شيرين ٠‏ وكان قد سمع عن جسالها المتان 
من المصور شابور ء ولكته رآها لليرة الأولى من 
دون أن يعرف من هى » وذلك بيثما كانت نستحم 
ف بحيرة صغيرة وهى فى طريقها الى ايران ٠‏ وأخذ 
جمالها مجامع قلبه ٠‏ ويظهر فى التصويرة الى جااب 
الحيرة الحمان الأمود المشمور » شبديز » أسرع 
الخيل فى العالم كله ٠‏ ولم تلحظ شيرين فى البداية أن 
عنا ترقبها وهى تستحم ولما لحظت الملك الشاب على 
حصانه ملآها الحياء والاضطراب ووثبت الى ملابسها 
فار تدتها وقفزت على حصانها وأطلقت له المنان ٠‏ 

وتمتاز هذه التصويرة بالابداع فى رسم المنظر 
البرى والزهور والأشجار والدقة فى زخارف الملابس» 
كما يظهر فى ملابس الأميرة فوق الشجرة الصعيرة على 
ضفة البحيرة ٠‏ 

وعلى هذه التحفة امضاء المصور سلطان ميد الذى 
كان تفسذا للمصور آفا ميرك وببدو أن سلطان محمد 
درس على المصور بهزاد كما درس عليه آقا ميرك 
ته ٠.‏ وقد أصبح سلطان محمد كبير المسورين ى 
بلاط الشاء طهساسب ومديرا لمجمع الفنون الملكى ٠‏ 
( القياس ١رهةاكاة!‏ سم ) ٠‏ 

انظر : زكى محمد حسن : الفنون الابرانية ق العصر 
الاسلامى ص ١١١‏ ل 1١١6‏ و 
ا ,1211 كبا .آم :110 .مر بنك .مه : ممتمتهكامق 
بلإع«عمدة بعرم 130-181 مم باك ,ره تمعذللا :147 

898 آم 7 


شكل ع وحم م انظر شرح شكل ١همم‏ م ٠‏ 


تعرض هذه التصويرة قصة العجوز والسلطان 
سنجر التى لخصناها فى شرح شكل 44م م ٠‏ وهى 
من التصاوير التى لا توقيع عليها فى مخطوط 
« المنظمومات الحمسة » الذى أثرنا اليه فى شرح 
شكل ١هه‏ م » ولكنها من أروع التصاوير انصفوية 
ق ابداع التاليف وتنظيم الألوان وى دقة الأداء ٠‏ 
ومما يبدو فيه الليانة وثقة المصور بنفسه خروجه على 


0 


النبط المألوف واقتطاعه جزءا من الهامش ضمه الى 
ساحة التصويرة ٠‏ 
انظر : زكى محمد حسن : العجوز والسلطان سنجر 
(فى العدد الخاص الذىأصدرته مجملة الثقاقة عن ايران» 
القاهرة فى ١54‏ مارس سنة 4م5١‏ ) و 
بماك .مه ؛ممنمطلمة ,899 .ام ,لا ماك ينزه : هروط 
48 .ع6 ,كا ]رآ .ام 


شكل ووم م - انظر : شرح شكل اهد م ٠‏ 


تمثل هذه التصويرة الاحتفال نتتويج خسرو وهى 
من عمل المصور آقا ميرك ٠‏ والمعروف أنه نكا فى 
اصفهانُ ثم هاجر منها الى هراة واتصل ببهزاد وقيل 
انه كان ماهرا فى صناعة التحف الماجية فضلا عن 
براعته فى التصوير حتى بلغ شهرة لا تفوقها الا شهرة 
أستاذه وصديقه بهزاد ٠‏ وأتيخ له أن يحظى سداقة 
الشاه طهساسب وقيل انه ظل يعمل فى بلاطه الى 
سنة ٠ 168٠‏ وثة خمس تصاوير عليها امضاؤه فى 
مخطوط نظامى الذى نحن بمدده : الأولى همذه 
التصويرة التى تمثل تتوبج خسرو هوالثانية تمثلخسرو 
وشيرين على العرش » وتمثل الثالثة مجنون لبلى بين 
الوحوش فى الصحراء ؛ أما الرابعة فتمئل قصة كسرى 
أنو شروان ووزيره يصغيان للبومتين اللتين تنعقان 
على أنقاض قصر حل به الخراب لأن صاحبه كان 
ظالما ة وتمثل الخامسة المصور شابور يعود الى فسطال 
خسرو ء 

ومما بلاحظ فى تصاوير ميرك قصوره عما وصل 
اليه أستاذه بهزاد فى تنويم السحن فى الاشخاس 
واكساب التصويرة شيا من الحركة وقوة التعبير كما 
بلاحظ فيها حرصه على حصر التصويرة فى حدود 
الاحة تماما » كانه يخثى أن ينطلق فى حرية الخروج 
الى الهامش على النحو الذى رأيناه ى صورة العجوز 
والسلطان سجر ( شكل 6ه م ) ٠‏ 

ومما بلغت النظر فى التصويرة التى نحن بصددها 
كثرة الأشخاص المصورين فى هذا الاحتفال فضلا عن 
الذين شاهدونه من سطح القصر ٠‏ 
انظر : 896 ءام ١‏ بإ ومسة : عممط 


شكل 485 م - انظر شرح شكل +0١‏ م وشكل 400 م* 


تمثل هذه التصويرة مجنون ليلى جالسا فى صحراء 
متصلة بالغابات والأحراش منقطما عن العالم يسبب 
يأسه من الزواج بحبيبته ليلى » ونظهر الوحوش فى 


اتصويرة وقد ألفته كانها ترئى لاله وتشاطره ما هو 
فيه من حزن ويأس عبيقين ٠‏ 

أما المجنون فيبدو عاريا الى خصربه وقد أصبح 
ضعيفا مهزولا » وحوله حيوانات رسم المصور من 
كل منهما ذكرا وأنثى ٠‏ وبجلس المجون فى بقمة 
صحراوية ولكن فى صدر التصويرة وخلفيتها رسوم 
أشجار وزهور وفى الخلفية رسوم تلال ومرتفعات الى 
جائب هذه الرسوم النباتية ٠‏ 

والممروف أن قصة ليلى والمجنون كانت وحيا 
للشعراء الفر س فنظموها شعرا وكانت كذلك وحيا 
للحصورين غرسموا كثيرا من مشاهدها ٠‏ وقد مر ينا 
فى شرح الشكل السابق أن التصويرة التى فحن 
بصددها من التصاوير الخمس التى عليها توقيع ميرك 
فى « النظومات الخمة » بالمتحف البريطالى ٠‏ 
انظر:, 111 .آم بأسمدذاط أه مصسعوط مط" ممجووزظ 
٠م‏ غن ,مه ؛: سمتستلدةظ ,53-353 ,م رشك ,رم ء غعذللا 

.158 ,هط 1:51 


شكل اوح م - انظر شرح شكل اهه م ٠‏ 


تمثل هذه التصويرة عجوزا تقود المجنون الى ربع 
ليلى على هيئة شحاذ يستجدى وف عثقه سلسلة 
طويلة تقيض العجوز على طرقها بيدها اليمتى ٠‏ وقد 
رسم المصور ربع ليلى وما يجرى قيه من الأعمال 
اليومية وما أثاره منظر العحوز والمحنون من فضول : 
فليلى جالسة فى خيمتها على أريكة وثيرة وقد بدت 
كأنها أميرة على عرشها 6 والمجوز على مقربة منهما 
فى مدخل الخيمة ومعها المحب المتيم وقد أضناه الضنف 
والهزال فسدا كله 2 فقير » هتدى ع وأمامهما فى صدر 
التصوبرة كلب ينبح وسيدة تملا جرة من جدول صغير 
على ضفته شجرة وتحت الشجرة صبية يضحكون 
من منظر المجنون ويقذفونه بالأحجار ٠‏ وق وسط 
التصويرة رسم خيمة ثانية فيها سيدة تضم بتتا صغيرة 
وتتنحدث الى سيدة على سارها ٠‏ وثمة خيبة ثالثة 
أمامها سيدة وفيها سيدتان يشمن ببعض الأعمال المنزلية 
وى خلفية التصويرة رسم سيدة تحلب شاة وبجوارها 
واعيان بحرسان قطيما من الغنم وى بد أحدهما منغزل 
بينما ينفخ الثائى فى مزمار ٠‏ 

وعلى هذه التصويرة توقيع المصور مير سيد على 
5 أعلام المصورين ف المدرسة الصفوية الأولى 5 
وتتبهد التصويرة بعلو كمبه فى ميدان التصوير 


وباقباله على رسم عدة مشاهد فى التصويرة اتواحدة 
وعناته تسجيل حياة المدن والريف ل تصاوبرهء ٠‏ 

والمعروف أن مير سيد على كان من أعلام المصورين 
الايراتبين الذين قامت على أكتافهم مدرسة انتصوير 
الهندية المغولية ٠‏ وبان ذلك أن الاممراطور باير أجد 
حفدة تمورلنك استطاع أن يحتل مدينتى دهلى 
وأكرا سنة ١5+‏ وأمسن امبراطورية الهئود المغول 
التى لت تحكم فى الهند وجزء من أفغانستان الى 
سنة 1464 » ثم خلفه ابئه همايون سنة 18٠‏ ء ولكن 
ثورة قام بها الأمير شيرشاه اضطرته الى ترك مملكته 
منة «#خ6؟ » وظل منفيا الى أنْ استرد عرشه 
سنة ١666‏ ؛ ولكن الشاه طهماسب امبراطور ايران 
أثرم وقادته وأضاقه لوال هذه المدة ٠‏ وعرف همابون 
قف بلاط الشاة طهياسب كثيرين من أعلام المصورين 
الابرانيين ولا سيما مير سيد على وخواجه عبد الصمد 
الشيرازى ٠‏ وقد استدعاهما بعد ذلك الى بلامله وعهد 
اليهما بالاشراف على تصوير المشاهد المختلفة فى 
ملحمة(زالأمير حمزة»فعمل معهما زهاء خبسين مصورا 
فى رسم نعو ألفى مشهد بن هذه اللحمة على نسيج 
أعد لهذا الغرض ٠‏ وكان من بين أولئك المصورين 
كثير من الهنود ؛ فكان هذا العمل الضخم أثبه ثىء 
عدرنة تلقوا فيها أساليب التصوير الأيرا لى ومزجوه 
بكثه من سلئهم التصويربة التوارقة ٠‏ 

انظر : زكى محمد حسن : نون الاسلام ص «.؟ 
باء ؟وءاكو 
مام رتك ,تزه ؛ تمترصاظ رق .م نك بره : غ116 
: هكامع8 ممع :910 ١أم‏ ,زعمجنة : وروط :1211 
,55 ,41 .م ,لامطماذا عط©؛) م06مه عسمنامنوط سمنقم] 
قعل صعمنسامتاة سعطعمنقمةذ عثظ :؛ عاعناا6 .1 , و5 
مهتم التممتمء بع لنءطمة .15 روعفمفدمآ صم[ 
تمسوصاظ .بآ زاعة 4ه مسمعمدكل عييه! مط دأ ممعدة 
عتدمأ' عه معمو م1 لقه وممعترس18 عه جومتاصئوط 4 
(2ل16-1 .م ,1989 , لاآبآ عتعهومطة و«ماوصتاء8 ) 

1 .ه86 5155117[ .امرك .ره : ممتماطو8 


شكل 6 م - على هذه التصوبرة توقيع المصور شيخ 


زاده وهو خراسانى الأصل وكان تلميذا لنمصور 
بهزاد ثم التحق بخدمة الشسبانين فى بلاد ما وراء 
النهر واتصل بمد ذلك بالبلاط الصفوى ٠‏ ومن 
آثاره الفية تصويرة فى مخطوط ثاريخه ستة ؟غعبه ه 
العدل م( وفبه تصويرتان علبهما امضاء بهزاد ٠‏ وقد 
كان هذا المخطورط فى مكتبة عبد العزيز يهادرخان 


للرلى 


سلطان الأوزبك فى بخارى الذى قيل عنه أنه كان 
أشد أهل الشرق اقبالا على جمع المخطوبلات الفنية 
الثمينة ٠‏ ويروى أيضا أن الامبراطور الهندى المغرلى 
جهاتكير اشترى هذا المخطوط الأخير بنجو عدرة 
آلاف جنيه وكتب على الصفحة الأولى منه أله سييقيه 
دائما أمام عينيه ٠‏ والتصويرة التى رسمها شيخ زاده 
فى هذا المخطوط تمثل منظرا ريضيا قوامه فارسان 
وراعيان وبضعة خيول فكأنه محاكاة صادقة لتصويرة 
بمزاد «الملك دارا وراعى الخيل» فى مخطوط «ستان» 
المحفوظ فى دار الكتب المصرية بالقاهرة ٠‏ 
انطر ؛ ده برستاصنوظ عسسئوأاملللا ع1 : متعملا 
رق مم بآ بلإعا ند قصه هنذه] بمفعوط ‏ وععامتد8 
.180 ءام ,1981 مك مم تنتعصرعن1 بعوالا 38 .جية 
أما التصويرة التى نحن بصددها الآن ففى مخطوط 
من نديوان حافظ ء كتب لسام ميرزا » الاخ الأصغر 
للشاه طهماسب ٠‏ ويظهر يها فقيه واعظ ألقفى درسا 
دبنيا فى حضرة أمير من الأمراء وبعض رجال حاشيته 
وكان لدرسه أبلغ الأثر ؛ ولا سيما بمد أن قال 
ان من بين الوعاط طالمة ممن لايسلون با يمظون » 
فأخذ بعض اللسامعين تتحدثون في دهثشة وتاثر وقام 
الآخر بحركات تشبه حركات الدراورش ف 
حلقات الدعاء وذكر الله تعالى ٠‏ وسدو من الحركة 
وقوة التعبيروالدلالة على ثى: من الممق فى التصويرة 
ومن رسم العمائر والجدران والتواقذ والأبواب 
ذات الزخارف الدقينة » يبدو من هذا كله مبلغ التآثر 
بالأساليب الفنية التى نعرفها عند المصور بهزاد ٠‏ 
( القياس والاهره! سم ) ٠‏ 
انظر : زكى محمد حسن : الفئون الابراية ىق 
العصر الاسلامى ص 18١115‏ وزكى محمد حسن : 
التصوير فى الاسلام عند الفرس ص ١45‏ و 
لسوساطرة89 .آم ,؟ ,18738 .م ,11 راف ,ره يمروط 
ره 6 فجد ممعماءا11؟1 بعموحاظا 46 مم عامط اموا 
,116-117 .م بك ,تزه ؛ سمنمتطلهة : 138 .م باك ,مه 
1 ج58 ,1:13 ,ام 


كل 8و م هذه تصوبرة من أبدع التصاوير التى 


رسعها المصور سلطان ميد وهى أحدى تصويرتين 
لهذا المصور فى مخطوط من « ديوان حافظ ©» محفوظ 
فى مجسوعة كارتبيه » وقد أشرتا اليه فى شرح التسكل 
الاين ٠‏ 

وتمثل مجلس شراب يشثسهد رسمه عهارة الفنان 


الى 


وابداعه ودعابته وتوفيقه ى تصوير الحركة » فان 
المشهد كلهيكاد يكون كاريكاتوريا:تدار كوو سا ثمر 
فيتناولها الحاضرون » ويترنح سضهم من الام امل فن 
الشراب ء ويتدحرج بعضهم على الأرض » ينما يقبل 
بعض الشسيوخ على الشرب فى نهم ظاعر » ويغط بعض 
الحاضرين فى النوم من فرط ما شربوا ٠‏ وفى خلفية 
التصويرة رسم قمر ورشترك فى هذا الشهد الجالسون 
فى طابقه الأرضى وف شرفته » حتى الملانكة أو الجن 
أبى المصور الا أن بدلوا بدلوهي فى الدلا: من فوق 
سملح القعر ٠‏ وق احدى شرفتى القصر شيخ ينظر 
فى مرآة فى يده ٠‏ وى يسار التصويرة حدقّة ذات 
سياج خشبى وقف بجواره رجل يفبض على ابريق 
من الخسر يتدلى فى حبل طويل صم بسحبه يخ فى 
شرفة القصر ليسقى شابين بجواره أو ليشرب معهما ٠‏ 
ويطرب القفوم ججميما موسيقيون عزف أحدهم على 
قيثارة سك آخر دفا فى بدءويين الوسيقين ثلاث#لهم 
سحن أقرب الى وجوه القردة منها الى السحن الآدمية 
وبين التدماء شاب أصر على مثساركة الوسيقيين 
فاخذ ينفخ فى مزمار طويل مله خلنه من أحدهم ٠‏ 
ويرى توقيع سلطان محمد على الباب المرسوم فى 
وسط التصويرة ٠‏ ( القياس ه؟لاهره! سم ) ٠‏ 
انظر : زكى محمد حسن : التصوبر فى الاسلام 
عند الفرس ص ؟5 وشكل 44 و 
8 برغك .ره ؛ ردم فص ممعمنط!ذ؟1 بممرمظ8 
كلا .لم يذه ,مه ؛ سمامطوة ,5251آ ام 
سا مسعة #تتضعداجى هآ : موامتطمة .4 :144 5 


1 أ عك عسعم2 ع.,[) ممصمعوهم ممدموتطاجمم ماه 
(95-102 .م ,1936 ,15125آ ,مجوفملة نه جماعمه 


شكل 65٠‏ م - كان المصور سلطان ميد على راس 


المصورين الذين عنوا فى المدرسة الصفوية برسم 
تصاوير مستقلة عن المخطوطات ٠‏ وكان كثير من عذه 
الرسوم صورا شخمصية لبمض الأمراء والأميرات من 
الأسرة الصفوبة + ومن أبدع هذه التصاوير واحدة 
فى مجموعة كارتبيه تمثل أميرا ومعه تابع من أتباعه . 
واتصويرة ة التى نحن بصددها تمثل أميرا صفوا 
قرأ فى مخطوطل تحت شجرة مزهرة » وعلى رأسه 
العمامة الصفوية وقيها وبشتان وهما علامة الأمارة 
أو القرابة لللطان ١‏ 
اماو امو 00 : 3ف .لا 


,257 بعئزعدوملة «منورناسظ8 ) لممسسعطدلا 
1901950 م 


شكل 1م م - انظر : شرح شكل 6ه م 


مما بلغت النظر فى هذه التصويرة توفيق المصور فى 
الأسلوب الاصطلاحى الذى سار عليه في رسم 
مواقع ملى الثوب وطرائقه ؛ فضلا عن نجاحه فى التعبير 
عن هيبة الشخص وفى رمم سحنته ٠‏ وثمة محاولة 
للاثقان فى رسم اليد والأصابع » ولكنها لا تبر مانعرفه 
فى كثير من التصاوير الصفوية ولا ندئو الى الألوف 
فى كثير من التصاوير الهندية المغولية أ* 

انظر : زكى محمد حسن : التصوير فى الاسلام علد 
الفرس » اللوحة رقم 4٠‏ 


سكل 41١‏ م (مكرر) - هذه تصوبرة فى قصيدة صوهية 


عتوانها 2 لسان الطير » يضمها مخطوط من جزئين 
بشمل الآثار الشعرية «بالنثربة التى نظمها مير على شير 
نوائى ٠‏ وهى باللغة الجنتائية أو التركية الشرقية ٠‏ 
( انظر : شرح شكل 44 م ) والمعروف أن مير على 
شير نوائى كان شاعرا وموسيقيا ووزيرا لاسلطان 
حسين ميرزا الذى عمل فى بلاطه اللصور بهزاد وكان 
من أكثر المولفين المسلمين اتناجا فى القرن الخامس عشر 
وكتب بالتركية الشرقية وبالفارسية وكان له الفضل 
فى رفع التركية الشرقية الى مكانة اللغات الأدبية ٠‏ 

والمخطوط الذى نحن يصدده تم بين عامى 5؟6١‏ 
و1650 بقلم الخطاط على هجرانى الهروى الذى كان 
سمل فى بلاط الشاه ملهماسب ٠‏ ويضم قصاوير كثيرة» 
من أبدع ما وصل الينا من التصاوير الاسلامية فى 
القرن السادس عشر ٠‏ 

وتثل التصويرة فى شكل 1+هم(مكرر)شيخ صنعاء 
الصوق يعلن غرامه لسيدة مسيحية تف فى شرفة 
بيتها فى انطاكية وكان قد رآعا فى الحلم فقطع المسافات 
الطويلة من بيته ى صنعاء حتى وصل الى بلدها ليبحث 
عنها ويبثها غرامه على الرغم من نصيحة فريق من 
أصدقائه ومريديه الذين حاولوا عبثا أن يثنوه عن 
عزمه نم اضطروا الى مرافقته وتراهم واقفين حوله فى 
التصويرة ٠‏ 
الظر: ام ,93-100 .م بمععدستسسلمظه : عمطعماظا 


.ام بوإستاسئنة8 سمس ادعملا : ععطعوا8 :11 :11 
1 ميئهة ولاكنا اص مغك بره : ممتمتظطه5 0100 


شكل 197" م - عرفنا أن من المنظومات الخمس لنظامى 


منظومة نسمى « هفت بيكر 6 أى الصور السبع وأنها 
تشير الى التصاوير التى رسمها مهندس قصر الخورئق 


لبنان الملوك الذين بحّنمون الأفاليم السبمة فى العالم» 
وذلك لما أمره ملك الخيرة تتشسيد هذا القصر لبهرام 
كورولى عهد ايران حين كان ينشأ فى بلاط الحيرة ٠‏ 
وقد مرت بنا تصويرة فيها رمم الأميرات السبع 
(شكل .4همم) ٠‏ ومن مشاهد تلكالمنظومةآن بهرام كور 
زوج الأميرات السبع وكان يزور كلا منهن يوما من 
أيام الأسبوع فى قصر شيده لها وتسوده أحد الألوان 
السبعة : الأبيض والأسود والأصفر والاخضر والاحمر 
والصندلى والازرق الفيروزى ٠‏ وقد مرت بنا تصويرة 
تمثل بناء قصر من هذه القصور ( شكل ١4م‏ م ٠)‏ 
والتصويرة التى نحن بصددها الآن تمثل بهرام كور 
مع أميرة الهند فى القصر الأسود وعى فى مخطوط مين 
من « المنظومات النسة » لنظامى ؛ كه سنة اعبهه 
(غكها سهمءبوا م ) الخطاط المشهور سلطان عمد 
نور وكان محفوظا حتى سئة م٠14‏ فى البلاط الابرانى 
ولكنه الآن فى متحف المنروبوليتان بنيويورك ٠‏ ويضم 
خمس عشرة تصويرة معظمها من أبدع التصاوير التى 
وصلت الينا هن المدرسة الصغوبة الأولى فى هراة 
والتى يمكن نسبتها الى أعلام الملصورين فى البلاط 
الصفوى مثل آكا ميرك وسلطان محمد وشيخ زاده 
وفى التصويرة بمض الوصيفات وفتاتان تطربان بهرام 
كور والأميرة الهندية وفى بد احدى الفتاتين طارة 
أو دف وف يد الاخرى كثارة ٠‏ وعلى مقسربة من 
الوصيفات والمطربتين شممدانان كبيران ٠‏ 
أظر : ب99 ام ,همفتمته© #مسمتمتكة : مفجوكة 
4 ع5 رعأممطقصه]1 ؛ قسمعضز 


شكل “م م - انظر : شرح شكل 05د م ٠‏ 


هذه التصويرة فى مخطوط باللغة التركية الفتائية 
أو التركية الشرقية ( انظر شرح شكل 444 م ) ٠‏ 
وتمثل بهرام كور جالسا فى القصر الأسود مع زوجته 
ابنة ملك الهند ٠‏ وى صدر التصويرة ة مطريتان وبعشض 
الوصيفات وسيدة فى بدها مخطول تين وعة افورة 
صغيرة ينبثق منها الماء وتسبح فيها بطتان ٠‏ والملاحظ 
أن زخارف المقد آية فى الدقة وأن على جانبيه نافذة 
نطل منها سيدة ٠‏ وقد روعى فى لليف التصويرة 
قسط وافر من التراصف والتماثل ٠‏ 
انظر ؛ غقطعدا8 :1هآ .آم بممجدستسدلم1ظ ؛عمطعملق 
م0 : متامملة :010111 .ام روحفمنوط ممسلدممكة 


آم رعصمعء2 #سطمنمتكط : ممنوتطوة :99 .ام بعقن 
112 .ج58 , أأكانا 


يفف 


شكل 18م - اختفى تاريخ هذا الخطوط فى الأوراق 


الأخيرة التى نزعت منه ء ولكن الثابت أنه كان محفوظا 
فى مكنبة الأباطرة المغولننة5هة١ ٠‏ وببدو أن 
تزويقه كان على بد مصور ماهر غير أنه لم يكن موفقا 
كل التوفيق فى تنظيم الألوان ؛ وعلى احدى تصاويره 
( انظر شرح شكل 56م ) امضاء المصور آقا رضا الذى 
ذاعت شهرته فى بدابة القرن السادس عثير مما يشهد 
أنه كال صني السن حين وسم تصاوير المشلوطل 
الذى نحن بصدده وبآنه عبر طويلا ٠‏ والراجح أن 
هذه التصاوير متقولة عن تصاوير خطوط قديم من 
تاريخ الأنبياء رسمت تصاويره فى تبربز فى القسرن 
اثرابع عشر » وذلك مع بعض التمديلات التى 'قتضاها 
الذوق الفنى السائد فر: النصف الثالى من القرن 
السادس عثر ٠‏ 

وتمثل التصويرة النبيين وحول رأس كل منهما هالة 
من اللهب أو التور ومعهما ابنتا شعيب » وق الخلفية 
حيوانات ترعى حول مرتفع من الأرض وشجرة محورة 
عن الطبيعة ٠‏ 

انظر : زكى محيد حسن : فئون الاسلام ص ١59‏ 

116-17 مم بقع «سمتسهلطذا! ؛ ععضواتا 


ثكل 56 م انظر : شرح شكل 54ه م ٠‏ 


تمثل هذه التصويرة سيدنا موسى والى يساره أخوه 
هارون وأمامهما تين جائم فون جثة فرعون ٠‏ وثمة 
رسم شاب بهم بالفرار خوفا من التنين وشاب آخر 
يراق المثهد كله ف خلفية التصويرة وأمامه اثر تفمات 
المألوفة فى التصاوير الايرالية ٠‏ 

ونلاحظ هالة النور أو اللمب النى تحيط براس 
مومى ٠‏ والممروف أن الفنانين فى الاسلام كانوا 
برسمون الهالة فى التصاوير مستديرة أو شيه مستددرة 
ولا يهدفون بها الى أى معئى قدسى وائما برسمولها 
لابراز الوجوه الآدمية » والكتهم بعد أن زاد اتصالهم 
بغنون الشرق الأقصى وعرغوا تماثيل بوذا فى المثد 
وآسيا الوسطى أصبحوا يرسموتها غير متتظمة الفكل 
فتبدو بيضية ويمتد منها اللهمب أو أشعة النور ٠‏ 
ثم ترك الفنافون فى الاسلام رمم الهالة فترة من الزمن» 
حتى عادت الى الهند على يد الآباء اليسوعيين 
البرتغاليين الذين حملوا الى تلك البلاد صورا مسيحية 
كبيرة واعجب الامبراطور جهاتكير بالهالة المقدسة 
فيها فاتخذها شارة تميز صورة الامبراطور من مسائر 


مأه 


الصور ؛ وكان المصورون الهنود برسمولها مستديرة» 
وأصبحت من بعده وقفا على صور الأباطرة فى رسوم 
المدرسة الهندية المغولية ٠‏ كما ظلت الهالة ذات اللهب 
أو النور ترسم فى ايران جول رؤوس الأنبياء ؛ والى 
جانها الهالة المستديرة للرجال ذوى المكانة الرفيعة ٠‏ 
ومن أمثلة الجمع بين الهالتين فى تصويرة واحدة صمحة 
من مخطوط فارمى من الشاهنابه محفوظ فى متحخف 
اللوفر بباريس وبرجم الى الفرن الثامن عشر ٠‏ وف 
هذه الصفحة تصويرة تمثل سيدثا الخضر يسير على 
رأس جيششى الاسكندر ليماونه فى اختراق مملكة 
الظلمات ؛ وثرى حول رأس سيدنا الخفر فى هذه 
الا سكندر هالة مستديرة * 

انظر : زكى محمد حسن : الصين وفنون الاسلام 
ص "4و١٠هدوادوماو‏ 
عل ععلصب بيمتكمته8 سمتلين| : مصومةا وعيوم 
68.! : عمسأ أممطعة موسا ؛ 1792-174 .م بفاحطصسمكة 
مل لمصمنةا1 عضولا بوعصمسءط بعدسعستسناة 

للا .آم ,83 بم بععدمآ 


شكل ”م م - تمثل هذه التصويرة بعض الأعمال اليومية 


التى يضوم بها سكان قرية صغيرة فى مرتفعات اقليم 
جيلان تسمالى غرب ابران عند مصب نهر سفيدرود 
فى بحر قزوين ٠‏ ففى وسط التصويرة فلاح يحرث 
الأرض وق بده اليسرى عصا بحث بها الثورين اللذين 
يجران المحراث وخلفه شيخ أو درويش جالس الى 
جذع شجرة كبيرة فوقها طيور ٠‏ وى خلفية االتصويرة 
الى اليمين رسم رجل يقطع الخشب من شجرنين فوق 
المرتفمات ٠‏ وى صدرها الى اليسار رسم راع يحرس 
قطيما من الغنم وينفخ ؛ مزمار وعلى مقربة منه كلبه » 
والى اليمين بعض الخيام التى تتأف منها القرية وتظهر 
فى احداها سيدة تسج سجادة ؛ وى خيمة آخرى 
سيدتان تسمع احداهما حديث الأخرى وتضع اصبعها 
على نمها علامة على الحيرة والدهثة ٠‏ وخلف هائين 
الخيمتين امرأة تملا جرة من جدول صغير ٠‏ وى أسفل 
التصويرة الى اليمين عبارة نصها : « قلم فقير الداعى 
محمدى مصور فى شهور متة كمه » [ 104 م ) ٠‏ 
وعلى التصويرة خائمان لاثنين من ملاكها السابفين ٠‏ 

وتتآتف التصويرة من رسوم بخطوط لا ظل نها 
ولكهنا مثال فى الدقة وعليها فى بمض المواضع لون 
عميل الى السواد ٠‏ 


والملمروف أن المصور حمدى كان من أعلام 
المصورين الابرانبين فى اانصف الثانى من القرن 
السادس عثر ٠‏ والراجح أله ابن المصور المشسهور 
سلطان محمد وأنه كان من المع تلاميذه وأنه امتاز 
برسم المناظر البرية والحياة اليومية فى الريف » فضلا 
عن اقباله على رمم الأشخاص ذوى فامة طويلة 
ووجه صغير متدير ٠‏ وقد وصلت الينا بعص 
تصاوير عليها توقيعه » بعضها جحموظ فى المكنبة الأهلية 
بياريس وف متحف الفنون الجميلة مدينة بوستن ٠‏ 
كما أن فى بمض المتاحف والمجموعات الفنية الخامة 
تصاوير يشهد أسلوبها الفنى بآنها من رسمه أو من 
عمل تلاميذه الذين نسجوا على منواله ٠‏ ( فياس 
التصويرة باهر سم ) ٠‏ 

انظر : زكى محمد حسن : التصوبر فى الاسلام عند 
الفرس ص 4" و 
وعطاعمتصسهلها ص نع ءلمسسصمئوزاطا : اممطسعا 
50 .ع6 .1 ,أمدسمماة : «منجزلة :كنا .آم ادو,0 
نتمم اجداة : 137 .أ ررملامتدظ ممص اأمسسلة : جماعمانا 


215 .710 ل[ بقعممدعم معسعمادتكط : سي ا اه 
.مأك جره : عوتماومطءؤة 


شكل 1م م هذه تصويرة من أبلوب المصور محمدى 


( انظر شرح شكل 486 م ) كما بشهد بذلك رسم 
الرجل ذى اقامة الطويلة والوجه الصغير الملستدير 
ورسم المنظر البرى بوجه عام » فضلا عن صور 
الحيوانات الصغيرة ٠‏ وقد يكون المقصود رسم مجنون 
ليلى فى الصحراء وحوله بعض الميوانات » ولكن عدد 
الحيوانات المرسومة وئوعها لا يرجحان هذا الاحتمال٠‏ 
وللتصويرة اطار فيه رسوم أشجار وزهور على مهاد 
مذعب ٠‏ والملاحظ أن رسم السجرة بمتد من خلفية 
التصويرة فى الجانب العلوى من اطارها ٠‏ ( القياس 
4اكاء٠‏ سم) ٠‏ 
انظر : قط ها أعمة «دساعماة : محممد1[ .]1 رعاسة 
8 بام رسمعمساا 'واتوععدتدة) 1 مسره] 


شكل 45/8 م - بظهر فى هذه التصويرة النسج على 


مثوال السئن التصويرية الصينية سواء أكان ذلك فى 
رسم شجرة البلوط أم فى رسم التنين الذى يلتف حول 
غصونها ٠‏ وبرى توقيع الصور فى صدر التصويرة 
الى بار ساق الشجرة » ونصه : « رقم اما عنايت الله 
اصفهانى © *٠‏ 

اأظر : 4 .ام ,لا ,بووصمة ؛ مممط 


شكل 858 م - الممروف أن ديوان الشاعر جامى 


١414 (‏ - 1445 ) كان من آهم المجموعات الشعرية 
التى نط لتزويقها بالتصاوير أعلام المصورين ىف 
المدرستين التيمورية والصفوية وأن منظويته «يبوسف 
وزليخا » حركت خيالهم بوجه خاصيه ولم تكن هذه 
القصة فى الأدب الغارسى تتطيق على ما جاء فى القرآن 
الكريم عن قصة يوسف ؛ بل زيد عليه ودخله عتصر 
الخيال ٠‏ ( انظر شرح شسكل «/اه م ) 

وتمثل التصويرة الثى نحن بصددها الاحتفال بزواج 
يوسف وزليخا ٠‏ فنراهما فوق أريكة وثيرة فى خامية 
التصويرة كما نرى فى الصدر مطربات وموسيقيات 
وسيدتين نرقصان وسيدات أخريات يشاهدن المفل 
أو بشتركن فيه ٠‏ ويلبس النساء فى هذه التصويرة 
غطاء رآس أبيض سعصب تشعرهن ٠‏ وقد انتشر غطاء 
الرآس هذا فى تصاوير المدارس الريفية فى العصر 
الصفوى ولا سيما مدرسة شيراز ٠‏ 
انظر : ,هرمأ مله لعلسه1 ؛ وممصتطم .11 5 


.2 .6 إذة عية رسدعممه]< نعوالذة لص تدكئزلا 
دادم لطتمعماعدة مط مأ جيمتتستوط عمعااة س0 


شكل « ام م - المعروف أن تحريم التصوير فى الاسلام 


وكراهيته كازلهما أثر كبير فى تطور الفنون الاسلامية 
عامة على الرغم من اختلاف الفقهاء منذ فجر الاسلام 
فى سير الأحاديث النبوية الواردة عن التصوير 
والمصورين ٠‏ وكان من أهم تانج هذه الكراهية أن 
أصبح التصوير الاسلامى وقفا على تزويق المخطوطات 
ولم يتعم له أن تنطور كما نطور التصوير الأوربى منذ 
عصر النهضة ٠‏ ومن تلك النتائج أيضا أن المساجد 
والأضرحة والعمائر الدينية خلت فى زخارفها من رسوم 
الكائنات الحية ء اللهم الا فى العصور التأخرة ولق 
حالات نادرة جدا ٠‏ وعكذا لم هم فى التصوير 
الاسلامى 'تصوير دينى أو قدمى *٠‏ ولكن بعض 
المصورين الايرائيين عمد الى السيرة التبوية والى 
بعض الأحداث الجسام فى التارء بخ الاسلامى فاتخذها 
موضوعا لتصاوير كان بمضها بشتمل على رسم النبى 
( صلعم ) ٠‏ وكان طبيعيا أن تكثر هذه التصاوير فى 
مغطوطات الكتب التى تعرض لتاريخ الألبياء مثل كتاب 
الآثار الباقية للبيروئى وكتاب جامع التواريخ لرثيد 
الدين والكتب المختلفة ىق قصص الانبياء وقمة 
المعراج * 


طرف 


ومن هذه الكتب كتاب التاريخ المام المعروف 
باسم « روضة الصفا » لميرخواند الذى نجد مخطوطا 
منه فى متحف الفن الاسلامى بالقاهرة + ومن تصاوير 
هذا المخطول التصوررة التى نحن بمددها هنا 
وتمثل النبى ( صلعم ) وسيدتا أبى بكر فى الغار وعلى 
مقربة منه المشركون يجدون فى البحث عن محمد 
عليه السلام *٠‏ ونرى حول رأس التبى هالة اللهب 
أو النور التى تشير الى قدسية الأنبياء ٠‏ 
وطبيعى أن النبى وصاحيه فى الغار لم تكونا ظاعرين 
للمشركين على النحو الذى نراه فى التصويرة » ولكن 
المعروفه أن المصورين فى الاسلام لم يتقيدوا بالترام 
ما بدو للعين من أجزاء المنظر الذى يراد رسسه » فمم 
اذا أرادوا رسم رجل يراد انقاذه ليلا من جب عميق 
كان مسجوتنا فيه لا يفوتهم رسم القمر أو النجوم 
لبيان جمال الليل ولكنهم يرسمون المنظر كانه فى 
وضم النهار ؛ ولا بفوتهم أن يتكشفوا فى رسمهم عن 
الجب حتى نرى الرجل فى الجب كما ترى الذين 
ينقذونه فيبدو رسم الجب كانه قطاع رأمى » و كذلك 
اذا رسموا أصحاب الكهف قانهم يكشفون الكهف 
لنراهم تائمين فيه ٠‏ ( رقم المخطوط فى سجل متحف 
الفن الاسلامى بالقاهرة ه658١‏ ) ٠‏ 


شكل ١/ا‏ - انظر شرح شكل له م 


ثل هذه التصوية السيدة حليية السعدية تخمل 
النبى ( صلعم ) وحول رأسه هالة القدسية من اللهب 
أو النور ٠‏ والمعروف أن الأسرات الكرعة من قرش 
كان من عادتها أن ترسل أطقالها الى البادية لتعنى 
المرضعات بتربيتهم ولينكأوا فى البادية نشأة صحية ٠‏ 
وجاء الى مكة يوم ميلاد النبى نساء من قبيلة بتى سعد 
فى أطراف مكة ليآخذن الأطفال للرضاعة وكان من 
نصيب حليمة بنت عبد الله بن الحارث السعدية أن 
تنولى ارضاع محمد ٠‏ وترى فى التصويرة راكبة وى 
حضنها الطفل اليتيم وزوجها يسير خلفها وق خلفية 
التصويرة ثلائة رجال آخرون ورمم شجرة ممورة 
عن الطبيعة ومرتفمات فى أسلوب اصطلاحى ٠‏ 

والملاحظ أن السنن التصويرية ى تصاوير هنا 
المخطوط تشهد آله من انتاج مدرسة ريغية فى القرن 
السابع عشر حين كازالمصورون البعيدون عنالحاضرة 
يكتفون بتقليد الأساليب الفنية القدعة من دون ابتكار 
أو توفيق ٠‏ 


65+ 


شكل 9/ام م - انظر شرح شكل «/له م ٠‏ 


نئل هذه التصويرة النبى ( صاعم ) يوم جماعة 
من المسلمين فى صلاة الغيث وقد بسطوا أبديهم يدعون 
الله أن يزيل الجفاف وينزل المطر بالبلاد ٠‏ 


سكل “1/9 م -- تطور تصوير الأشخاص تطورا كبيرا فق 


القرن السابع عشر فقل عدد الأشخاص فى التصويرة 
الواحدة » وأصبح المسور يكتفى ى رسمه بشخص 
أو شخصين أو عدد قليل جدا من الأشخاص فى وضع 
صور الفتيان من صور القتيات ٠‏ وتتسب هذه 
المدرسة فى التصورر الايرائى الى زعيم المسورين 
فى هذا العصر وهو رضًا عبامى الدى قاست حول 
اسمه مساجلات ومناظرات بين علماء الآثار وأصبح 
جلهم يعتقدون بوجود مصورين اثنين ببن اسميهما شبه 
كبير » وهما آقا رضا ورضا عباسى ٠‏ والأول أقدم 
عهدا من الثانى وأقل شهرة منه ولمله بدأ اتتاجه فى 
بلاط الناه ملهماسب وظل بممل حتى لهاية القرن 
السادس عشر ٠‏ أما رضا عبامى فان توقيعه على كثير 
من الرسوم المؤرخة تحملنا على الاعتقاد بأن مدة 
اتناجه الخصب كانت بين ستى 5148اوخ02| م . 


والواقع أن رسوما كثيرة عليما توقيعه ولكنا 
لا تجزم بصحة نسبتها اليه * وكان هذا المصور قليل 
الاتاج فى شبابه ء شبل على الرسوم التخطيطية 
ولا يعنى بالتصاوير فى المخطوطات ثم دخل فى خدمة 
البلال فى بداية القرن السابع عشر واتتسب الى الشاه 
عباس فاصبح يعرف باسم رضا عباسى وزاد اتناجه 
وأصبح له لأثير كبير فى الحياة الفنية باصغهان ودرس 
عليه تلاميذ كثيرون #الفت منهم اللدرسة الصغوية 
الثائية ٠‏ 


والتصويرة التى نحن بصددها هنا تمثل رجلا جالسا 
تحت شجرة وأمامه سيدة واقفة وى يدها اليسرى 
دف ٠‏ 


انظر : زكى محمد حسن : الفنون الاسلامية فى 
العصر الاسلامى ص ١٠‏ 15 © وزكى محيد 
حسمن : التصوبر فى الاسلام عند الفرس ص 80 # 7# 
قمه معو :1883-1886 .مر يأك وه :مووط 
: تمططة ممتظا م70 معمسسطعءك2 : طمموؤتكة 
معستموووالل وذاء صا حعة .ست ؛ معمممطودةة1 


لصت #ضصوتطا! ) جمنوررظ / «ملوع لزنا «مك «مواعهنا 
: خط بردط0 .لخ .11 , 400-407 .م ,707111 , (مماممظ 
نالل 0 مت«مله؟) تممطا4 -تمسخظ أل -معنة حبرة 
مداق مط ؛ لامصبة ,ا" (4:4-448 مم ,1938 +2011 
ستناعمن !1 تمعطاق اس مءماع زا مط مترة كلا أممطط4ق 
بم ,19881 111 لاعلا ,مماعميوهاة حمنوهنامس8) 
196-139 .م بعممصعم وعمبعمتمتكظ :ممنمتطهة (59-67 


شكل ع لايم م - تصاوير هذا المخطوط مثال من الفن 


فى مدارس التصوير الريفية » ولا سيما مدرسة شيراز 
فى القرن السابع عشر بمد أن تأثر بعض المصورين 
الايرائيين بالسئن التصويرية الغربية فهبط مستوى 
التصوبر الايرانى بوجه عام وفقدت التصاوير الايرانية 
بهجتها الأولى وعجز ممظم المصورين عن الابتكار 
أو اتقان التمط الابرائى القديم فى التصوير فوقموا 
عند تقليد الأساليب الفنية القديمة تقليدا غير متقن ٠‏ 


والتصويرة التى فحن بصددها من مخطوط يوسف 
وزليخا للشاعر جامى ورقنه فى سجل متحف الفنون 
الاسلامية بالقاهرة بحرءم١‏ 

وتمثل التصويرة مشهدا من القصة الفارسية قوامه 
آن زليخا قدمت برتقالا لنساء دعتهن ثم دخل يوسف 
فذهلن بجماله وقطمن أصابعمن بدلا من البرتقال » 
وتشير القصة بذلك الى ما جاء فى القرآن الكريم : 
« وقال نوة ف المدينة امرأة العزيز تراود فتاها عن 
نمه قد مها حبا انا لتراها فى ضلال مبين ٠‏ 
فلما سمعت ممكرهن أرسلت اليهن واعتدت لهن متكا 
وآنت كل واحدة منهن سكيتا وقالت اخرج عليمن 
فلما رأينه أكبرنه وقطمن أبدبهمن وقلن حاشا لله ما هذا 
بشرا ان هذا الا ملك كريم » ( سورة يوسف » آية 
الاجم)ء 


انظر : زكى محمد حن : التصوير فى الاسلام عند 
الفرس ص 5 » اللوحة 44 


نكل ولام - انظر شرح شكل 4بام م 


تروى القصة الفارسية أن زليخا توق زوجها وحل 
بما فر مدقع وابيض شعرها من الحزن وفقدست 
بصرها من فرط البكاء وأصبحث تسكن كوخا من 
البوص فى الطربق الذى عر به موكب يوسف وظلت 
تنضرع الى آلهتها طالبة الرحممة ثم اتنمت الى التوبة 
لله تعالى + وكانت ذات يوم تسأل الله بصوت عال أن 
سارك يوسف فسسمها وأمر رجاله أن يأتوا بها » 


وكم كانت دعشته جين تبين له أنها امرأة العزيز ٠‏ 
فصلى الى الله من أجلها فارتد اليها بصرها وجمالها 
وأوحى الى بوسف أن تزوجها ٠‏ 

وى التصورة ميزان يقف أمامه يوسف إشارة الى 
المكانة التى وصل اليها فى خدمة غرعون مصر ٠‏ 
قال تعالى : « قال اجملئى على خزائن الارض "فى 
حفيظ عليم ٠‏ وكذلك مكنا ليوسف فى الأرض يتبوأ 
منها حيث يشاء نصيب برحمتنا من نشاء ولا نضيع أجر 
المحسنين » ( سورة يوسف » الآبة ١ه‏ ب له ) ٠‏ 

وعلى الرغم من آن المصور بنسج فى هذه النصويرة 
على منوال النمط التيسورى فى توزيع الأشخاص وف 
رعسم المرتفمات ووراءها أشخاص فى خلفية النصويرة 
يرقبون النظر فى الساحة فان الأسلوب قد بدا فيه 
الشعف والبعد عن الاتقان ٠‏ 

انظر : زكى محمد حسن : التصوير فى الاسلام عند 
الفرس ص + ؛ اللوحة رقم 4 


نكل "لام م - انظر شرح شكل اه م 


تمثل هذه التصويرة رسما نصفيا لسيدة » وجهها فى 
وضعة ثلاثية الأرباع وعلى رأسها رشة وزهرة ٠‏ 
وتحت الرسم عبارة فارسية نصها : « بجهت فرزندى 
خديجه مشق شد راقمه رضا عباسى » أى : رسم 
لانتى خديحة » رسبه رضا عباسى ٠‏ 
55 .م ,1931 مل ممحصدم ومنننهررعركا'نا ؛ عملا 
خا .ارع» 


شكل لالام م - انظر شرح شكل 6/نه م 


تمثل هذه التصويرة زليخا فى هودج على جل 
وأمامها قابم على فرس وخلنها وصيفتان على فرس 
أخرى وحول الموكب عدد من الرجال يحمل بعضهم 
هدابا فى أيديمم ٠‏ 

انظر : زكى محمد حسن : التصوير فى الاسلام 
عند الفرس ص ١0+‏ ؛ اللوحة رقع 45 


نكل لام م - انظر شرح شكل جام م 


هذه ة مثال صادق من أسلوب المصور 
رضا عبامى وعليها نوقيعه فى عبارة : « رقم كمينه 
رضا عباسى » ٠‏ 


١ 


شكل إ8/اجم م - انظر شرح شكل جمدم م 


قام بتزويق هذا المخطول المصور حيدر قولى 
نقاش الذى يظن الاستاد ساكسيان أنه صاحب 
الفضل الأكبر فى الأملوب الفنى الذى ينسب الى 
المصور رضا عبامى ٠‏ 


انظر : زكى محمد حسن : التصوي, فى الاسلام 
عند الفرس ص 7١‏ وزكى محمد حسن : فلون 
الاسلام ص 7١؟‏ و 
قا أعممممص مهل ممعسئدزو© معد : وبراعمافا 
جأ أباءام بعلمممقه]! وموغطاهألطاظ ها عل عاستتمعهمه 
جر ,آ ؤكصعءو0"! عل سوم عمئلاوك مما : أاعسده 6 
-01ا 11 جكمطعما8 ؛قة 1 .م باك .مه ؛ سمأدنلمة :331 
مه مصعمتط ألا ,ممنرماذا :138-150 .م بوعجسادما 
0 مم ياك .مه ؛ وون 


شكل ٠6خ‏ م - انظر شرح شكل للم م وشرح شكل 


كثوم 

تمثل بهرام كور مع زوجته أميرة بلاد التتر ف 
القصر الأخضر الذى شيده لها جالسين على أريكة 
وثيرة وحولهما بعض الوصيفات ٠‏ وثمة شاب بطل 
على المنظر من فوق سطح القصر ٠‏ ويبدو فى أسلوب 
رسم الاشخاص ولا سيما فى القدود الهيفاء وى 
السحنة والملابس بدء النمط الذى سارت عليه 
مدرسة رضا عباسى ٠‏ ولكن المصور حيدر قولى 
قاش الذى قام برسم هذه التصويرة وسائر 
التصاوير فى المخطوط الذى أشرنا اليه فى الشكل 
السابق اتجه قليلا الى بعض الأساليب الهندية المنولية 
فى تصاويره ولا سبما كسوة بمض الأشخاص فى 
تصاويره باليسة حريرية شفافة واستعمال الوضعة 
الجائبية ى رسوم أشخاص آخرين ٠‏ 
انكر ؛ ماأعمسعملط معل مختطم6 : ووطعه1ن! 
.ام بقععتامتسعاصط عوطعماظ :11كابا .ام عتممامعمه 

ام بتك ينه : ممتماطوة للكلالالنا 


شكل 4١‏ م - غثل 'عذه التصويرة منظرا فى قصة من 


قصص كتاب « كلستان » للشاعر سعدى ؛ وقوامها 
أن شقيا من زعماء اللصوص أطلق كلابه على شاعر 
فى الطريق وظل يرقب المنظر من نافذة بيته بينما انحنى 
الشاعر يلتقط من الأرض بعض الأحجار ليقذف بما 
الكلاب ٠‏ 


33( 


للنصور بهزاد ومحفوظة ف متحف قصر كلستان عدينة 
طهران ٠‏ وى صدر هذه التصويرة المنقولة » بالجافب 
الأيسر » كتابة تشير الى أن المصور آفا رضا قد نقل 
هذا الرمم عن الأستاذ بهزاد ى شهر صفر من سنة 
4 ههء وعلى خلفية التصويرة كتابة أخرى تسجل 
أن التصويرة من عمل آقا رضا وأن المصور شفيع 
عباسى قام تلونها سنة ومء! هاء وهكذا دين أن 
تلوين هذا الرسم لم يتم الا بعد الانتهاء مته بزهاء 
ربع قرن ء* 

وكيفما كانت الخال فاننا شك فى أن التصويرة 
القدعة المحفوظة فى طهران من عمل المصور بهزاد ولا 
سيما أن الرجل الذى يتمنطق بسيف ويحمل شيئا 
تمت ايطه مرسوم فى سلوب بسيد عن أسلرب بهزاد. 
أظر : ناك .مه : نزو6 فمه ومممتطت17 ,مصرمنة 


لصة مدنو ع«طمتمدنا! : متنفعملا :لاآغغننا .ام 
39٠‏ مجية ,73 ,م ,1 بنمعازتوط 


الأسلوب الذى امتازت بها مدرسة رضا عباى : قلة 
الأشخاص فى التصاوير » وترك الزخارف الثباتية 
والهندسية الدقيقة التى كان يزدحم بها مهاد ائتصاوير 
والاكتفاء بتزيين الخلفية بشجيرة مورقة أو غصن 
مزعر ثم تفضيل الرسوم المؤلفة من عهة خطوط 
منحنية وقصيرة على الرسوم التى تبهر الأنظار بالوانها 
البراقة الرفافة ٠‏ 

وكيفا كانت الخال فان التص ويرة التى نحن 
بصددها من أروع التصاوير التى ثرى عليما توقيع 
رضا عباسى ٠‏ وتمتاز بدقة الملاحظة وقوة التعبير فى 
سحنة اللتبخ ٠‏ وهى احدى التصاوير والرسوم 
الابرائية والهندية المذولية التى تقسها مجموعة غيئة 
عنى بجبعها آحد كبار الهواة بابران فى النصف الثائى 
من القرن الثامن عشر ٠‏ وتضم هذه المجموعة عددا 
من الرسوم التى عليها توقيم رضا عبامى ٠‏ وغهى 
محفوظة الآن فى المكتبة الأهلية بارس ٠‏ 
انظ : ,139-181 .م ممععنامتسمامكة : أوطمماظ 


أعأسعالما : مممستطم؟6 نمه لأموعة :7 ارا .لم 
0 .ام بكأممظ 


شكل 9م م يظهر فى هذه التصويرة الشساه صفى 


يقدم كاسا من النبيذ الى الطبيب المشهور محمد شميا 


وخلف الشاه تابع له يحمل اناه النبيذ . وى صدر 

الصورة تابعان يمسك أحدهها بلجام فرس ٠‏ 

الطر : :1811 مها ,011 .أم ين ,تزه : صونواءلوة 
0 .آم .أأه .تزه ؛ مععموازا 


شكل غ48 م كتب هذا المخطوطل مسسئة مهء! ه 


( 1044 م ) الخطاط محمد حكيم الحسينى الكتبة خان 
على شان قراجغاى خان سادن ضريح الامام رضا ف 
مشهد ٠‏ وقد أهدته الى الملكة فكتوريا سلة وسنهم١‏ 
أميرة ابرائية هى زوجة كامران لاه أمير هراة ٠‏ 
ويضم هذا المخطوط ١48‏ تصويرة من طراز المدرسة 
الصغوية الثانية ٠‏ 
اغلر ؛ بسهمكمتمظ ممتو8 ؛ بمممتطمظ .117 ,8 
٠‏ آم بتسمعوت]! اجوطلق قصه سأءماعز؟ 


شكل وإ - تل هذه التصويرة شسسابا جالسا الى 


جذع شجرة مورقة ومتكثا على مخدة وركبتاه 
منفرجتان وراسه مائل قليلا الى كتنه اليسرى 
وأمامه اثاءان » أكبرهما مزين برعم آحمى ورسوم 
شجرة وحبوانات ٠‏ وعلى التصويرة عبارة « رقم 
كمترين رضاى عباسى » أى رمم الحقير رضا عياسى٠‏ 

انظر : زكى محمد حسن : التصوير فى الاسلام 
عند الفرس ص 7١‏ و 


,1931 06 عصمعءم «متاأوموم8 هلآ : غمز19 
اء عمنان د10 ومعووءء2 وعسامتمتلط : غمذللا 82-83 


103-14 بم بوعمدعنهم1 


كل "4م م - هذه صورة متآخرة مثقولة عن صورة 


أمير تركى رسمها المصور الايطالى المشهور جنتيلى 
بلينى الذى اس تدعى العمل فى بلاط سلطان تركيا 
سنة ١44+‏ م ورسم صورة السلطان محمد الثاني 
التى لائزال محفوظة فى المتحف الوطنى للمور فى 
لتدن ٠‏ 

ولا تزال الصووة التى رسمها بلينى للأمير التركى 
محفوظة فى متحف جاردثئر عدينة بوستن ٠‏ وقد تهلها 
بهزاد ى صورة محفوظة الآن فى متحف فربر 
بوشنطن بعد أن كانت فى مجموعة دوسيه ثم مجبوعة 
طباغ ٠‏ 

أما الصورة التى نحن بصددها فهى تقليد متآخر 
وقد كانت فى مجموعة جار بالقاهرة ٠‏ وثمة صور 
أخرى ققلت عن ضورة جليتنئى بلينى سالفة الذكر ء 


انظر : زكى محمد حسن : التصوير فى الاسلام 
عند الفرس شكل وم »> 
135 معنه© ع[ رممدععم غمس'ك دمنتعممعة1 : مزلا 
وتلعمملءنعمظ :223 .ام بأتك .ره : متعوكة نقذ ام 
آ غك .ره ؛ اأعمعدصم 6 611 .ام ,70111 بمممطتلفذا 
: توأامتطدة :890 .آم ,7 بوعصية : عبروط :349 مر 
مملعد سعطماة و عه غتصاءه2 ولآبآ .أتر رباك ,ره 
,10 مساق أمصمانه معينه / )تمتاء8 علنامه6 برط معملمط 
ا عتساموط ه : متتعماة :(29 .م ,1987 ععمك0 
مأمهداصمنومه© صذ فمد؟ تمتلاعظ عانام»6 
ب(148-149 .م ,1906 ,ارم هوملظ «منو ماع83 ) 
مسنم أمتلامظ علنامء6 نا معساداستاا ءط] : عممة 
معز] ممعلمة غه عنمصحعو8 وؤمس بع أممصة سمنومه0) سأ 
:(237-238 .م ,1909 , 9غ ,ممتد دوملا ماو «ذاءس8 ) 
كه ععنممت لتمغدع 0 قسو متمصجع 01 2169 اومأكجمدلا 
«منو فاعدظ2 ) غممةظ1 عطا مذ لصدمع نمتااءظ عاقمم»6 
(3-8 .م ,179/11 ,مداعدهومااء 


شكل اج م - المعروف أن المصور ممين كان من ألمع 


المصورين ف المدرسة الصفوية الثانية ومن أقرب 
التلاميذ الى قلب أستاذه رضا عباسى ٠‏ وفسج ممين 
على منوال استاذه ولكنه لم يلحقه فى دقة الرسم 
واثقانه ٠‏ وقد خلف عددا من التصاوير والرسوم » 
وامل أبدعها ست تصاوير فى مخطوط من كلاب 
الشاهنامه محفوظ فى مجموعة شستر بيتى ٠‏ 

وتمثل التصويرة التى نحن بصددها هنا شابا يحمل 
دبكا ويبدو كانه يسرع الخطا » وبحف شمر رأسه 
بوجهه وأمامه كتابة فارسية نصها : « هو بتاربخ روز 
ينجشنبه بالزدهم شهر ذى الحجة الحرام سنة ١١55‏ 
بجهت فرزندى اقاى أقازمان بى مكلفانه مق شد 
مبارك باد » مشقه معين مصور » أى « تم هذا 
الرسم فى سرعة لابنى أقازمان تاريخ يوم الخميس 
6 من ذى الحجة الحرام سنة ٠١55‏ ء باركه الله ١‏ 
رسم معين مصور »6 ٠‏ 

انظر : زكى محمد حسن : التصوير فى الاسلام 
عند الفوس ص 7 و 
54 .م ,1951 عل عمعدعم ومنائهمم كايا : )مزللا 
«نصمم ) .ماسلا بعلملا عوط : اممطلاكا .8 ز ملعا ,ادر 


بمملإساة1 :(108-114 .م ,1942 ,لاا بدمعة 
1 .م باك جره : ج65 سه سمسستطا79 


نكل مم - هذه صورة تمثل رضا عبامى يبرسم 


تصويرة فيها رجل علابس أوربية وبيده قدر نبيذ٠وقد‏ 


يوذقل 


صورها معين مصور واتتهى منها سنة 4مء| ه 
(18+0 م) كما نسجل ذلك العبارات المكتوية الى 
اليسار فى خلفية الصورة ٠‏ 

ونمة صورة أخرى تثل رضا عباسى ونئبه هذه 
الصورة كل الشبه وقد كتب عليها أن معينا 
المصور أتمها سنة /له١١‏ ه ( 1505 م ) ٠‏ وكالت 
هذه الصورة فى مجبوعة انجل جروس ويعى محفوظة 
الآن فى مجموعة ياربش وطسنء١والفرق‏ بين الصورتين 
محصور ف طريقة رمم الشعر والعمامة وموضوع 
التمورة التى يعمل فيها رضا عبامى ٠‏ 

والمعروف أن الصور المتتاابهة أو التى تبدو 
احداها مثقولة عن الأخرى أكثر عددا مما قد نظن ٠‏ 
وليس هذا وقما على التصوير الاسلامى بل هو 
شائع فى التصوير الغربى أيضا ٠‏ وقد عنى الأستاذ 
قييت بحسر ما نعرفه فى التصوير الاسلامى من 
تصاوير متشابهة أو منقول بعضها عن بعض ٠‏ 

وكيفما كانت الخال فان المورتين اللتين نحن 
بصددهما من الصور النادرة التى تمثلأعلام اللصورين 
والتى وصلت الينا ٠‏ ومن بين همذه الصور صورة 
تمثل بمزاد وعى محفوظة الآن فى مكتبة امتايول 
وصورة محمدى من رسيه ته ع وهى الآنْ ل 
متحف الفنون الجمينة عدبنة بوستن » وصورة معين 
من عمله وقد رسمها سنة ١51‏ وهى محفوظة الآن ى 
المكتبة الأعلية بباريس ٠‏ 


انظر : زكى محيد حسن : التصوير فى الاسلام 
عند الغرس » اللوحة رقم أودو 


: الملولطه5 :382 ,جبة ,685 ,م ,1 راك ,ره : متأجمكة 
6 : سمقسطم 0 قصهة 3امدمنة :© .آم بنذأ ,مه 
.آم ,لا بعصم عرو رذ .بر ,عأممظ عتدماه]1 
مغث منزه : عزه 6 سه ممعمتطا لآ ,ممومنظ 9321 
0 .م ب##”ناستصسب[مظ : غمباعماكا ]])[6© .ام ب178 
به 0111© ءام 


شكل 48م م - تمثل هذه التصويرة رجلا جالسا 


على مقربة من سفح جبل »© وأمامه اناه وكأس ٠‏ وهو 
بدأ فى تناول الطعام » ولكنه شارد الفكر وحركة 
بده ملؤها التكلف وعلى سحته دلائل الحزن ٠‏ 
وتحت الرسم كتابة فارسية نصها : « بتارم شهر 
ربيع الأول منة 1١4‏ بجهت فرزندى حالم بيك 


افك 


فس شد مبارك باد » أى « رسم فى شهر ربيع الأول 
مسنة 4/ا١1‏ لولدى حاطم بك باركه الله » ٠‏ 
انطرء - )لكالا مام ركه .م ريك ره : عمذا 


شكل 6٠‏ م - ريسم عثل جملا من الخلف » ورأسه 


مرسوم فى وضمة جالبية ٠‏ وقد كسر السلسلة التى 
ربط بها ولكن أرجله لا تزال مقيدة ٠‏ والى يساره 
شجيرة والى عينه رجل غزير الشوارب يقف خلف 
مرتفم من الأرض »© وعلى الرسم قليل من اللوئين 
الأحمر والأصفر ٠‏ وف خلفية التصويرة الى اليسار 
كتابة فارسية نصها : « هودرشب جهار شنيه بيست 
وسيم شهر شوال باقبال سنة 4م١١‏ اين دوسترطرح 
رحومى أستاذ بهزاد سلطانى عليه الرحمة ٠شق‏ شد 
مشقه معين مصور » أى « ف مساء الأربعاء +؟ من 
شهر شوال المبارك سنة 4م١١‏ تم رمم هذين الخطين 
وفنا لأسلوب المرحوم الأستاذ بهزاد ٠‏ رسمه ممين 
مصور » ٠‏ 
انظر ؛ رباكا .أم ,85-86 .م رأك ,ره : امزللا 
لام ,لا ,رعصدة ‏ عموع 


شكل 841١‏ م رمسم سيدة عليه قليل من التلوين ٠‏ 


والوجه فى وضعة ثلائية الأرباع وتحف به ضغيدتان 
وتضم السيدة حلقة فى ال منشق الأعن من أتنها وترتدى 
لباسا ضيقا ينزل الى قدميها العاريتين وفوقه فستان 
ضيق فى الوسط ويزيد اتساعه تدريجيا الى أسفل 
وتحت الرسم عبارة فارسية نصها : 9 شبيه عصمت 
وعفت يناه منث خان هر سلخ وبيع الآخر سنة 1١507‏ 
مشق شده » أى رسم ملاذ المصمة والعفة منت خان. 
رسمت ف نهاية ربيع الآخر سنة ٠ © 1٠١539‏ 
اظر : .أم ,84-83 .م ريك .بره ,نره : عمذكلا 
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شكل 8199م م - تضم هذه التصويرة عدة مناظر ىف 


صغوف أفقية عثل كل منها مشهدا من مشاهد يوم 
القيامة وتظمر فى بعضها الرسوم الآدمية بلون قطمى 
واحد ( خيالة ) كما تظهر رسوم الرسل والأانبياء 
وحول رؤوسهم هالات اللهب أو الثور ورسوم 
الملائكة المجنحين منصرفين الى الأعمال المختئلفة 
الموكولة اليهم » فضلا عن مناظر تمثل الجنة وأخسرى 
تمثل الجحيم ٠(القياس‏ 4556 سم ٠‏ الرقم فى سجل 
متحف كلية الآداب بجامعة القاهرة ٠ ) ١٠468‏ 
اظر : عطا صذ ععة مسعاوملا : ممدمدا] .14 رعلم2 
+3 مام بسدعمده ]1 رغنوى ذنم .1 لهده8 


كل ةيل م - لاق هذه النصويرة معاما يرب تلميذا 


فى الفلق وقد أمسك بطرفى المود تلميذان آخران 
ووقف خلف أحدهما شيخ اعله معلم آخر ومن المحتمل 
أن بكون والد التلميذ بحث المعلم على تأديبه ٠‏ وبقع 
المشهد كله تحت شجرة مورقة ٠‏ وبظهر توقيع المصور 
محمد قاسم تحت الطرف السفلى للعصا التى يرفعها 
المعلم ليضرب بها التلميذ ٠‏ ومّة تاريخ تحت التوقيع 
ولكنه غير واضحعففد يكون سنة 1١١4‏ أو سنة 1114 
ويكون المقصود فى هذه الحالة الأخيرة سنة 1١14‏ هم 
سي ا 
انظر : زكى محمد حسن : الفنون الايرايبة ى 
166 .ام بتمفعلهمصدغمنم 81 عطاعستمواعا بواسطع8 
011 عام بروستعدنه موملسممكلا : ععشوانا 
.مه : ماعدلط :91 .ام بععاوم عهصهمساتمزلة ؛: اعمطشك] 
.تزه : “زه 6 0صة دممستطاذ!! ,ممترمخظ :163 .ام كته 
5٠‏ مم بنأك 


شكل 185 م - تمثل هذه التصويرة خمسة رجال يبادرون 


الى اسعاف شاب وقم له حادث ٠‏ وهى من طراز 
مدرسة أصفهان فى القرن السابع عشر والثامن عشر ٠‏ 
وقد أصاب المصور قطا كبيرا من التوفيق فى قوة 
التعبير التى تنجلى فى سحن الأشخاص+وف التصويرة 
جدار بناء بدو أن جزءا منه قد سقط وف الموخرة 
مرتضعات خلفها شجرة غزيرة الأوراق ٠‏ ( الفياس 
سماء الرقم ى سجل متسحف كلية الآداب 
بجامعة القاهرة 177/0 ) ٠‏ 

انظر : 6 .ألم باك .ره : معدممة .11 وعاء,2 


شكل 88م م - عثل هذا الرسم شايا وسيدة جالسين 


تحت شجرة مورقة ٠‏ وفى بد الرجل مرآة وأمامه رجل 
يقدم اليه كأسا من الشراب ٠‏ وتحف بوجه السيدة 
ضفيرتان من الشعر تندليان على صدرها ( القياس 
سماء الرقي فى سجل متحف كلية الآداب 
بجامعة القاهرة ٠ ) ١9١070‏ 

انظر 1 7 ناص يناك بره : معمممة .لطا وعله2 


شكل 8م م - المعروف أن الشاه عباس الثانى الذى 


حكم ايران بين عامى ١545‏ و 1557 كان ديد 
الاعجاب بالغرب وفنوته © وأنه أرسل المصور محمد 
زمان ليدرس التصوير فى روما ٠‏ وقيل ان هذا 
المصور اعتنق المسيحية وتسمى ياسم « ياولو زمان » 


ثم سافر الى الهند ولم يرجع الى ايران الا سنة 17195 
وفد تائر بالأساليب الغنية الأوربية ولا سيما فى مراعاة 
قواعد المنظور وق رمم الصور الدينية المسيحيه » 
ولكنه لم يفقد السنن التصويرية الايرانية تماما ٠‏ وقد 
رسم هذا الملصور ثلاث تصاوير فى صفحات كانت 
لا تزال بيضاء من مخطوط « المنظومات الخمسة » 
الذى كتب للشاه لهساسب ( انظر شكل ١ههم)‏ 
والمحفوظل ف المتحف البربطاتى ٠‏ 

والتصوبرة التى فحن بمددها هنا تمل هجرة 
السيدة العذراء وابنها السيد المسيح ورَوجها يوسف 
ابن داوود الى مصر : بمد أن رأى يوسف فى الخحلم 
ملاكا يطلب اليه أن بأخذ الصبى وأمه ويهربا الى مصر 
لأن هيرودس الملك كان يطلب الصبى ليهلكه منذ سمع 
من الرعاة القادمين من المشرق ما سيكون له من شأن 
عظيم ( انجيل متى ء الاصحاح الثانى » الآتان 
.)١4- 5+‏ 

ويظهر فى التصويرة التاثر بالأساليب المنية الغربية 
فى الوصول الى شى؟ من العمق والتجسيم واستخدام 
الظل وتوزيع الضوء والتخلى بوجه عام عن الخصائص 
الأصيلة فى الفن الاسلامى ؛ الذى عرفنا أن تصاويره 
تمتاز بأنما ذات بمدين فقط وبآنما تلام تزويق 
المخطوطات ولا تعنى بالظل ولا بقواعد المنظور واما 
تهدف الى الزخرفة قبل كل نى» وتختص باستعمال 
الألوان وتنظيمها بحيث تبدو كالفسيفساء كما تختص 
بزخرفة خلفية التصويرة برسوم اصطلاحية للمرتفعات 
أو برسوم نباتية محورة عن الطبيعة ورسوم زخرفية 
اصطلاحية مثل السحب الصينية ٠‏ 

انظر : زكى محمد حسبن : التموير وأعلام 
المصورين فى الاسلام ( فى كتاب نواح مجيدة من 
الثقافة الاسلامية » دار المقتطف محصر ) شكل ١١‏ 
بسعامته] مد مامتو مستطمتمناز : متجملا 
باك ,نره ؛ نزم0 صد وممصنطل1؟1 ,معترمزظ :113 ءار 
الا ي148-149 .م نك مره : امسق :161-163 .م 
مامة لونمسمطمكة غه وكذرة مط'1 : طن لومم عمط 
ابا ,وعم لأمندةة0 ,رفول .سيمل ) معسم2 
ادوع ل ع1 : سدجيهاعملة .18.2 ب(106-109 .م ,19335 
335-3644 ,200 ,192 .م ,لمهملا غمعدة وذ لصم 

.926 ,أم ىا بلإوصو8 : مروط 


شكل /881 م مثل هذه الصورة اليصابات زوجة زكريا 


الكاهن فى أيام هيرودس ملك اليهود » وكان الملاك 
جبريل قد بشر زوجها بآنما ستلد له انا فقال 


84؟ 


زكريا الله شيخ وامرأته عجوز ٠‏ « ثم جامت البشرى 
الى السيدة العذراء بأنها ستلد ابنا وتسميه يسوع 
فقالت مريم «كيف يكون هذا وأنا لست أعرف رجلا» 
وأجاب اللاك بأن روح القدس تحل عليها وأشسار 
الى أن نسيبتها اليصابات حبلى فى شيخوختها وانها 
فى الشهر السادس من سملها بمد أن كانت معروفة 
بآنما عاقر » لأنه ليس شىء غير ممكن لدى الله ٠‏ 
فقامت مريم وذهبت مسرعة الى مدنية الناصرة 
ودخلت بيت زكريا وسلمت على اليصايات 6 ( انجيل 
لوقا » الاصحاح الأول الآيات 44١‏ ) * 

وتظهر فى هذه التصويرة السيدة العذراء والى 
يسارها اليصابات ٠‏ 

3 مام ركه نه ؛ متجملة 


نكل 88م -- كانت جدران القصور الايرانية فى القرن 


الثامن عشر نزين بلوحات زيتية كبيرة تغطى المساحات 
أو ( الياتوهات ) التى تناسيها على الجدران ٠وكانت‏ 
الأساليب الفنية ى تصوير هذه اللوحات تشهد 
بتأثرها الواضح بالأساليب الفنية ااغرية٠‏ 
ويذهب بعض متؤرخى الفشون الى أنها من عمل 
مصورين غربيين تزحوا الى ايران ليظهروا فيها بدلا 
من العيش فى بلادهم وتحمل منافسة ليسوا أهلا لهاء 
ولكن هذا القول مردود بوجود امضاءات مصورين 
ابرانيين على بعض هذه اللوحات ٠‏ وخير الأمئلة 
لذلك عشر لوحات نفيسة كانت فى مجموعة المرحوم 
الدكنور على ابراهيم باشا وهى الآن فى متحف كلية 
الآداب بحامعة القاهرة ٠‏ وكانت هذه اللوحات تزين 
جدران بمض القصور الايرائية ٠‏ ومساحة كل منها 
6 سماء وبعضها مؤرخ سنة ٠4١1اه‏ 
( هكلا! م ) وعليه لمضاء المصور زين العابدين ٠‏ 
وموضوعاتها مختلفة »فملى اثتتين منها رسوم اشخاص 
لعلهم من الأمراء والأميرات وأتباعهم وعلى الأخرى 
رسوم فسقيات وفواكه وزهور ومناظر معمارية ٠‏ 
ومن بين هذه الأخيرة اللوحة التى نحن بصددها فى 
هذا الكل ٠‏ 

انظر : زكى محمد حسن : الفنون الايرائية فى 
العصر الاسلامى » شكل نهو«دوباه 


شكل 88م - هذه التصويرة مثال من الأساليب الفنية 


التى سادت فى التصوير الايرائى فى عصر فتتح على 


43 


شاه ثالث الملوك القاجاريين ٠‏ وقد ارتقى عرش ايران 
سنلة 110810 وتوق سلة 4م1١‏ 

والتصويرة فى مخطول من الشاهنامة كتبه خطاط 
البلاءل مهدى الحسينى الفرحائى سنة 6؟؟ا ه 
14٠١ (‏ م ) ويضم عانى وثلاثين تصويرة من عمل 
مصورى البلاذ فى عهد فتح على شاه ٠‏ ودلاحظ 
التأثر بالاساليب الفنية الغربية فى رسوم الجند 
وأسلحتهم وف مراعاة بعض قواعد المنظور ٠‏ ويرى 
فتح على شاه ذو اللحية الطوبلة فى طليعة جيشه ٠‏ 
اطر : بااوإقتعهلو2 ممتدءط : و«ممستطمق .13 ,لآ 

2 .ام بمسعمدلة موطللق انمد مممكزلا 


شكل . .4ه - تمثل هذه التصويرة اللطان سليمان 


القانونى ( 165٠١‏ 1005 ) واقما وخلفه اثنان من 
رجال حرسه ٠‏ وبلبس السلطان قغطانا مبطنا بالفرو 
وعلى رأسه عمامة كييرة ٠‏ والتصويرة من عمل 
المصور نجارى الذى كان من أعلام المصورين الترك 
فى القرن السادس عشر ٠‏ 

اظر : رأمدهة!! تسممعمة #انرعطةة ك بععدملا 
عل ع«دعلمعام8 زز1946 مجسامةش) جداجعى عم ووه 


بقبو بفكوممع12 مامة عمل مغسدا]ة عد عمل "ا 
مقه .ام ,1953 ,اطهط ععتصدخ] 


شكل 84.1١‏ - يضم هذا المخطوطل رسالتين فى السحر 


والتتجيم أعدهما السلطان مراد الثالك منّة ؟مها 
سيد محمد بن أمير حسن » وعنوان الأولى « مشارق 
نجوم السمادة ومنابع السيادة » أما الثائية غلا عنوان 
لها وانما هى ترجة تركية لكتاب الجفر المنسوب الى 
الامام جعفر الصادق ٠‏ والطريف أن هذا المخطوط 
النفيس كتبته وعنيت بتذهيبه الأميرة فاطبة سلطائه 
ابئة السلطان المثمانى نم ظل محفوظا فى أسرتها حتى 
استقر عند حفيد لها عين واليا على مصر ٠‏ وعثرت 
الحملة الغورنية على المخطوط فأرسله ثابليون 
بونابرت الى المكتبة الأهلية بباريس ( رقم ؟4؟ ملحق 
6 

يضم هذا المخطوط عددا كبيرا من التصاوير 
لفقو ين باو مخطول من ثهابة الدرسة 
التيمورية حول سنة !6٠٠‏ ومصور هذا المخطوط 
التركى يدعى عثمان وشهد آسلويه بانه ينج على 
متوال مدرسة بهزاد مع ادخال بعض المناصر الجديدة 
من المحيط التركى الذى كان يعيش فيه كملايس 
الانكشارية والتقهاء وأصسحاب المهن فى الدولة 


المشمانية » ويبدو أنه كان على هراية بيعض الأساليب 
الأوربية فى التصوير كما تشهد بذلك التصويرة التى 
نحن بصددها هنا والتى تمثل السلطان مرادا الثالك 
فى قاعة بظهر فى رسمها احتذاء التصوير فى نهمابة 
العصر التيمورى مع محاولة لمراعاة قواعد المنظور » 
ولكنه لم بكن موفقا ى ذلك كل التوفيق . وقد 
أضاف عثمان الى هذا المخطوط تصاوير لا علاقة لها 
عموضوعه واتا لذ له أن ينقلها عن تصاوير مخطوطل 
نفيس من «عجائب المخلوقات» للقزوينى كتب للشاه 
طهماسب نحو سنة ١٠64+‏ 

انظر : زكى مميد حسن : فنون الاسلام ص 15 
انظر : 147-149 .م بمعتسستسمامكظ : ميماعمزظ 


شكل 8.99 - كتب هذا المخطوط على بن أمير بيك 


سروائى بخط التعليق وأهداه الى اللطان سليسانء 
ويضم تسعا وستين صفحة مزوقة بالتذهيب والتصاوير 
وتمثل التصويرة التى نحن بصددها اللطان سليسد 
جالسا على عرشه والى عينه جنديان من حرسه 
الانكشارية والى يساره آمير البحر خير الدين 
بربروسا ثم ثلاثة من رجال الحاشية ٠‏ ويظهر فى صدر 
التصوبرة سور القصر وبابه وطائفة من الحراس ٠‏ 
( القياس +“الا؛؟ سم ٠‏ الرقم فى سجل متحف 
طوشابوسراى 9ؤ8| ) »* 

انظر : 621 .ولط رعنه عمده1 عل 'اعل مسعةمعامع 


شكل “اه 4 - انظر شرح شكل اديه 


يدو فى رمم الحصن فى خلفية التصويرة وا رسم 
المداقع المصوبة اليه وق رسم الجند الترك ى 
صدر التصويرة التأثر بالأساليب الفنية الأورية ٠‏ 


شكل عمه 68‏ هذه تصويرة فى مخطوط من أشعار 


الكاتب التركى نادرى التى توف كت اب « هوتان 
فتحنامه مى » أى فتح هوتان وهو مكتوب بخط 
التصوبرة عانى سفن حربية تركية ونظهر مدتة هوتان 
فى خلفية التصويرة الى اليسار ٠‏ ( القياس <4١‏ 
5لم)ء 

انط : 47 ام بعاه ع1 ععف"! مك عسمفومامة 


شكل ع .|4 - يشهد رمم هذا السلطان والبناء ذى القبة 


التى يجلس تحته بتآثر المصور بالأساليب الفنية 
الغربية بجالب السنن التصوبرية الابرائية التى اهلها 


الى تركيا الفنانون الايرانيون والمعروف أن السلاطين 
المثمانيين ى بورصا ( بروسة ) ثي استانبول كانوا 
ستقدمون الخطاطين والمصورين الابرائيين لكتابة 
المخطوطات الفارسية والتركية وتزويقها بالتصاوير 
ومن هؤلاء المصورين شاه قولى الذى كان المصور 
الأول فى بلاط سلبان القانونى ٠‏ 

انظر : زكى محمد حسن : فنون الاسلام ص 
1 الخ18؟ او 
عر بماك مره : برد نسو ممممتال لاا بممرمتظ 

118, 181 


شكل “.8 - شهد أسلوب هذه التصويرة بالتائر 


ببعض الأساليب الفنية الأوربية ولا سيما فى محاولة 
اتباع بعض قواعد المنظور » ولكنه يدل فى الوقت 
تمه على الاحتفاظ بالأساليب الفنية الايرانة التى 
قام على أسسها التصوير التركى » وببدو هذا واضمعا 
فى رسوم الأشخاص فق صدر التصوبرة ممن وقفوا 
لتحية القائد وجنده ٠‏ 


شكل /لاءهة ‏ تمل هذه التصويرة راقصة ترتدى 


فستانا طويلا تكشف عن نهديها وتحته سروال طويل 
من نسيج مخطط ٠‏ وى يديها « صاجات » تحدث بها 
صوتا توقيعيا أثناء الرقص وعلى رأسها غطاء تيرز 
منه عمان ريئات ٠‏ وهى من عمل المصور التركى 
الشهير « لونى » المتوق سنة +17 + ونرى توقيعه 
فى صدر التصويرة الى اليبين فى شكل بيفى صغير 
يخرج منه فرع نبآتى يتتهى برمم زهرة ٠‏ 
اعطر : تسمعط سمممئا : اترمطةظ ,ى ,وددلا 
8 .ام (1949 لمطمسمل) تمماعممظ مم درولا 


يحتل مدينتى دهلى واكرا » وأسسى امبراطورية الهنود 
المغول التى ظلت تحكم فى الهند وجزء من أفغانستان 
بين عامى 16+5و8هه1 وكانت الأسرة المغولية الحاكية 
فى هذه الامبراطورية وثيقة الصلة بالثقافة انفارسية 
وتمت على يدها اتصالات بالنة الأثر بين الحضارنين 
الهندية والابرائية ٠‏ وقد وجدت هذه الأسرة فى الهند 
أساليب فنية وطنية عرقة قى القدم وذات آثار بدسة 
ولا سيما فى التحت والتصوبر ء ولكن مواهب الننانين 
الهنود كانت آخذة فى الأفول » فلا عجب إذا راشا 
أن الأاباطرة المغول » ولا سيما همابون ( ١6٠‏ »> 


11/ 


) » استقدموا من ابران بعض أعلام المصورين 
وعلى رأسهم مير سيد على وخواجه عبد الصيد 
الشيرازى فكان هذا اكبر حافز على بعث فن التصوير 
دن المصورين الهنود 3 

وكان الامبراطور «اكبر» راعيا عظيما للفنون » 
ولا سيما التصوير ء فكانت جدران قصوره فى عاصمته 
الجديدة « فتح يور سكرى » وف سائر أنحاء ملكه 
مزشة بالنقوض والتزاويق من عمل الفنانين الهنود 
والايرانيين + وقد أسس هذا الامبراطور مجمما للفنون 
ألحق به زهاء سبعين مصورا » معظمهم من الهنود * 
وكان هؤلاء المصورون يرسمون الصور تتزويق 
المخطوطات الفارسية باشراف أسائذة من المصورين 
الايرائيين ٠‏ وجمع لهم الامبراطور فى مكتبته الخاصة 
أبدع النماذج الايرانية لدرسها والاهتداء باساليبها 
وكان يقوم بتفتيش أعمالهم كل أسبوع والحق أن 
فا الامبراطور ينتبر التؤسس الحقيقى مدرسة 
التصوير الهندية المفولية ٠‏ 

وقد تم فى عصر الامبراطور أكبر تصوير الجزه 
الأعظم من مناظطر قمة « الأمير حمزة » الى كان 
الامبراطور سايون قد طلب من مير سيد على وخواجه 
عبد المسد أنْ ومسا مثشاهنها بالصور فاقلا على 
ذلك عماوئة نحو خمسين من المصورين الايراننين 
والهنود ‏ مسلمين وغير مسلمين ٠‏ وقد بدأ ظهور 
الفروق بين التصوير الهتدى والتصوير الابرالى ى 
تصاوير هذه الملحمة الشعبية التى تنص أعمال البطولة 
وضروب الشجاعة المنسوبة الى سيدنا حمزة عم النبى 
( صلعم ) ٠‏ ولم تلبث هذه الفروق أن زادت تدريجيا 
وهضم الفنانون الهنود ما تقلوه عن الأساليب الايرانية 
فقل طغيانه على الأساليب الهندية٠وٌة‏ تيار آخر آثر فى 
الأساليب الفنية الهندية الممولية»ذلك هو نيار التصوير 
الغربى » ققد عرفه الهنود على يد المبشرين المسيحيين* 
ويقال ان الامبراطور أكبر طلب الى البرتفاليين فى 
د جوا » أن يبمثوا الى مملكته ببعض المبشرين ومعهم 
الكتب الدينية المسيحية التى كان يريد دراستها » 
وكان مما أحضره المبشرون كثير من الصور الدينية 
فكان لأساليبها تأثير ف تطور التصوير المندى » 
ولا سيما أن الامبراطور ورعيته أعجبوا بها أثئد 
الاعجاب ٠‏ ولكن المصورين الهنود ظلوا مخلصين لكثير 
من الأساليب الهندية الموروثة واستطاعوا أن 
«يهضموا» ما اخذوه عن الفرس أو عن الأورسين » 


يل 


حتى أن متورخى الفنون يرون فى الصور الهندية 
تناج أمة آرية تأثرت بالأساليب الفنية الابرالية ٠‏ 

والواقع أن الصور الأوروبية كان لها #اثير كبير 
على التصوير الهندى الممولى ولا سيما فى التجسيم 
وقواعد المنظور ورمم المناظر البرية والتعبير عن مكاسر 
الثياب وأطوائها » وف استعمال الألوان الهادئة وق 
التوفيق فى رسم الوجه » حتى اذا بدا سائر الجسم 
جامدا ٠‏ ولكن الأساليب الهندية القدعة ظلت سائدة 
فى رسم النساء ٠‏ 

وطبيعى أن هذه الأاساليب الهندية القنعة 
والأساليب التى اقنبسها التصوير الهندى من الصور 
الأوربية هى التى تظهر الغروق الواضحة بين التصاوير 
الفارسية والتصاوير المنولية ع وهى التى تر فجاح 
الهنود ى رسم الصور المفردة للأشخاص وصور 
الطيور والحيوانات والزهور » ولا سيما فى عصر 
جهاتكي الذى يمد العصر الذعبى للتصوير الهندى 
المغولى ٠‏ وسوف نعود الى الكلام عنه ى شرح بعض 
الاشكال التالية ٠‏ 

أما الامبراطلور شاه جهان ( 8؟ 15‏ 1508 ) 
فكان أقل اهتماما بالتصوير من أسلافه وانصرفت 
عنابته الى فن السمارة ء ومع ذلك فقد بلغ رسم السور 
المغردة للاشخاصس أوج الازدهار فى عصره » وخلد 
للصورون حياة البلا فى تفك الصور ٠‏ ولا تولى 
أور تجزب سنة موا ضعفت صلة المصورين بالبلاطك 
وكان زوال الرعابة الامبراطورية أذانا باضبحلال 
المدرسة الهندية المفولية » وهكذا لم يبق فى الليدان 
الا مدئرسة راجبوت التى كان استمدادها عن 
الموضوعات الشعبية ومن الأساليب الفنية فى قوش 
الجدران فى الآثار الهندية الفدعة ؛ وازنذعرت الى 
جانبها مدارس اقليسِة فى دهلى ولكنو وجيبور 
والدكن وبتنا وغيرها * 

والتصويرة التى نحن بصددها فى شكل ٠8‏ فد 
ترجع الى نهاية عصر الامبراطور اكبر ولكن الراجح 
أتها من عصر ابنه جهاتكير » ولا سيما أن أسلوبها 
الفنى قريب جدا من التصويرة التى نزاها فى شكل 
وه والتى ترجم الى عصر شاه جهان ٠‏ وكيفما كانت 
الحال فانها تمثل الامبراطور أكبر يتحدث الى بض 
رجال دولته » وفيها أميران يرجح أن أحدهما الأمير 
سالم الذى خلفه على المسرش بلقب جماتكير 
سنة ©1580 ٠‏ وف التصويرة رمم غزالين آليفين ٠‏ وهى 


من عمل المصور متوهر الذى اشتهر ببراعته فا رسم 
الصور المفردة للأشخاص وكان من المع الغنانين ى بلاط 
جهانكي ٠‏ وهى مثال ديب الخصالص التى تحداتا 
عنها فى الصور الهندية المغولية : الاتقان ى رسوم 
الأشخاص وقسمات الوجوه ؛ الوضعة الجانبية ى 
رسم الوجه » العمق والتجسيم ومراعاة بعض قواعد 
المنظور » اتقان المناظر المعمارية » الابداع فى رسم 
الميوانات » الهدوء فى مزج الألوان ٠‏ 

انظر : زكى محمد حسن : قفتون الاسلام ص 2١9‏ 6 
لشفدا * 
نط1 .وومتسىط ممندم] ؛: مطاعمان .0.5 
17) «تبوممطول غه إممطءة مط غه دجبمغمتوط أدوملة 
رطمهئنالهد6 غه ماعموط عممهءع ممه (رعمادف طغ 
أععطلةق اسه مأومنها؟؟) عمسنةة! مبيدنمه؟؟ فذاة دز 
أده م1 : ممحرصافا سا :6 .ام (ومتامعغموط ممعم كط 
: مسوعظ ,18 زمتلموماة لصم عط غه وععتمتوط 
: امه  )1‏ 11 بملمطعداآ عط عفدت جيصتغدئوظ سمنلن] 
11 قد اعمطتاكل؟! :نوتملا لمطوملة باعمطناع] .1 
صعلق ممه معتععءعلمصسطعهك! مطعمنتفها : ييمون 
حك طأعرلوه:اطاطمامدة ععك صسسطلف م توممطول 
متغمذة عمخ7 أه ومسنة] ى : طانصة ...لا رمتاعنا 
نهد ]1 مما : ممتطدمطءن8 .1] زدماوع0 دده منفم1 
مأمطئوماط مقس معل عدوومغ'1عل معممعتهو !ا من 
عماء8 ها : أ«تعاسمطعةة5 .1 بعموجوسمآ ول مفسس الآ نه 
زدامظوهكط عقمدة معق عدوممة'1 ذ مممعتقه] معن 

ويستامتد8 لمطوسك8 : وسد«مسمدسمه0 .43 


شكل 8 . ه - تمثل هذه التصويرة الامبراطور شاه جهان 


جالسا على العرش المسهور الذى كان يعرف بام 
عرش الطاووس » وكان مصنوعا من الذهب الخالص 
ومرصعا بالجواهر وستفه مطليا بالمينا من الداخل 
ومغطى بالأحجار الكرعة من الخارج ومحمولا على 
اثنى عشر عمودا من الزيرجد » وفوقه تمثالا طاووس٠‏ 

وببدو الامبراطور فى وضعة جانبية وحول رأسه 
هالة وهو متكىء على وسادة ؛ وعليه ملابس من 
الحرير المرصع بالأحجار الكرعة ؛ وفى بده اليمنى وردة 
وف منطقته خنجر عسه بينه اليسرى ٠‏ واطار 
التصويرة مزخرف برسوم شجيرات وزهور قربة 
من الطيينة ء 

والمعروف أن شاه جهان ( 1١4‏ ب 1١008‏ ) عنى 
عناية خاصة بفن العمارة » وتشهد بذلك الممائر 
الضخمة التى شيدت ف عصره » ولكن التصوير 


الهندى المشرلى ظل مزدهرا فى هذا العصر ولا سيما 
ق رعسم الصور المفردة للأشخاص ٠‏ 
انظر : .10 ماد ناك مجه : مغاعها0 ,0,8 


سكل ١ ٠‏ إه - تمثل هذه التصويرة الامب راطور أكبر يزور 


شيخا صالحا بعيش بين الوحوش ف الصحراء * ويبدو 
الاميراطور جائيا على ركبتيه يتحدث الى الشسيخ 
الصالح فى لهفة واستمطاف ؛ والشيخ هادى» ينصت 
اليه وحوله الخحيوانات الضارية هادئة خاشمة ء اظهارا 
من المصور لاحدى كرامات هذا الولى المئئح وف 
خلفية التصويرة مرتفمات ترعى ف حشالشها القليلة 
بعض الميوانات ٠‏ وفى الأفق الى أقصى اليمين منظر 
قرءة غالية ٠‏ 

والممروف أن زيارة الأباطرة والأمراء للنساك 
والأولياء » تبركا بهم وسعيا لكشف ما يخبئه الغيب 
لهم » موضوع أثير عند المصورين الهنود » وكان 
الامبراطور أكبر يكثر من تلك الزيارات لأنه لم نكن 
له ابن يرث العرش الى أن زار شيخا صالخا اسمه 
سالم فى قرية سكرى من أعمال مدينة اكرا » وبشره 
هذا الشيخ بولادة ابن بعيش ويرث العرش من بعده 
وتحققت هذه البشرى فسمى الامبراطور ابئه باسم 
هذا الشيخ » وشيد مدينة فتح بور سكرى تخليدا 
لمولده وبنى فيها ضريحا للشيخ سالم واتخذها 
عاصمة له » ثم هجرت من سده * 

والتصويرة من مرفمة جمعت فى لماية القفرن 
السابع عشر » ولكن من تصاويرها ما يرجع الى ما قبل 
هذ التاريخ ٠‏ والراجح أن التصويرة التى نحن 
بصددها ترجع الى نهاية عصر الامبراطور اكبر أو الى 
عصر ابنه الامبراطور جهاتكير ( ٠ ) 1550 -- 15٠8‏ 
( القياس هر4 ا لا“اره سم ) * 
ابر : ##ناعمة عط هت ممسعمزدأ]ة لمطهدلة 

9 لم بماممآ مسبمعتط مستهافم8 بمقمتوع 


شكل 41١‏ - المصروف أن فروخ بيك كان من أعلام 


المصورين فى بلاط الامبراطور أكبر وأنه كأن موضع 
اعجاب الامبراطور جهاتكير الذى كتب عنه فى 
مذكراته أله لم يكن له نظير فى عصره ٠‏ والتصويرة 
التى نحن بصددها منقولة عن صورة رسمها فروخ 
بيك فى نهاية القرن السادس عشر ٠‏ وكيفما كانت 
الملل فانها تجمع بين الأساليب الفنية الايرانية والهندية 
وفيها قليل من التأثيرات الأوربية يتجلى فى مراعاة 


54 


بعض قواعد المنظور » ولكن الأساليب النفولة عن 
التصوير الابرائى لا تزال واضحة ى الوضعة الثلائية 
الأرباع ف رعم الوجوه » كما تبدو أيضا فى رمعم 
الشجرة والزخارف المعسارية ٠‏ 
اطر : #معطلق قصه مأممءزلا بعك انمنفم1 
: ومسمطلة؟؟ لس فاممعة نط :1 .ابر بممعسسقة 
عنمن كى ,ينوط نم0 .ل آه «جوعطفا ع1" 
511 .م ,1 موعسغمنمأل1 ممندسآ عن أه عدهه1 
لبا نان ممتةن! بموروعق ,64:2 .ام,83,111, 1 اما 
-متصتاطا ود :سناعمماا ,64 .م بعماوداههاذ عد ععلمهس 
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نكل 99 ١‏ إه -- تمثل هذه التصوبرة سيدا من رجال الدولة 


فى العصر الهندى المغولى ٠‏ ولعلها من عصر الاميراطور 
أورانجرب (<هة 1‏ /اء/اا ) حين قلت علاية 
البلاط بالمصورين وقل, عدد المتصلير منهم بالبلاط 
بينما أقبل النبلاء و بار رجال الدوية على رعاية 
المصورين وتكليفهم برسم صورهم وتزويق المخطوطات 
بالتصاوير لمسابهم الخاص ٠‏ 

والتصويرة مثال من الفن الهندى الممولى ى رسم 
الصور المعردة للأشخاص, ٠‏ وقد لاحظنا أنها فى معظم 
الحالأت فى وضعة جانية وقد قيل فى تصير ذلك أن 
له صلة با حدث من « بوذا » حين أرادوا أن يصوروا 
له صورة فى حياته فجمل خياله يسقط على قطعة من 
اللسيج ثم لون الخيال ٠‏ وكيفيا كانت الخال فقد 
ازدهر رمم الصور المفردة للاشخاص فى عصر 
جماتكير ثم بلغ اوج عظيته فى عصر ثساهء جهان 
(48؟ 15‏ مهدا ) ٠‏ والملاحظ فى هذا الفن آن 
المصورين أصابوا قسطا كبير! من النجاح فى تصوير 
الرجال والتعبير عن قسمات سحتهم ؛ أما رسوم 
النساء فتكاد تبدو كلها واحدة » ولعل لذلك صلة 
بالمجاب الذى كان ساائدا بين كثير من طبقات المجتسع 
الندى ٠‏ وقد ذهب بعض الكتاب الى أن صور 
السيدات فى التصوير الهندى كانت فى معظم الحالات 
من تصوير نساء من المستغلات بالتصوير ٠‏ وقد 


88+ 


يكون هذا من المحتمل فى حالات نادرة » ولا سيما 
اذا تذكرنا أن كثيرا من التصاويرالهتدية كان يعمل ى 
رسمها أكثر من مصور واحد فيكون عليها توقيعان 
أو ثلائة ويكون فيها قسمان أو ثلاثة قد تختلف ى 
أسلوبها » ولكننا لا نظن أن كثيرا من صور انسيدات 
) القياس #اعادرع؟ سم ٠‏ الرقم ىق سحل متحف 
انطر: :18 .ام بنك .وه : «تفمعدة] .1 رعلمرة 

واتاأتساعه ‏ لوطبيمكة ؛ تسد« مصيصم) .3 
(18-15 .م ,1913 ,115آ ,عتطععك معل لهانم ) 
عط 6ه وغ تمعطافة عط «0 ؛ وامجرحه6 ,0.0 
دة) أممطءة تسطوملظط وطاغه ماتوويوط مستماصةآ] 
-11 .م ,19828 ,لم١‏ جتمممول ,33-34 +هه رهما 
بمتسبعه1 عطعواممعمتط مطاعمنةم1] : بدمه9 .8 :(15 
-مأعمطات؟؟ ععصناءءة1 ممة نعط اا -مععمنمامتلا مأم 
م ,1995 ,11 ,عمزملق منعك نذ) مصعم ل[-ملدت 
بعتسمتستلا لمطعدالا ى : 1لسهسم؟ :(227-330 
ج11 ب,عذاما-مرهمظ ذأ ) آناهالا عمد ع طأأ" 
عل صمطلة ون : لممقه© .خملا بز50:-47 .م ,1951 
عةما"1 عل ععلمسوة ممعم ععل منتسممم 
-08 هوة ,1719-3717 مم ,1987 ,اآرموما.لحمض4 ) 
مآ .[! وامطعمكلا وعتسعوط : عدت سمطعؤة .1 : (113 


امفعكل ماحل ممه مدمهأ1) ,«تومعطول مصمة عتصموط 


(168-176 .م ,1951 ١11‏ عمسو 


شكل 19# هذه التصويرة مثال من التصاوير الهندية 


المغولية التى لم يتم المبل فيها ٠‏ أما موضوعها فحفل 
عرض رسىى فى يلال الامبراطور شاه جهان ٠‏ وفد 
وصل الينا عدد كبير من التصاوير التى تمثل هذه 
الحفلات الرائعة والتى لم ينته المصور منها ٠‏ وانما 
تشهد بدقة الرسوم الأولية فى التصويرة قبل اتمامها 
وظوينها ٠‏ وكانت رسوم الامبراطور وكبار رجال 
دولته فى مثل هذه التصاوير قائمة على دراسة شخصية 
لكل منهم بحيث تبدو فى التصويرة كانها صور مفردة 
لهم ٠‏ وفق بعض الحالات كانت أسماء فربق من 
الحاضرين تكتب قوق صورهم كما قد تكتب بعض 
كلمات أو عبارات ايضاحية أخرى ٠‏ 

وف التصويرة التى نحن بصددها يبدو الامبراطور 
جالسا على عرثه فق رواق معمد الى أقصى اليسار 
والى جواره بعض كبار القواد وق الصدر قواد 
آخرون فوق جيادهم وحولهم الجند والحراس وفرقة 
من موسيقى الجيش » وأمامهم الى أقصى اليسار فى 
صدر التصويرة ثلاثة صقوف من التساء ٠‏ ( القياس 


يلاس ملاء الرقم فى سحل متحف كلية الآداب 
بحامعة القاهرة غبمةا ( 
انظر ؛ :[2 .ام رغ .تزه : مودممظ .31 رادة 
عتصعة : فامطهملطا متمعممط : عستطسصمطعية .1 
باعل بنفوأوك ماعك نمك مدع ) عتع سمطو عل عماجو 
اجن1 بمستعانوطة؟5 :(919-9241 رم ,1/1,19929-1930 
عتعمعطول عن عوطعوظ دنا ,111 .قامطومكظ هئم 
فاعك :م2 مسععر) للممسلظا - اس6 غ1 قمسدةق 
930-948 بم ,1931 ,لآلا رومبج تمك 


سكل 81١8‏ - تثل هذه التصويرة ناسكين هنديين ممن 


تبعون المذهب الغلسفى الهندى المعروف باسم «بوجا» 
ومن طقوسه العيادة المامتة ف أوضاع جسبانية 
شاقة وغير عادية ء 
ويدو الناسكان أو « الفقيران » فى وضمين غريبين 
فقد رفع أحدهما ذراعه اليمنى واتكأ على فخذه 
اليسرى بيتما وضع الآخر ساقه اليسرى على فخذه 
اليمنى وضم ذراعيه الى صدره ٠‏ 
وللتصوبرة اطار غنى برسوم الوريات والزهور 
ولكنه أعد لها فى تاريخ متآخر ٠‏ ( القياس هلاه! سم 
رقم السجل فى متحف كلية الآداب بجامعة القاهرة + ) 
اأظر : .كه :13 .آم غك .ره : تتمعمم8 .للا 
ععطة1 فط" ,عم صنوط لمطبئيسلظ ؛ ممممتط!ذ؟7 .7 .ل 
10 .اص عمف امامعك0 عه ررواله© 


نكل 4018 - تثل هذه التصويرة أربمة فقهاء يتحدثون 


وقد أصاب المصور قسطا كبيرا من التجاح فى التعبير 
عن قسمات وجوههم والتمييل بين سحنهم + وسدو 
أنهم جالسون على ضفة نهر وهو الأرجحم ل 
أنهم فوقمعبرة يعبرونيها النهرهوتظهر الضفة الأخرى 
من النهر وقد رسا فيها قارب عليه ثلائة أشخاص ٠‏ 
وخلف هذه الضفة عمائر وأشجار وأشخاص واقفون 
وفارسان ٠‏ وقد يكون المقصود فى هذا المنظر 'تصوير 
ولى من الصالمين يعبر النهر على فراش له مثبنا بذلك 
احدى كرامائهء وكيفما كان تير المنظر فان التصويرة 
تشهد بالتآثير الأوربى فى مراعاة بعض قواعد المنظور 
وفى امستخدام أطياف ألوان هادئة بدلا من تنظيم 
الألوان فى أسلوب يحملها تدو نوعا من الفسيعساء » 
كما نرى هذا التأثير فى خلق نوع من الظل نكسب 
الاشكال شيئا من التجسيم ٠‏ 


نكل 41١‏ - تمثل هذه التصويرة أميرا من أمراء اقليم 


الدكن نائما أو ناميا عن وعيه وهو مشكى * الى وسادة 


مستندة الى جذع شجرة مورقة » وامامه ثلاثة من 
ألباعه يحاولون بوسائل مختلفة أن يوقظوء أو بميدوه 
الى وعيه + وف خلفية التصويرة الى أقصى اليسار 
تبدو عماثر المديلة من بعيد ٠‏ 

والملاحظ أن تاليف التصويرة وتظيم ألوانها 
وملابس الأمير وأتباعه » كل هذا يشير الى عصر 
الامبراطور أكبر ( 1885 1١5١6‏ ( » ولكن بعضص 
الأساليب الفنية فى التصويرة تشهد بأنها انما ترجع الى 
نهاية القرن السابع عشر ٠‏ ومن المحتمل أنها تقلت ى 
هذا الوقت عن صورة قدعة من عصر الامبراطور 
كبر ٠‏ ( القياس درء٠؟‏ كا ار14! سم ) ٠‏ 
اظر : ,14 ,م ,توجعتماط لدطوملة : امضلةع! .10 


مطعنلهما5) معدم متدتكة1 مطعمتهه] : لعمط1 :60 
,(1933) .6 ططق زم اعم دز دعم قلا 


شكل /4191 - تمثل هذه التصويرة منظرا بريا يضم قطيما 


من الغتم برعى فى بقعة خضراء تحف بها المرتفعات ذات 
العشب والأشجار المورقة ٠‏ والملاحظ أن التصويرة 
لم تدخلها التأثيرات الأوربية فى قواعد المنظور ورسم 
المناظر البرية على الرغم من أنها ترجع الى تهابة القرن 
السادس عشر أو بدابة السابع عشر وانا عمد المصور 
الى رسم أجزائها فى مستويات أفقيةءوتمتاز التصويرة 
بالابداع فى تنظيم ألوانها الهادئة مما يجعلها من آبد 

الصور الهندية المغولية التى وصلت الينا ٠‏ والملاحظ 
أنه ليس غة راع يحرس قطيع الغلم فى هذه التصويرة 
وان فى صدرها الى اليسار رمم حيوان جائم على 
الأرض ولا يظهر تماما اذا كان حيوانا ضاريا يهدد 
القطيع أو أرنبا بريا + ( القياس ورة1/هر١٠|‏ م ). 
انظر : -أههاة _موءصماهتمز]8! وطعدتةم1 : اعمطتنع! .ا 
.77.2 :1 ططق ,7 مط ,متاععظ8 صذ معممس]ة طعا 
-10ه / ) ,قاساطعوه]1 مذ فقصىء؟رأؤععممء2 : سمسدمام8 
مآ تع لسمدة ,17 :( 583-587 1931 , لا وعالس© مندر 


مادك مل موق ) _طمصسداا٠‏ جهاعلة '! دمحمل ء ببعدرمم 
.(102-10 .م ,1938 ,لا ,فوسوينةع 4ل 


شكل  9/,‏ تمثل هذه التصويرة مرا ينقض على حيوان 


من فصيلة النزال أو البقر الوحثى وقد ألقاه أرضا 
وبدأ فى افتراسه + فهبت أنثى الفربسة تفر مذعورة ؛ 
والرسم فى التصويرة ليس متقنا الى الحد الذى نعرفه 
فى رسوم الطيور والحيوانات فى بلاط جهانكير فى 


رذ السابع عشر ٠‏ ( قاس «اكادرء؟ سم ) ٠‏ 
«ططك يله .مه ؛ لفك 


6601 


شكل ,8 ره وشكل 8/9٠‏ برع المصورون الهنود فى 


رسم الميوان والنبات » ويرجم ذلك الى عناية الاباطرة 
المفول بالنادر من هائين الفصيلتين ٠»‏ رمن ذلك أن 
الامبراطور جهاتكير ( هه+ة 1‏ 15710 ) كان مغرما 
بجمع الحيوانات النادرة ودراسة أطوارها »وكان يأمر 
المصورين فى بلاله بتصويرها ويجيم صورها فق 
مرقعات يحتتفظ بها فى حرص وعناية » وكان يسجل 
فى مواضم كثيرة من مذكراته حصوله على الحيوانات 
النادرة وارساله العئات لشراتها أو صيدها واستقباله 
المخلصين من أتباعه مع ما يحملونه اليه من تلك 
الحيوانات ٠‏ وكذلك أقبل جهاتكير على دراسة النادر 
من أنواع الزهور والنبات » وسجل فى مذكراته 
« أن الزهور فى منطقة كشمير لا تعد ولا تحصى » 
وأن الذى رسمه منها نادر العصر الأستاذ منصرر 
مائة نوع » ٠‏ 

ومن أعلام الصورين الذين برعوا فى تصوير 
الميوان والنبات ف المدرسة الهندية المفولية منصور 
ومراد وعنادت ومنوهر وغلام على ومادهوخان ازادء 

وقد وصل الينا من آثار المصور مراد رمم غزال 
محفوظ الآن فى عجموعة الكونتيسة دى بهاج ٠‏ وهو 
شديد الشبه برسوم الغزلان التى نحن بصددها فى 
شكل واه وشكل ٠ه‏ ولذلك كان الراجح أن 
تكون هذه الغزلان من عمل هذا المصور الذى ذاعت 
شهرته فى بلاط الامبراطور جهاتكير ٠‏ 

وكيغما كانت الخال فان الغزلان هنا فى أوضاع 
مختلفة وحركات متنوعة ومرسومة على مهاد وردى 
اللونء(اتقياس 1 لاخر 11 سم*وار*1 لاهرء1 مم) 
اآظر : عمساظ .979 :23 ,ططق راك ممه ؛ أعمطتك1 
ممست لصصواة )هت #عمنوط لمطيدكة ع1 
.(49-50 لم ,1948 ,0 بمستعموعلة «مومناسظ) 


شكل 91ب - ذاعت شهرة منصور قهبلاط الامبر:طورين 


آكبر وجهاتكير ٠‏ وكتب عنه جهائكير فى مذكراته أنه 
أصبح مصورا عظيم الشأن حتى استحق لقب « نادر 
العصر »6 ٠‏ وقد وصل الينا عدد من آثاره الفنية 
تشهد كلها بتفوقه ى رسم الطيور ٠‏ ومن بينها الرسم 

الذى نحن بصدده هنا » وتثل طائرين من فصيلة 
الكركى ٠‏ وكان هذا الرهو يعرف فى الهند اسم 
«ه سارس »6 ٠‏ وأثار اليه جهاتكير ىق عدة مواضع 
من مذكراته » وجاء فى أحدها أن « السارس » من 
نوع الكركى وأن الناس يقتنونه فى ببِوتهم وأنه 


َوه 


بألغهم » وأن زوجا من هذا الطائر كان عنده (جهاتكير) 
غاطلق عليه اسم « ليلى » و « المجنون » ٠‏ 
وعلى هذه الصورة عبارة : « كار اوستاد جهانكير 
شاهى » أى : « عمل الأستاذ منصور تابع الثماه 
جهاتكير » ٠‏ ولا رب فى أن ابداع التأليف فى هذه 
الصورة ودقة الرسم وجمال النسب وتوفيق المصور ى 
رسمْ شتى أجزاء الطائرين » كل ذلك يشهد بأنها من 
ريشة مصور لا يكاد يوازيه فى رسم الطيور أى مصور 
فى مدرسة أخرى ٠‏ والواقع أن شهرة منصور فى 
تصوير الطيور والحيوانات توازى شهرة بهزاد فى 
التصوير الابرانى حتى أن كثيرا من الهواة والمصورين 
كانوا شسون اليه بعض الصور المقنة فى هذا 
المبدان اعلاء لشآنها ٠‏ 


انظر : عصصلاظ .179 :14 .لم مغك .تره بمعاعداة 
ماق .إن 


شكل 999 - تمثل هذه التصويرة طائرا من نوع الحجل 


قوق مرتفع وقد رفع رجله اليمنى » وأمامه شجيرة 
فيها ثلاث زهور ٠‏ والتصويرة مثال ليب لا نعرفه 
عن اثقان رسم الطيور والحيواثات فى التصوير الهندى 
المغولى ولا سيما فى بلاط الشاه جهاتكير ٠‏ وليس 
على هذه التصويرة توقيع الملمور غ ولكنها من 
مدرمة « بتصور » » ان لم تكن من عمله أو من 
عمل تلميذ له أو من عمل مصور آخر مبن برعوا فى 
تصوير اليوان والتبات فى بلاط جهاتكير مثل مراد 
وعنات ومنوهر وغلام على ومادهونان آزاد ٠‏ 


نكل #الابه - تمثل هذه لتصويرة فتأة هندية ؛ يرجح 


انها ابنة الامبراطور أورئنجزب » واقفة تحت شجرة» 
وقد تملكها الحزن بعد وفاة حبيبهاء وقصتهما مشهورة 
فى الأتب الهندى ٠‏ والتصويرة مثال طيب من صور 
النساء فى التصوير الهندى مواء أكان من ناحية 
الرسم الجانبى أم من ناحية المئزر الطويل الذى يشف 
عن سروال من الحربر يصل الى هافوق القدمين ٠‏ 
وسدو توفيق المصور واضحا فى رمم الجسم ولا سيما 
الذراعين واليدين ٠‏ ( القياس ؟ر15< 1ر١٠‏ سم ٠)‏ 
انظر : 38 ,ططق ناك مره ؛ اعمطةءا 


نكل 8.96 - تثل هذه التصويرة مجنون ليلى ى 


الصحراء تحت شجرة عليها عصفوران وعلى مقربة 
منه أسد وكركدن ٠‏ والملاحظ أن المصور اليفدى 
لم ينسج على منوال المصورين الايرانيين الذين كانوا 


فى معظم الحالات يرسمون أزواجا من عدد اكبر من 
الميوانات » فضلا عن أنه رسم الكركدن وهو حيوان 
معروف بين حيوانات الهند ولا نجده فى التصاوير 
الايرانية بين الوحوش التى تحيط عجئون ايلى ىف 
عزلته فى المحراء «أما اللجنون فقد رسبه المصور هنا 
كما رسمه سائر المصورين الهنود عارى الجسد لى 
تحت خصريه وقد أخذ مبنه الضعف والهزال كل مأخذ 
وظهرت عظامه قبدا كانه « فقير » من أتباع المذهب 
الفلسفى الهندى الذى مول برياضة النتفس والتأمل 
والتعبد الصامت فى أوضاع جسمانية مضنية وغفير 
طبيعية والذى يسمى بالسنسكرتيةوالهندية «يوجا»ء 

ولكن رمم المجنون فى هذه التصويرة يكاد يبدو 
كاريكاتوريا فان رأسه الكبير وذقنه المديب والبارز 
وعينيه البيضاويتين كل ذلك لا يناسب ذراعيسه 
وساقيه التى بالغ المصور فى اظهار ما فيها من ضمف 
ونحول ؛ فضلا عن أن الوجه أبعد ما يكون عن 
الدلالة على الحون المبيق وما الى ذلك من الياأس 
والقنوط المتتظرين عند مجنون ليلى فى عزلته ء 

وتشهد 'هذه التصويرة بن المصور الهندى يفوق 
زميله الايرانى فى اكساب الصورة شيا من الممق 
وف التعبير عن الأفق وعن شكل المرتفمات الصخرية 
وبمدها فى خلفية التصويرة ٠‏ 

وبين رسم الحيوانين في صدر التصوبرة كتابة بخط 
نستمليق » نصها : « بندة دركاه يناه نواب بمادر 
صادق » ومعناها : « خادم بلاط ملاذ الكائنات 
نواب بهادر صادق > ٠‏ 
أنشر : 66 01168)تاء بعغسعدعم مسعمدؤمتمتلة : عمللا 
أعمعلممسعمذامتلة :أممطة؟ا :151-152 ,م ,فعصمعن0ما 
عتطعتصنال! عطءمتتمنقف : نام نجرسمة ,ل 130 ءام 

231 .آم ,تععع لمم 


شكل م8 - تمثل هذه القصة « أميرا » ء كما بتبين من 


غطاء رأسه والهالة حول الرأس » ومعه تابعان من 
أنباعه يحمل أحدهما بازا ويسير معهسا غزالان أليغان 
ويبدو أن « الأمير » وأتباعه فى طربقهم الى الصيد ٠‏ 
وقد وققف 7 الأمير »> ليشرب من اناء تقدمه 'ليه فتاة 
من بين أرب فنيات لان جرارهن من بثر ٠‏ 

والواقعم آن موضوع هذه التصويرة تكرر ى 
التصوير الهندى وهو بوضح مشهدا ىن قصة غرام 
« شاهد و وفا » التى وردت فى ديوان « نيرنك 
عشق » ( سحر الحب ) للشاعر الايرائى محيد أكرم 


الذى كان يعيش فى بلاط الامبراطور أور نجزبت سنة 
مغة؟ ء وخلاصة القصة أن ف شاهدا ع كان رقاصا 
شابا يتيم الأبوبن وأن صداقة متينة قامت بينه وبين 
شاب اسمه عزيز كان أبوه حاكما واسم السلطان » 
فسل الحاكم على تعليم < شاعد » وتربيته تربيية 
عالية ٠‏ وحدث أن قام د شاهد » برحلة للصيد فوقع 
فى حب « وفا » وهى فتاة رآها مع فتيات أخريات 
علآن قدورهن من احدى الآبار +« ومن المشاهد التالية 
فى القصة أن بعض قطاع الطرق أسروا 8 شاهدا » 
وفتاته « وفا » ونجح « عزيز » فى تخليصهما من 
الأسر ثم تزوجا ورحلا بعيدا عن « عزيز » فمات 
عزيز حزئا على فراق صديقه ٠‏ 

وأقبل المصورون الهنود على تصوير المشهد الذى 
ثرى فيه أول لقاء للحبيبين بجوار البثر ٠‏ والملاحظ 
أن المصور رمم « شاهدا » ف التصويرة التى فحن 
بصددها على هيئة أمير والحق أنه لم يكن أميرا فى 
يوم من الايام + وكيفما كانت الخال فان أساليب هذه 
التسويرة مغن ين المدرسة الندية التوقيبة 
ومدرسة راجبوت ٠‏ والمعروف أن فى مجبوعة شستر 
بيتى عددا من التصاوير التى تعرض مناطر مختلفة من 
القصص الواردة فى ديوان الشاعر محمد أكرم ومن 
بينها قصة « ثشاهد ووفا » + ( القياس 5< 
ارلا سم ٠.‏ 
انظرغةطء زا مم8 ) مععدغ عتم ذك8 مطممنهمآ باعصطةك؟ا 
أداطومكة : اعمطتاكا :40 ططق ,(صتاىعظ8 مأ معمودكة 
: «مسداعا1 ]ا قمة امدنعف ,رط زق6 ,15 عم بأفععاقلة 
تعره لهت كل .وذفوظ ععامعط0 .ى غه وعوعطاية ع1 
ممق م8 عق ترط ومعمعمتمتلة ممتفدآ مط ع 
.1 :دممسنطلة!1 ,7.5 .1عنة برط لمائقه قسه لممزوم8 
مل وعدملصاط مع«تضصاعم فعل عمسى ووعه]2 : فمطعه181 

2111 ,7 .ام رمسعمتاهكط وموغطمتاطض8 ها 


شكل "+84 تمثل هذه التصويرة سيدة تستند الى 


عمود ل رواق معمد من بيتها » وخلفها سيدة 'تبدو 
كآنها وصيفة لها » وأمامهما ختائان فى فثاء مرصوف 
بلاطات أو بطوب أحبر وق يد احدى الفتانين آلة 
موسيقية ( مزهر 7 ) + وى خلفية التصويرة الى 
اليمين نبدو السماء مليدة بالغيوم ومئذيرة بعاصفة 
هوجاء » حتى ليبدو أن الفتاتين اضطرتا الى المبادرة 
بالسوهة الى البيت من نزهة خلوية ؛ يسبب دلو 
العاصغة » وقد تكون لموضوع هذه التصويرة صلة 
باحدى الأساطير الهندية القدعة » فف لا عن أن 


أو 


أساليبها مشتركة بيالمدرسة الهندية المغولية ومدرسة 
راجبوت التى سياتى الكلام عليها فى شرح شكل 
٠ 4‏ ويلاحظ فى رسم السساء أن وجوههن فى 
وضعة جائبية وان كلا منهن تلبس مئزرا طويلا من 
الحرير بشف عن سروال مخقطط وطويل ٠‏ والمعروف 
أن رسم النساء فى التصاوير الهندية لم يتأثر بالأساليب 
الابرانية ولا الغرية بل ظل المصور مخلصا فيهميسا 
الاسائب الهندية الموروثة وهكذا احتفظت تلك 


الرسوم بطابع زخر خامي * 
.2 با ءام ,157 .م رعق .مره : غمز]؟ 


شكل /91 8 - تمثل هذه التصويرة حبيبين تحت شجرة 


فى حدقة ء وقد وقفت الفتاة رافعة ذراعها اليئى 
ومسسكة بفرع من فروع الشجرة ؛ وجثا الفتى أمامها 
وهو يقدم اليها كأسا من الشراب ٠‏ ويبدو من ملاس 
الشاب والخنجر فى منطقته أنه من النبلاء ٠‏ ومما 
بلاحظ أن الفتاة تلبس قستافا أو « روبا » من الحرير 
مفتوحا من الأمام بحيث يكشف عن سروالها المخطط 
الطويل ٠‏ والى يسار الفتاة صديقة أو وصيفة لها ٠‏ 
وبظهر فى خلفية التصويرة الى أقصى اليسار بنساء 
فى الأفق البعيد ٠‏ ومن الغريب أنه على هيئة كاندرائية 
قوملية الطراز من الكنائس الأوربية ٠‏ واللتصويرة 
اطار مذهب وفيه رسوم حيوانات وشجيرات وزهور 
والراجح أنه أعد لما فى عصر متآخر ٠‏ ( القياس 
ا عم الرقم فى سجل متحف الفن الاسلامى 
بالقاهرة ؟9)١١‏ ) * 

انظر : زكى مميد حسن : فئون الاسلام ص 6؟؟ 


شكل ,لاه ح ناه سبيةة حتت 


المدرستين الهندية المغولية من 
راجبوت من فاحية أخرى ٠‏ 

والمعروف أن مدرسة راجبوت كانت معاصرة 
للمدرسة الهندية المغولية وأنها ازدهرت فى شمال 
اليند فى اقليم راجبوتانا واتذت ثشرقا الى اقليم 
بندخاند » كما امتدت الى الجنوب الغربى فى اقليم 
كوجارات ٠‏ والواقع أن الشعوب الهندية التى سكنت 
هذه الأقاليم كان لها فضل كبير فى الاحتفاظ بالحضارة 
الهندية القدعة خلال القرون التى اتثر فيها سلطان 
الاسلام ف الهند منذ فتوح محمود الغزئوى نحو 
سته وعووا 1 


وقد مقطت الممالك الهندية الكبيرة فى غرب الهند 


ناحية ومدرسة 


وكشمير فل القرئين الثانى عشر والثاك عشر وتفككت 
الى أمارات صغيرة ؛ وكان لذلك آثر واضح ق تصدع 
الآداب والتعاليم الستسكرتية العرقة وأدى الى 
اتجاه الشعوب الهندية الى كتابة الموضوعات الدينية 
والشعر والقصص الشعبى بلفاتها المحلية ٠‏ وقام فى 
القرن الخامس عثر مصلح اممه « رامائندا » بنشي 
مذهيا دينيا مبسطا يفهمه سواد الشعب وامتد أثر 
تعاليمه فى القم الأكبر من القارة الهندية نفضل أتباعه 
الذين كاذمن بينهم شعراء شعبيون ينشدون لشعوب 
الهند بلغاتها المحلية قصصا من الاساطير الهندية 
القديمة وعجدون آلهتها » وعلى رأسها و راما » 
وقصة حبه مع « سيتا » و « كررشنا » وقصة حبه 
مع « رادها » ٠‏ وأدى قيام هذا الأدب الدينى 
الشعبى واستعمال الورق فى القرن الخامس عثير الى 
تحول كبير فى فن التصوير الهندى القدبمءوأصبحت 
الشاهد المختلفة من قصص الحمب بين « راما » 
ود سيا » وبين « كريثنا » و « رادها » من أحب 
الموضوعات الى قلوب المصورين الهنود 

وقد وصل اليئا مخطوط مزوق بالتصاوير من سماية 
القرن اللادس عثر محفوظ منه الآن فى متحف 
بوستن أربع وأربمون تصوبرة من اتتاج المصورين 
الشعسين » وتمتاز بتصوير الوجوه فى الوضعة الجانبية 
الخالصة والتى اشتهر بها التصوير الهندى المغولى ىق 
عصر جهانكير » ولكنها تحتفظ ببساطة التصوير 
المندى الذى نعرفه من التصاوير التى وصلت 'ليتا 
من اقيم « كوجارات » ٠‏ 

والمعروف أن التصوير ف اقليم كوجارات بدأ 
بالرسم على سمف النخل فى النصف الأول من القرن 
الشانى عشر وظل مزدهرا الى أن اختفى فى العصر 
المغولى الهندى ء وامتاز بخطوطه القوية وألوائه 
الصارخة من الأحمر والأزرق والذهبى ٠‏ وكان اوج 
هذا التصوير الكوجاراتى فى القرن الخامس عثشر » 
ولكنه استمر الى بداية العصر المنولى + حتى أن 
معظم المصورين الهنود الذين حممهم الامبراطور أكبر 
للعمل فى تزويق المخطوطات ممكتبته العامرة كانوا من 
اقليم كوجارات ٠‏ ولم يكن هذا التصوبر الاقليمى 
خاليا تماما من التاثيرات الفارسية + وذلك لأن الورق 
والأصباغ والمخطوطات اتمارسية كانت تصل الى 
كوجارات بفضل التجارة بين الهند وايران بطريق ٠‏ 
البحر * 


وكيغما كانت الخال فان أقدم ما وصل الينا من 
تصاوير مدرمة راجبوت لا يرجع الى ما قبل مسنة 
| ؛ اللهم الا مجبوعة صغيرة يمكن نسبتها الى 
نمابة القرن الخامس عشر بسبب مشايهتها القوية 
لتصاوير عغطوط كوجاراتى مؤرخ من سنة ٠ ٠641‏ 
ولدينا بمد ذلك اتتاج المصورين الهنود الذين 
اشتركوا مع الأصورين الفرس فى اقامة المدرسة 
الهندية المغولية وتصوير المشاهد المختلفة من قصة 
« الأمير حمزة » وعكن اعبار اتساجهم مثالا من 
أساليب مدرسة راجبوت فى الربع الثالث من القرن 
السادس عشر ٠‏ والمعروف أن كيرا من أولئتك 
المصورين الذين عملوا ف البلاط المغولى اكتسبوا 
مزيدا من الأساليب الغنية الايرائية ثم عادوا الى 
أقاليمهم وقامت على يدعم أساليب فنية تجمع بين 
أساليب مدرسة راجبوت وأساليب المدرسة الهندية 
المغولية التى ازدهرت فبلاط الأباطرة الهنود المفولء 
وازدهرت مدرسة راجبوت » المتاثرة ببعض أساليب 
المدرسة الهندية المغولية ؛ فى القرن السام عثر 
واتجهت الى قصص المحب والموضوعات الشعبية ‏ 
فى الوقت الذى كانت المدرسة الهندية المفولية تعنى 
بحياة البلاط وجفلاته ونصوير الأباطرة وكبار رجال 
الدولة ‏ كما امتازت بطرقتها الخاصة ف تنظيم 
الألوان الصارخة وبالحركات العثيفة فى سوير 
الأشخاص » فضلا عن أنهما لم تتجه الى ما كسبته 
المدرسة الهندية المغولية من التصوير الأوربى ى 
مراعاة بعض قواعد المنظور أو استعمال شىء من الظل 
والتجسيم والألوان المادئة المترنة ٠‏ 

ومع ذلك فان مدرسة راجبوت لم تلبث أن 
خضعت ف القرن الشامن عشر لمزيد من اتجاهات 
المدرسة الهندية المنولية وذلك بفضل ضعف الصلة 
آنذاك بين البلاط والمصورين واضطرار كثشير 
منهم ( ى عصر أورنجزيب ) الى النزوح الى الأقاليم 
والاتصال بآمرالها وبالطبقة الوسطى فيها ٠‏ 

وف الربع الثانى من القرن الثامن عشر اضمحلت 
امبراطورية الهنود والمفول وتحولت التجارة الى 
الأمارات المحلية وغلى رأسها امارة « جمو 6 وامارة 
< كحراع» . 

وقد قسم الاستاذ كومارا سوامى مدرسة راجبوت 
الى عدة مدارس فرعية » أعظمها قأنا مجموعة 
الراجستانى فى راجبوت وبندلخائد ومجبوعة اليهارى 


(أى الأقاليم الواقمة فى المرتفمات ) وعلى رأسها 
مدرسة ( جمو » ومدرسة ١‏ كتحرا » ٠‏ وكانت 
القيادة لمدرسة 2 كتجرا » التى اشترك فى نناطلها 
كثير من المصورين الذين نشأوا فى البلاط المندى 
المثولى » وذلك بفضل رعاية أميرها « سنسار شند » 
(هبما سس )عها ) » وأصبحت كتجرا المركز الثقاق 
للأقاليم المجاورة » وامتدت أساليبها التصوبرية الى 
كشسير ولاهور وكرهوال وشميا * 

وصفوة القول أن مدرسة راجبوت كانت أكثر 
تاثرا بالاساليب التصويرية فى الينقد القدعة من 
المدرسة الهندية المغولية وانهما انصرفت فى ممظم 
الحالات الى موضوعات الأساطير الهندية القدعة 
وتصوبر حياة الشعوب الهندية وأن خطوط الرسم 
يها كانت قوبة وألوانها صارخة ٠‏ 

والتصويرة التى نحن بصددها فى شكل 8؟ه مثال 
من تأثر مدرسة راجبوت بالأساليب الهندية المغولية 
فى القرن الثامن عثر » فهى تمثل أميرا هنديا شاهد 
لاعبا على الحبل بعرض مع زملائه بعض ألعابه 
البهلوانية ٠‏ 
اظرنعيمناسنهآ غدم زمخا أت ممتير0 مط" :مم0 .8 
,0.85 :(1948 ز«شنعدكءآ1 ,ع#مسعوولذل «ماوناسا8) 
عوتو2 لنعهاطا عجاء.1 ,دادم مملود! تماجماة 
جسأغسعس ذأ بممجومصه1]1 )ه اموطعة عط غه مجبصث 
نمه وضم»1؟ ) صوق عأسطة )ه ععممدصدم1 مط 
«تامقلط محمندك ل : مومدتا . لاطا ب(سدعمهنلة عععالق 
ممنقه] معوئس !1 براعمظ مأ غسصمزه 6 صمع غمرهم 
(134 .م ,1 بععنهدهاة/ عع ) معاوة سدتوعط مد 
عا ؛مسعنامئو2 أممزمطا ؟ وسو رمعدمهه00 .كلاق 
لمطوه اا سه غممزعظ معودعط ممتخولعظ : مدترمنظ 
.م ,1927 «وعتسصول ,39 ,داز ,مدمرس] ) رما أمنوط 
اسه انتطجرهاة عه دمعسلمظ ؛ نزسمدبىمدجهسمه0 :(3ق١4‏ 
1987 بلول ,31 .هآلا و«دعمره 8 ) ومناصنوط عممزمظ 
عمطوظ عط ) ووستمندط ؛سرزهةا ون6 .8 :(88-901 ,مر 

ب(اتة لمنمءع0 عه نرععاله6© 


شكل 8198 وشكل 8*٠‏ تملم المسلمون تجليد 


الكتب عن القبط فى مصر وقلوا أسالليب هذه 
المتاعة الى سائر أنحاء الامبراطورية الام لامية . 
وكانت الجلودالأولى من الخشب الممعلى بالجاد والمزين 
بالرسوم الهندسية ؛ ثم استخدم الورق عوضا عن 
الخشب واستعملت الز< ف المكونة من الرسوم 
والخطوط المتشابكة ٠‏ 

وكيغما كانت الخال فان أقدم جلود الكثب التى 
تعرفها فى العصر الاسلامى اتا صنمت ق مصر » 


وترجع الى ما بين الفرنين الثامن والحادى عشر بمد 
الميلاد ٠‏ ومن بينها جلود الكتب التى نحن بصددها 
فى هذين الشكلين وتتائف زخارفهما من أشكال 
وكلها مقتبسة من زخارف جلود الكثب القبطية ٠‏ 

وليس ثمة مابدل على أن تجليد الكتب كان معروفا 
فى العصر الساساتى ٠‏ وح الات لويد الي 
على التحو المألوف الآن كان متتثرا فى مصر 
والترك تان الشرقية فى بداية العصور الوسلى ٠‏ 
وقد كشف فون لوكوك بين المخطوطات المائوبة التى 
وجدت أثناء التتقيب فى أطلال مدينة خوجو (عامية 
قبائل الأوشور بالتركستان الصينية ) قطتين من 
جلود الكتب نسبهما الى ما بين القرنين السسادس 
والتامس عللسلاد ٠‏ وثّة صلة ظاهرة بين زخارف هائين 
القطعتين وأسالييهما الصناعية وما ثمرفه فى زخارف 
الجلود القبطية وأسلوب صناعتها ؛ الأمر الذى يرجح 
معه أن تحليد الكتب فى التركستان الشزقية قد #اثر 
بجلود الكتب القبطية ٠‏ ولمل نشأة هذه الصنة كات 
على دف المسيحيين النساطرة الذين اتتشرت جماغاتهمق 
الشرق الأوسط والشرق الأدنى منذ تأسيس كنيستهم 
والراجح أيضا أنهم أدخلوا صناعة تجليد الكتب الى 
ايران ٠‏ 

والملاحظ بوجه عام أن قيام صناعة تجليد الكتب 
الاسلامية على أسس قبطية جمل أسالب هذه 
الصناعة وزخارفها فى فجر الاسلام متشابهة فى ديار 
الاسلام كلها الى حد بعيد وأن ازدهار الاساليب 
المحلية فى كل اقليم لم تتضمم معالمه الا بعد القرن 
الحادى عثر ٠‏ 

انظر : زكى محمد حسن : فنون الاسلام ص و 
عتسهلما مط ؛ مممسطم6 .لل نهد لاأممحة .1 
: 8 .م ,مطعه مط :زهت غا صم .ل 38 .م ,عامم 


دعا معفمظ عطعوعمتطةقسط عزط ؛.وهث) عا همع .4 
4 ام ,40 ,17 .م بمعتعمام 11 هس 


شكل إثا.به ‏ ليس هذا الجلد أقدم ما نعرفه من الجلود 


المغربيه ققد وجد علماء الآثار الاسلامية ى جامع 
القيروان عدة جلود كتب من القرنين الشانى عشر 
والثالث عشر ٠‏ 

وكيغما كانت الخال فان الجلد الذى تحن بصدده 
الآن مما صنع لأبى حفص عمر بن اسحق الملقب 
با مرتضى والذى تولى عرش الموحدين بين عامى541 


665 


و6د ه (44؟1 1١55‏ م) ٠‏ والمعروف أن المرتضى 
كتب بخط بده مصحفا فى عشر مجلدات وكان يوجد 
تاما فى مكتبة جامع ابن يوسف عمراكشى الى سنة 
4ه ( كبا( م ) ثم استماره محتسب مراكش ٠‏ 
وكان باقيا منه نحو سنة ؟هم! ه ( 7و١‏ م ) أرعة 
مجلدات ٠‏ وجاء فى كتاب « العلوم والآداب والفنون 
على عهد الموحدين ©» لحمد المنوق أنه لم ببق منه 
سنة ٠6وامولا‏ مجلد واحد فى مكتبة جامع ابن بوسفء 
وأنه رأى ل متحف الرباط بعض مجلدات هذا 
المصحف ٠‏ 

والمجلد الذى تحدث عنه برجم الى نحو سسنة 
1١64 ( » 4‏ م ) وقوام الزخرفة فيه خطوط 
متشابكة تؤلف مناطق هندسية متعددة الأضلاع من 
بيئها نجوم محصورة فى مربعات ٠‏ 
أثثر : قعل معدفاعم عل مم مه عمق : لمسن8 ,5 
, 1934 ,1 ,عع ةمدان وك صذ) معممطمدته عمصمة 
قطن أن ومه وم عدان" ,469 .مر وي روس (74.مٍ 
براعمة ععطع0 لمعه غم ومسممكط ممصملكط مووجمكا 
همه عمف هأ ممتنقدط5 هأ) حومنتهد أطعاممئ[ ممتويوط 
مله بعصعه 0 مهنمه) هل ولك +ه) سضوعوش1ا 
إغتىمءم نمل ومزمعمن2 بععمنلة وزطاممو برط 

1954 بونعمم] 


شكل 9لا امتازت جلود الكتب المصربة فى عصر 


الماليك بالرسوم الهندسية والاش كال المتعددة 
الأضلاع والمجممة على هيئة أطباق نجمية » وكانت 
هذه الرسوم تعلى مطح الجلد بطرقة الضغط أو 
الدق ٠‏ كمار كان يزاذ على تلك الرسوم فى بعض 
الحالات قط أو ساحات صغيرة تحلى بالتذهيب ٠‏ 
وكانت بعض جلود الكتب المملوكية تشتمل على جامة 
أو صرة فى وسطها وعلى أرباع جامة فى أركانها ٠‏ 
ونزخرف هذه الجامة وأرباع الجامة بشرائح رقيقة من 
الجلد تؤلف رسوما نباتية فوق مهادملون ٠‏ وكان 
باطن الجلد بزين برسوم ابائية مضغوطة ٠‏ 

وجلد الكتاب الذى نحن بصدده الآن عتاز ب عدا 
هذا كله بان لساحته اطارا فيه بحور يضم كل 
منها جزء! من آية الكرسى ٠‏ أما ماحة الجلد فقوام 
الزخرفة فيها أشكال متمددة الاضلاع تولف اللباتقا 
وأجراء من أطباق نحمية ٠‏ 

الظر : زكى محمد حسن : فئون الاسلام ص 


خا لاو 


:3 ,دام بمفمقاطمة اعن8 عطعمتسماءآ ؛ عجمو8 .17 
.14 وعل علمناطمتعطعه8 معمتصماه1 : لعنو6 .1 


عمل ممعقاع طاعمفمة معل ده وععمفمسطعطول 19 مزه 
قمه لأادمعة ‏ : عامطنستاقتطهمدة معطممات روقر 
-تتمطبيصنة)1 : 18-30 ,15 .أم ,,أك .تزه ؛ سمممصطام 6 
وطممتطله لسماط غ2 : اعمطتاع] : 469 بير بنك مره ؛ معد 
.63 م.م ,(1 ,شدعنم0) مول سكل ) اقمع ممما 


شكل “اماه انظر شرح شكل بره 


تتالف زخرفة الساحة فى هذا الجلد من خطوطل 
متشابكة » بعضها مستقيم وبعضها أجزاء من محيط 
دائرة » وتولف هذه الخطوط مناطق متهددة الاضلاع 
تحيط بشكل نجمى ٠‏ وف الاطار بحور مستطيلة 
صغيرة شبه دائرية وذات فصوص تبدو كالوريدات» 


شكل ع "!8 انظر شرح شكل به 


قوام الزخرفة فى هذا الجلد جامة بيضية ااشكل فى 
وسط الساحة وأرباع جامة فى أركانها ثم اطار من 
خطوط مجدولة فى مناطق مستطيلة » والجامات مزينة 
برسوم جميلة من الرقش العربى تبه كثلهرا من 
الزخارف التباتية فى سائر ميادين الفنون الاسلامية 
فى القرن الرابع عشر الميلادى ٠‏ 

والملاحظ أن المشابهة واضحة بين هذا الجاد وجلد 
مخطوط فارسى صنع سنة ١/5.‏ فى شروان غربى بحر 
قزوين لأمير ابرائى اسمه مال شاه هوشتك ( شكل 
سه ) ء فان زخارف الرقش العربى فى الجامة وأرباع 
الجامة تكاد تكون واحدة فى كليهما » وانما عتاز الجلد 
الثانى برسوم من فروع نبائية وزهور فى الاطار بدلا 
من رسوم الخطوط المجدولة فى اطار المجلد الأول » 
فضلا عن أن حيط الجامة فى المجلد الايرانى مغصص 
وليس دائريا كما فى الجلد المملوكى ٠‏ 
انظ : معو ها فمدل ععدناعظ هآ : موأملطلوق8 .43 
ته غه * 517 ننة رفامهده]ة ها جومة علئذسعلنمه 
(1984 بآ بمعنورهله] مغل ) عامفةة ٠‏ 2577 ول غسطفة 
.468 .م بانه .ره :معمدسطئرم 820 رذ ,4 دهية ,84 .م 


شكل ولاه انظر شرح شكل ؟ه وشكل 4م 


قوام الزخرقة فى هذا الجند جامة فى وسط الساحة 
وأرباع جامة فى أركانهسا ٠‏ وتنطى فامة وآرباع 
الجامة رسوم من النقش العربى ٠‏ أما بقية الساحة 
مزينة برسوم سيان نبائية وورشات عنتلغة الاشكال 
ووريدات ٠‏ وق الاطار مناطق مستطيلة تزينها خطوطل 
دقيقة مجدولة وتؤلف أشكال ممينات صغيرة * 


انظر ؛ كريستى وآرنولد وبريجز : تراث الاسلام 
ج ؟ ( تعرب زكى محمد حسن ) ص 4م 


شكل "مره بلغت صناعة جلود الكتب أوج عزها 


بايران فى القرن الخامس عشر » اذ خرج الصناع على 
الأساليب الهندمية القدعة وأبدعوا فى تأليف لزخرفة 
من الرسوام النباتية والمناطر البرية ذات الحيوانات 
والطيور » واستطاعوا الوصول الى الاتمان فى دقة 
الرسم وأسلوب الصتاعة وسلامة النسب ٠‏ وساعدهم 
على ذلك ألهم تقدموا من استعمال طرقة الضغط أو 
الدق بالآلة البسيطة التى كاثوا يخرجون بها افرسوم 
الهندسية ورس وم الفروع الثباتية » فاستخدموا 
القوالب المعدئية التى كانوا بضغطون فها الجلد 
فتظهر فيه النتتوءات الشديدة البروز على هيئة 
المناصر الزخرفية المختلفة ٠‏ 

وليس الجلد الذى نحن بصدهه أقدم الخلود 
الايرائية التى وصلت الينا » فان ثمة بعض جلود أخرى 
مؤرخة أو يمكن تأريخها من القرن الرابع عثشر ٠‏ 
( انظر : و459-46 .م ,غنه .مه : معمدمطهمق8 ) ٠‏ 

وكيفما كانت الحال فان هذا الجلد صنع سئة 
وبم1 م لأمير اسيه مال شاه هوشنك فى مديتنة 
شروان ٠‏ وقوام الزخرفة فيه جامة مفصصة المحيط فى 
وسط الساحة وأرباع جامة فى أركانها ؛» وكل هذه 
المناطق مزيئة برسوم من الرقش العربى تغطيها » كما 
تغعلى ذيلين للجامة الوسطى من أسفلها وأعلاها وذيول 
لأرباع الجامة فى الجهة القرببة من الجامة الوسعلى ٠‏ 
وف الاطار رسوم سيقان نبائية تخرج متها وريدات 
وزهور قريبة من الطبيعة ويبدو فيها التآثر بالاساليب 
الفنية المقتبسة من الشرق الأقصى ٠‏ والملاحظ أن هذا 
الجلد ليس فيه تذهبب أو ألوان متعددة على النحو 
الذى نعرفه فى ايران بعد هذا التاريخ » كما نلاحظ 
أشا أن الأجزاء الخالية من الزخرفة فى الساحة تبرز 
الحامة وأرباع الجامة وتكبب الحلد أناقة واضحة ٠‏ 


أغثر : 4 .م راك مره : ممنستطوة 


شكل /ام 4ك - انظر شرح شكل سه 


استعمل صناع الجلود الاسلامية منذ القرن 
الحامس عشر أسلوبا جديدا فى اتناج الزخرفة قوامه 
تقطيع الجلد بالرسم الذى بريدونه ثم لصقه على قماش 
ملون ٠‏ واستخدموا فى بعض الأحيان طرقة قوامها 


/أوه6 


طبقتان من الجلد تلصق احداهما فوق الأخرى بمد 
أن تقطم الموضوعات الزخرفية فى الطبقة المليا ٠‏ 

والجلد الذى نحن بصدده يضم مخطوطا من كتاب 
« المثنوى » خلال الدين الرومى تم نسخه فى هرلة 
سل بامم ه ( ١42‏ م ) للسلطان حسيّ بيقرا 
٠ ) 16.9 ١459(‏ والجلد معاصر للمخطوط ٠‏ 

وتشل الصورة باطن الجلد وهو بنى اللون » 
وزخارفه مؤلفة من طبقة ذات رسوم مخرمة على مهاد 
مصبوغ باللون الأزرق ٠‏ وقوام الزخرفة فى الساحة 
رسم منظر برى فى صدره بطتان احداهما تطير وعلى 
مقربة منهما تعلبان تحت شحرة ٠‏ وى وسط الساحة 
شجرة كبيرة مورقة وغزالان ٠‏ وف الخلفية قردان 
بلعبان وفوقهما بط سبح فى الفضاء ٠‏ وفوق الساحة 
وتحتها مستطيلان يضمان فروعا نبائية تخرج منما 
رؤوس ثيران وقردة ٠‏ أما زخرفة الاطار فتتألف من 
رسوم زهور وبط طائر ء* 
من الجلود التى كان وجهها بزين بزخارف مضغوطة 
بينما يزخرف ياطنها بطريقة القص واللصن على مهاد 
أزرق ء ( القياس 5١‏ كاره/؛ سم ) ٠‏ 

انظر : زكى محمد حسن : فنون الاسلام ص 
“51 , 
عط غه معمنةم أطعلمم1 ممنمع2 : داع0 دون .لا 
على 1ل ,[25 ,5 خام ,زمه طغمدعمعة 
عسوععم عممذاعا[ هآ :ممزواطمة : عل( : ممأمتطمة 
مبااعق) ومفصصعنن وه[ عنمه ماعازه 757١‏ به 

.(210-993 .م ,1987 ,11لا ,ممنمه 


شكل 994 وشكل إ8ث! به - قوام الزخرفة ى هذين 


الجزءين رسوم بربة وسحب صينية ورسوم حيوانات 
وطيور على مهاد من رسوم زهور وأشجار وورفات 
وأسلوب هذه الرسوم كلها متآثر الى حد بسد 
بالأساليب الفنية المينية ء 

انظر : زكى محمد حسن ؛ الصين وفنون الاسلام 
شكل ووه ع 


منتاء 1 : وصمتسطلية 


شكل ٠‏ 8485 - قوام الزخرفة فى هذا الجلد القرمزى 


اللون جامة بيضية الشكل فى وسطه وعليما رسم 
مطبوع ومزين بالتذعيب ٠‏ وفوق هذه الجامة ونحتها 
وف الأركان جامات صغيرة أو أرباع جامة مفرغة فى 
السطح ومزينة برسوم مقطوعة من جلد أبيض رقيق 


وه 


وملصوقة على مهاد أسود ٠‏ وبين هذه الجامات 
وأرباع الجامة فى الأركان رسوم مذهبة تمثل أشجارا 
مورقة وسحبا صينية وطائرين يسبحان فى الفضاء 
وحيوانات وثنينا ٠‏ 

وهكذا نجد أن هذا الجلد يجمع بين عدة أساليب 
صناعية فى الزخرفة ؛ فان بعض رسومه مطبوعة 
بآلات محماة هناد فهناكا وبعضها مللت 
أجزاؤء المتخفضة بصيفغات ذهبية وبعضهاثبت 
التذعيب فيه بضغط الآلات المحماة على صفحات 
مذهبسة وبعضها بتألف من شرائح صغيرة من جلد 
ملصوقة على مهد أدكن ٠‏ ( المساحة در؛؟لا 
در«1 سم ) ٠‏ 


شكل 41١‏ - قوام الزخرفة فى سطح هذا الجلد جامة 


شسبه بيضية فى الوسط وجامة صغيرة فوةها ونحتها 
وأرباع جامة فى الأركان وبحور ف الاطار » ولن 
الساحة كلها والبحور فى الاطار غنية برسوم سحب 
صينية وسيقان وزهور مضغوطة ومذهية » 
وهى غاية فى الدقة والاتقان بفضل ضنطها بقواب 
كيرة من النحاس أو الصلبء (اتقفياس ع مه 
الرقم فى سجل متحف كلية الآداب بجاممة القاهرة 
٠. ( 154‏ 


أنطر : عط مذععة معاوماط : مممموقز .لط براك 
.23 .آم رسدعمها! ونمء دنم 1 همده8] 


شكل 881 - قوام الزخرفة فى باطن الجلد الذى نحن 


بصدده فى هذا الشكل ‏ والذى تحدثنا عن سطحه 
فى الكل السابق ‏ شرائح رقيقة ودقيقة من الدهعب 
المخرم مثبتة على مهاد أزرق وأحبر أو أخضر ؛ فتؤلف 
رسوم فروع لباتية ووررقات دقيقة تبدو كالمخرمات 
( الداتلا ٠)‏ وقد حلت هذه الطرقة فى المعمر 
الصفوى حل طريقة الزخرفة بالجلد المقصوص ه١المثبت‏ 
على مهاد أدكن على النحو المألوف فى جلود الكتب 
الايرافية فى العصر التيسورى ٠‏ 

الظر : زكى عمد حسن : انون الابراية فى 
العصر الاسلامى ص ١48‏ »6 

.4 ملم باك ١.تزه‏ ؛ مسمدبوة .لآ برعلو2 


تسكل “(4 - تالف زخارف امه الجبين من هذا 


الجلد ذى « اللسان » من رسوم نباتية مذهبة » من 
بينها سيقان وزهور ومسحب صينة ويمكن أن تتبين 
فيها جامة ببِضية فى الوسط ع فوقها وتحتها جامة 


صميرة وف الأركان أرباع جامة ٠‏ أما الاطار فيه 
بحور صغيرة وأخرى كبيرة تضم بمض أحاديث نبوية 
عن فضل قراءة القرآن الكريم ٠‏ وزخرفة اللسان من 
نوع زخرفة هذا الجب ٠‏ أما زخرفة الجب الآخم, 
فمن شر اح دقيقة ورفيقة من الذعب المخرم مثبتة على 
مهاد أدكن ومتعدد الأوان ومئؤلفة رسوم فروع نبائية 
وورهات دقيقة تبدو كالمخرمات ( الداتتلا ) ٠‏ 

ومن المحتمل أن يكون هذا الجلد من صناعة تركية 
تائرة بالأساليب الفنية الابرانية ٠‏ ( المساحة 
وه لاهرغ” سمءالرقم فى سجل متحف القن الاسلامى 
بالقاهرة ١44٠‏ ) * 


شكل غ848 عرفنا أن طريقة زخرفة جلود الكتب 


برسمها وطلائها باللاكيه اتتشرت بايران فى القرن 
السادس عفر وأن الجلود المرسومة كانت تصتع قف 
معظم الحالات من الورق المضغوط أو المذعلى بطبقة 
رقيقة من المص تعلوها طبقة من اللاكيه ٠‏ وقد زاد 
اتنشار هذه الطرشة فى القر نين السابع عثشير والثامن 
عشر > كما أقبل الفنانون على استمعمال الزهور 
الطبيعية على النحو الظاهر فى الجلد الذى نحن 
بصدده الآن ٠‏ 

أنظر : ؛ عةمهطستعطعدظ مطعمتسماة] : اطوء8 .2 
1023-4 قام بأق بره : مممسطمم6 يع لإدوجة .15" 


شكل و4 - قوام الزخرفة فى هذا الملد كل على 


هيلة نجمة فى وسط الساحة ؛ وفوقه وتحته جامة 
صغيرة على هيئة ممين وفى الأركان ربع جامة ٠‏ وق 
وسط الشكل النجمى رسم زهرة وورقتين وحوله 
رسوم فروع وورقات دقيقة مذنهة »2 وثلها فى 
المعينين ٠‏ أما الأركان فالزخرفة الأساسية فيها رسوم 
سحب صيئية مذهية ٠‏ ( القياس #رلاغ لاهر” سم ٠‏ 
الرقم ى سجل متحف الفغنون الاسلامية بالقاهرة 
ببم 1 ) ٠‏ 

انظر : زكى محمد حسن ؛ الصين وفتون الاسلام 
ص ©* ؛ اللوحة رقم ة" 


لمكل 887 - انظر شرح سكل 444 


تنائف الزخرفة المطلية بالدهان فوق هذا الجلد من 


رسم شجرة مورقة وعليها طيور وفوق الشجرة رسوم 
بط يسبح فى الهواء ورسوم سحب صينية ٠‏ والى 
جائبى جدع الشسجرة رسم عر بنقض على غزال ونحت 
هذا كله رمم شجرنين مورقتين بتهما رسم طالر ٠‏ 
وثمة اطار فيه بحور نضم رسوم زهور ووريقات 
نبانية ٠‏ 

أثثر : غمدبطماماء! ممماصطه] : صممنيمط ا طم .8 


ب(جتسطسمط بعطعع0 همه غومتا علا ستمعمواة) 
7 بم ,711 عام 


فشكل /1ع.4 - تشهد زخارف هذا الجلد وأساليبه الغنية 


بأن صناع جلود الكتب فى تركيا نسجوا على منوال 
زملانهم فى ايران » اللهم الا فى أنهم لم يلوا على 
استعمال زخارف الكائنات الحية ٠‏ وقوام الزخرفة ف 
هذا الجلد جامة وسطى بيضية الشكل وق طرفيها 
جامة بيضية صغيرة ٠‏ وفى هذه الجامات أو النالق 
الثلاث وفى أجزاء الجامات التى تزين أركان الساحة 
زخارف مقتبسة من رسوم الحب الصيئية ( نشى ) 
وف الشريط الأاوسط والعربض من أشرطة الاطار 
بحور أو مناطق ذات زخارف نباتية ٠‏ 

ويضم هذا الجلد مخطوطا من الأشعار كتبه أوحد الدين 
كرمائى بخط الثلث والنسخ ٠‏ ( القياس ا#/ا1؟ سم 
الرقم ى سجل متحف طوبقابو سراى 5848 ) * 
أنطر : مع3 ماسدالا) عمه1 عمش عل معادعامة 
:موأوطهة عق :39 ءام (1955 ,وأعسمع2 وعرة 
علعزنه * 2117 هيبو "57 هل مسوعت ممسناءظ مس 


,19127 باباآ ,»1”ههمه 1ه «معده أمهس'| عل عادول ) 
141-134١‏ .م ,1928 ,1آانآ ,871-304 .مر 


شكل 885/4 - قوام الزخرفة فى هذا الجلد رسوم زهور 


وسحب صينية وفروع نباتية وورقات فضلا عن 
الزخرفة المعروفة باسم « تسينتامانى »6 أو زخرفة 
د السحب والأقمار » أو « البرق والكور 6 ؛ وهى 
التى عرفناها ى زخرفة بعش السجاجيد وا اسوجات 
التركية ( انظر شكل 4# وشكل به ) ٠‏ ( القياس 
دجا ؟7 سماء الرقم فى سجل متحف طوبقابو سراى 
٠)"‏ 


أنظر : عه :40 ام ععه1 عمف عة عممقصارة 
عن مجه : ممستطدة 


شكل 488 - المعروف أن من أساليب زخرفة جلود 


الكتب فى العصر الصفوى ب ولا سيبا فى عصر الشاه 
طهباسب ثزيينها بالرسوم وطلاءها باللاكيه ٠‏ 
ور مضغوط يغطى بطبقة من الجص أو «الممجون» 
ثم بطبقة من اللاكيه ترسم عليما الزخارف بالالوان 
المائية وتطلى بعد ذلك بطبقة أخرى من اللاكيه لحفظ 
الرسوم من التلف ٠‏ 

ودخل هذا الأسلوب فى زخرفة جلود الكتب من 
ايراف الى تركيا فيما تقلته عن الايرائيين من فقنو 
الكتاب ٠‏ 

وجلد الكتاب الذى نحن بصدده عنا تالف 
زخرفته من رسوم زهور وورقات ٠‏ ( القباس 
4م سماء الرقم فى سجل متحف لوبقابو سراى 
عهذا ٠)‏ 


أظر: ١ك‏ :41 .ام ,وعد عمف[ عل عدعلموام8 
أ تزه : سستمتعلوق 


شكل 46٠‏ - عثر على هذه الرسوم الجميلة من 


الفسيفساء فى قصر هشام بن عبد الملك الذى كشت 
أطلاله دائرة الآثار الفلسطينية فى خربة المنجر على 
مقربة من أربحا ٠‏ وكانت أعمال الحفر قد بدأت فى 
هذه المنطقة سنة وسره! وكشفت عن أطلال هذا القصر 
الأموى وعن زخارف محفورة فى الحجر نشهد بالصلة 
الوئيقة بين الطراز الأموى والأساليب الفنية 
الهلنستية والبيزتطية النى كانت سائدة فى الشام عند 
الفتح العربى + ومن أهم ماكشفت عنه هذه الحفائر 
الأثرية رسوم هندسية محفورة فى الحجر 
كانت غرار البدء الزخارف الهندسية الاسلامبة النى 
نطورت وبلغت أوجها فى القرون التالية » فضلا عن 
تمائيل حجرية آدمية وحيرانية تسهد بأن الفن 
الاسلامى فى العصر الأموى لم يتفر من النحت 
ويجتنبه بالقدر الذى نظنه قياسا على ما كانت عليه 
الخال فى الطرز الاسلامية التى خلفت الطراز لاموى 

والفسيغساء التى فحن بسددعا الآن كعفت ق 
الحمام الملحق بهذا القصر ٠‏ ولا ريب فى أنهما أبدع 
ما تعرفه من زخارف الفسيفساء الأموبة ٠‏ وقوام 
الزخرفة فى هذه الفسيغساء رسم شجرة رمان تحتها 
غزالان وأسد بنقض على ثمزال ماك ء وذلك فضلا 
عن رسوم هندسية من أشكال معينات بحيط بها 


0 


اطار من دوائر وحلقات متصلة ومتشابكة ٠‏ وطبيعى 
أن تأثير الأساليب الفنية المحلية فى الشام قبل النتح 
المربى ظاهر فى رمم شجرة الرمان بأوراقها وثمارها 
وف رسوم الحيوانات الى روعى فيها قسط وافر من 
الواقعية والقرب من الطبيمية ٠‏ 

انظر : زكى محمد حسن : فئون الاسلام ص 4١‏ 
و54 اسع 
أء ععطنتطظ غه وضوتكتودوعع18 ؛ لماسوعمق .2 
زه أامساجوم 8 هذا زه واواحميق ) 17 بععزئواا 
,19428 ]1 بعققاوءاو 2 زه معدن ,مواتسواحك 
هاا غسادنطكا : دمنانسةظ8 .2.79 ر(153-139 .م 
,090 .لوألل .اأمب8 وأ«ماجم به ) مسدوادعة عدمئة 
,1945 .111 4ه 47-66 .م .1944 ,51 ,م«تسمملوط 
معدم لمتصعتم0 : طمده]-أحق .لا : (1-19 مر 
عمنا مهدر قمهة ممسمظ عل مذ عمتنوولوط )أمععة مذ 
,60 .فألجكق ‏ لره 2‏ ورأ«اسصت) مفمضوط 
,1948 ,111 مه 106-151 .م ,1949 ,ل ,ممتمامط 

198-195(٠‏ .م 


شكل نإ - كات الفسيفساء تفطى الجدران الخارجية 


والداخلية فى قبة السخرة » ولكن لم يبق حتى الآن 
الا الفسيفساء التى تغطى بعض الأجزاء الداخلية ٠‏ 
ويرجع قسم كبير من هذه الفسيغساء المحفوظة ؛لى 
سنة ؟لاه ( 88.1 م)ا٠‏ كما تشهد بذلك كتابة بالخد 
الكوف البسيط من الفسيفساء المذهبة على مهاد 
أزرق وتقع فى آعلى التثمينة الداخلية ويظهر جزء منها 
فى الشكل الذى نحن بصدده الآن ٠‏ وتفم عذه 
الكتابة آيات قرآئية » ثم تنتمى الكتابة بالنس 
التاريخى الآتى : « بنى هذه القبة عبد الله » عبد الله 
الامام المأمون ىف منة اثتتين وسيعين تمبل الله منه 
ورضى عنه آمين » ٠‏ ولا شك ف أن هذه الكتابة 
كانت تشتمل على اسم عبد الملاك بن مروان » ولكن 
نشيرا حدث فيها بمد أن زار المأمون بيت لمقدس 
وأمر بترمم قبة الصخرة . فلما اتنبى الممال من 
الترميم سنة 9ه ( ١ه‏ م ) أرادوا أن يتزلفوا الى 
المأمون فرنمموا اسم عيد الملك وكتبوا اسم المأمون 
ولكنهم لم ينفطنوا الى تغيد التاريخ فظل تاريخ سنة 
سما باقيا ‏ وهم يع فى حكي عبد الملك ‏ ولم 
يكتبوا السنة التى تم ترميم اليناء فيها على يد 
المأمون » فضلا عن أنهم وجدوا المكان الذى تخلف 
عن رفع اسم عبد الملك ضيقا لابتسع لاسم المأمون 
وألقابه فاضطروا الى كتابتها بحروف مزدحمة 
متراصة ؛ بل ان خط هذه الكتابة المضافة يختلف عن 


خط سائر الكلمات ولون الفسيضاء فيها آشد سيرة 
من لون الفسيفساء القدعة ٠‏ 

ويظهر فى الشكل الذى نحن بصدده هنا قسم آخر 
من الفسيفساء التى لا تزال قائمة حتى اليوم » وهو 
بغلى النعلقة العليا من التثمينة الدائرة أى الداخلية 
وتشمل الجزء العلوى من الأساطين أو الاكتاف الأربع 
ثم زوايا العقود ٠‏ 

وتتألف هذه الفسيفساء من مكعبات صغيرة 
ممتلفة الحجم من الزجاج الملون وغير الملون والشفاف 
وغير الشفاف ومن مكعبات صغيرة من الحجر الوردى 
والأبيشض ومن صفائح صغيرة من الصدف وكلها 
اللهم الا المكعبات ذات اللون الذعبى أو الفضى قانها 
موضوعة يل قليل لتمكس الضوء .أما سائر 'لألوان 
الغالبة على هذه الفسيفساء فهى الاخضر بديرجا»ه 
المختلفة والأازرق والبنمجى والأبيض والأسود ٠‏ 

والموضوعات الزخرفية التى نراها فى فسيفساء قبة 
الصخرة كثيرة ومتتوعة ٠‏ ومعظمها معروف فى “خارف 
الفسيفساء الرومانية والمسيحية الأولى ومنحدرة من 
الطرازين الهلنستى والساسانى » فهى تجمع بين عناصر 
فنيية مختلفة ومن بينها غناصر شرقية تميزها عن 
الفسيغساء الاغريقية الروماتية والمسيحية ٠‏ 


وقد درست الآنئسة مارجريت قان برثم ( فى كتاب 
الاستاذ كريزويل عن العمارة الاسلامية ) كل 
النصوص التى تحدثت عن الفسيفساه فى قبة الصخرة 
واتتمى بها البحث الى أن هذه الفسيفساء من صنع 
عمال سسوربين يوجه عام وليست من صنع عمال 
بيزنطيين » وأن من المحتمل أن كون بعض صناع من 
أجناس مختلفة قد اشتركوا مع الصناع السوريين » 
وأن ذلك قد ير وجود بعض العثاصر الساسائية ىق 
زخارف هذه الفسيضاء ٠‏ ولكتنا نلاحظ على رآبها 
هذا أن اشتراك صناع من ايران ليس لازما لتفسير 
وجود الزخارف الساسانة لأن معظم هذه الزخارف 
كان معروفا عند الصناع السوريين بفضل ما كان بين 
القسام وبيزئطة ووادى الرافدين من صلات فنية 
وثيقة لا ترجع الى الجوار فحصسب بل تخد جذورها 
الى الثقافة الهلنستية التى سادت تلك الأقاليم كلها 

انظر : زكى محمد حسن : فنون الاسلام ص 


541/54 وحبيب زبات ؛ الفسيماء وصتاعتها 

قدعا من الروم المالكبين ( عجلة المدرق » المجلد هم« 

ص بو7#تب هوم ) ٠‏ 

عسه18 عل 6ه معتعدهاط م1 : مسعطعمم8 صد؟ .]3 

مددكطة غدم 6 عط غه لصد دعلمستصول عو عأعمخا عط 6ه 

سنامهك( راعمنة : اأءوموء6© هذ) دبعممسوظط أده عدن 
.(149-252.م رآ بععسعماتط م4 


شكل 1ن 4 - انظر شرح شكل ١هه‏ 
تفع هذه الفسيفاء فى الوجه الداخلى من المثمن 
الأوسط بقبة الصخرة وتمثل رسوم نخل وأشجار 
اخرى تذكر با نمرفه فى فسيفساء بمض الكنانس 
المسيحية فى القرن السادس الميلادى ٠‏ 


سكل “860 - انثر شرح شكل ١هه‏ 

تالف زخرفة الفيسفساء هنا من رسوم أوراق 
شحر مختلفة وفاكهة ‏ ولا سيما الرمان ‏ وباقات 
زهور ورسوم جواهر وحلى مختلطة بالرسوم النباتية 
م رسوم أهلة ونجوم ٠‏ والمعروف أن رسم الهلال 
قديم فى فون وادى الرافدين والشرن الأدئى وأن 
رسم المسلال والنجوم كان سار قدعة لمدينة 
القسطتطينية ثم اتخذه السلاطين العثمانيون بمد 
سقوط تلك المدينة فى بد الترك سنة 14868 


شكل ع نإ انظر شرح شكل ١0ه‏ 
جاء الشكل مقلوبا فى الصورة ٠‏ وقوام الزخرفة 
فى هذه الفسيغساء فروع نباتية متصلة 'نخرج من 
آنية » ورقع بين كل فرعين خارجين من اناء موضوع 
زخرف بشبه الكممدان وفوقه زخرفة ساسائية جحة. 


شكل ووه - انظر شرح شكل ١0ه‏ 
تنالف الزخرفة فى هذه الفسيفساء من رسبوم 
ورق اكنتس ( نبات شوك اليهود ) ورسوم 
فروع تباتية وقرون الرخاه “فضلا عن رسوم ورغات 
وزهور محورة عن الطبيعة ٠‏ 


تسكل "8486 - انظر شرح شكل هه 
تالف زخرفة الفسيفساء فى صذه الدحامة من 
شجرة تندلى منها الثمار ومن رسوم فروع نبانية 
وأوراق محورة عن الطبيعة ٠‏ 


ه١‎ 


شكل /إن 4 - كان التلف قد أصاب معظم الفسيفساء ى 


الجامع الأموى بدمشق بسبب الحرائق المختلفة التى 
شبت فيه م أتيح للاستاذ دى لوربه أن رمكشف سنة 
/اىة! أجزاء عظيمة الشأن من هذه الفسيفساء »كانت 
حتى ذلك الوقت مغْطاة بالملامل ٠‏ وأهم هذه الأجزاء 
المكتشفة ما بقع على مقربة من المدخل الرنسى 

والملاحظ فى زخارف القسيساء فى اللامم الأموى 
أنها تتألف من رسوم عمائر ومناظر برية «قصودة 
لذاتها » وليست ثائوية فى الرسم بالنسبة الى صور 
آدمية لها المدارة على النحو المعروف فى بعش 
زخارف الففساء البيزنطة ٠‏ وكفيا كانت الخال 
فان التثثر بالأساليب الفتبة الهلنستبة والبيزنطية ظاهر 
جدا فى فسيفساء الجامع الأموى ٠‏ ومن المحتبل أن 
سناعها تقلوا موضوعاتها عن مادج قدعة » ولكنهم 
مع ذلك لم يكونوا بعيدين عن الثاثر. ببعض الأساليب 
الفتية الساسائية تأثرا بسيطا » مما يرجح أنهم لون 
المدرسة الفنية المحلية من العنون الهلنستية والمسيسية 
الأولى والبيزنطية التى كانت مزدهرة فى الشام حين 
ختسعها العرب ٠‏ 

والشكل الذى نحن بصدده الآن غوكذلك الشكل 
انذى بليه ( هده ) عثلان أجزاء مما كثفه لأسناة 
دى. لوريه سنة 1457 فى القسم الواقم بجوار المدخل 
الرئيسى للجامع ؛ ويجرى فى صدر الرسم بهذا القسم 
بر ساب مياه الزرقاء أمام كدر كله ٠‏ ولمل 
المقمودق الوسم نهر بردى الذى تدين له دمشق 
تربتها الخصبة وحدائقها الغناء : والذى عر . عندما 
بترك هذه المدينة » بقتطرة ذات عقد واحده تنسبه 
القنطرة التى جاء رسمها فى هذا القم من زخارف 
الفسيغساء فى الجامم الأموى ؛ كما تقوم على ضفتيه 
أشجار ضخمة من نوع الأشجار المرسومة فى هذه 
الفسينساء : شجر الحور وشجر الرو والمشيث 
والجوز والتين والتفاح ٠‏ فضلا عن أننا ثرى ى رسوم 
الممائر بعض ببوت ذات سقوف مئثبطة وفى 
جدرانها صغوف من التوافد الصغيرة تحت السقوف 
تماما > على الحو المعروف ف البيرت السورية 


القدعة ٠‏ 
ويظهر فى وسط الجزه الرسوم فى كل امه 


بناءان لهنا سطح مدبب ويذكران بالمسائر الصغيرة 
الأنيقة التى كانت عرف عند الاغريق ياسم أداما؛ 


ذه 


أو #سادط » وبحف يهذين البلاءين قصران 
متسائلان ,تصلان بهما بواسطة معبرتين لهما تفاريج 
إدرابزين) مشبكة من وخام أبيض ٠‏ والسقف المدبب 
فى البناءين مزين بفروع ناتية مذهبة ويقوم على 
أعمدة من الرخام تؤلف شكلا سداسيا ٠‏ ولكن 
الملاحظ أن الصائع رسم معة أعمدة عوضا عن الستة 
التى يتطلها الناء الدامي »ع ولعله فعل ذلك كى 
بتجنب ترك مسافة كيرة بين الأعمدة المختلفة ٠‏ وبين 
البناءين جذع ثئحرة وقد سقط الرسم الذى عثل 
جزعها العلوى » وتقوم هذه الشجرة فى ببنى صغير 
شل مرسى على نهر ٠‏ أما القصران اللذان يحفان 
بالناءين خان أحدهيا يدر كابلا فى الصورةعولكتهما 
متماثلان » و لكل منهسا طابقان تزينهسا الأعمدة وبينهما 
شرفة بارزة مزينة برسوم الاكتتس ويقوم صدر 
الشرفة على ثلائة أعمدة من الرخام ٠‏ وبحف بمذه 
الأعمدة فى القصرين ممران يظهر فى لهابتهسا جزءان 
من بيتين خلف القسرين - وبدف بالطابق الأول فى 
القصرين رمم خسة أعمدة ذات يجان « دررية » 
الل ازهوق وسط الطابق الثانى حنية فيها ستة أعمدة 
ولها سقف على هيئة نصف قبة مرسوم قف شل كل 
صدفة ٠‏ ويحف بالحنية من الجانبين أعمدة لها غنوات 
طويلة ونيجان كوراثية وتحمل قفا غنيا بالزخارف 
والرسوم ٠‏ وببدو الجدار الخلفى من القصرين نصف 
دائرى وفيه عدد من الأبواب والنوافة ٠‏ وئرى قف 
صدر الرسم وعلى ضفة النهر رسما صغيرا عشل 
مجموعتين من البيوت ٠‏ 

انظر : زكى محمد حسن : فتون الاسلام صصص 
س1 و 
مل 18 :227 بتر بغت .وه: معطعى8 مده .31 
ذا مل تعناوتحبهناذ 1 وحمق عأمعنن0'يا : برعومية 
2 .م (1,دمنصماه ل دا ) سفمعتدم)) ممق عغنومه34 


شكل م88 -انظر ترح شكل امه 


نرى فى صورة هذا القسم من قسيفساء الجامع 
الأموى ردم جزء من البناء الذى يظن أنه عثل ملعب 
الخيل الذى كان بنمشق فى العصر الأموى ( انظر 
صورة اللمب كاملة فى اللوحة رقم 4 ب من مغال 
الآنسة ثان برثم سائف الذكر ) ٠‏ وتظمر فى الشكل 
'ثلائة أعمدة من هذا البناء ذات قتوات طويلة وتيجان 
كورثية الطراز » كما بظهر أحد البرجين اللذين 
بنتهى بهما البناء فى جالبيه ٠‏ وهذا البرج مربع 


كالأبراج التى نعرفها على جالبى العمائر البيزنطية 
صف الدائرية » ويتصل بهذا البرج بيتان مرتفمان 
وضقان ٠‏ وخلف البتاء نصف الدائرى غابة أرى 
فيها مجموعة من البيوت ٠‏ وثمة شجرة باسقة تفصل 
القسم الذى وصفغناه من الكل عن القسم الآخر 
حيث نرى ممسوعة من البيوت فى سفح الجبل ٠‏ 
والملاحظ أن البيوت المرسومة فى صدر الصورة لها 
سقوف منبسطة أما الأخرى فسقنها بجملون ٠‏ 


شمكل 8 ه,ه - جاء سهوا فى التعريف بهذا الكل أنْ 


الفسيفساء فى الجامع الأموى » والصواب ألها فى قبة 
برس بدمشق ٠‏ والواقع أن فى هذه القبة تقوشا من 
الفسيفساء يبدو أن صانعها نج فى موضوعاتها على 
منوال النقوش الموجودة ففيفسيمضاء الجامع الأموى ٠‏ 
ولكن فسيغساء قبة بيبرس أقل اتقانا ق الرسوم 
وابداعا فى الألوان » ولاعجب فانها ترجع الى القرن 
الشالث عشر الميلادى »؛ ولم يكن رسم مثل تلك 
الموضوعات مألوفا فى ذلك الوقت ٠‏ 


انظر :334,5 ,223 .م رباك .جه : مسعطعع8 معدم ./اآ 
7 ,338 ,337 


شكل 4٠‏ - انظر شرح شكل بوه 


نرى فى هذه الصورة رسما مفصلا نبيت من 
البيوت المرسومة فى قسيفاء الجامع الأموى ٠‏ 
والملاحظ فى سقوف هذا البيت أن بعضها مدبب 
وبعضها بجملون وبعضها الآخر منبسط »؛ كما انظه. 
فى الصورة النوانذ المستطيلة الضيقة قريبة من 
السقوف ٠‏ 


شكل 859 وشكل 89 - بدأت أعمال التتتيب فى 


آطلال هذه المنطقة الواقعة على مقربة من طبرية سنة 
ه١1‏ وأسغرت عن كشف أجزاء من جدران مبنى 
كبير ذى سور خارجى وأبراج ومدخل كبير : قضلا 
عن تفوش فى الحجر تسود فيها عناصر الاكتتس 
والورندات والخطوط المجدولة وما الى ذ'نك من 
الزخارف المالوفة ى القصور الأموية فى بادية الشام ٠‏ 
وقد كثفت الخفائر فى الموسم الخامس سسنة باسيه٠‏ 
عن مجموعات من القاعات والقطع الحزفية وعن دينار 
باسم الخليغة الأموى الوليد الأول ؛الأمر الذى رجح 
نسبة هذا البناء الى العصر الأموى ٠‏ 

ومما كف فى هذه الأطلال آثار جحراب فى 
مسجد » وتتصل بأنقاض المجد آثار قصر كبير 
تنوسطه قاعة ضخمة كانت أرضها من الرخام ٠‏ والى 


غربى هذه القاعة مجموعة من خمس قاعات أخرى : 
واحدة كبيرة فى الوسط وبعف بها اثنتان صغيرتان 
من الشمال ومن الجنوب ٠‏ وقد ظهر أن الأرض فى 
هذه المجموعة من القصر مغطاة بمسيفساء فى حالة 
جددة من الحفظ ولا سما فى القاعتين الصعيرتين 
اللوبيتين حيث لا نزال الفسينساء كاملة » بينما 
رفعت بعض أجزائها ف القاعة الوسطى والقاعتين 
الشماليتين ٠‏ والطابع السائد فى رسوم هذه 
القسيفاء هو الطابع الهندسى ؛ نثمة خطوط مجدولة 
تؤلف الاطارات وخطوط مجدولة أخرى تسير فى 
الساحة وتؤلف مناطق صميرة هندسية الشكل وتوم 
فيها أشكال مريعات أو ممينات أو نجوم أو خطوط 
مجدولة فى أوضاع أخرى أو دوائر ( شكل ١50و‏ )ء 
وقد تسود الاحة كلها خطوط مضغورة مثل ضغر 
السعف والقش ( شكل +45 ) ٠‏ وتتالف ألوان هذه 
الفسيضاء من الأسود والايض والأحير والاصفر ٠‏ 
أظر : عناأءيمان .ل) ممه #علاعومة .4.11 

عمة مد موظ عوطعءءتسعلفتطن؟ متنك : لمعدورمظ8 
: لمممجرنع ١1‏ عوط .0 :31-33 مم رطا يمهم»6 
-ممزه2 ) عزمتاة اك )عطعتطت مه؟ عومامجممملوط 16 


-تلأة لا «هه نجهم | «مباعدلدم 2 خعك ععاله |] هحدظة 
9 ,17-90 غأأع1آ ,عنحها ١1و‏ 


شكل “8 - ازدهرت عصر فى عصر المماليك الفسيفساء 


المصنوعة من مكمبات صغيرة من الرخام ٠‏ وكان 
أكثر استعمالها فى زخرفة المحاريب والوزرات 
بالمساجدءكما كانت تصنع منها الفسقيات والأحواض 
فى قاعات البيوت وحدائقها » فلا عن استعالها ىف 
زخرفة أرض القاعات وما الى ذلك ٠‏ ويلوح أن بسض 
الكتاب يرى أن تتمية تلك المكعبات من الرخام 
الدقيق باسم الفسيضاء خطا شائع وأن القسيفساء 
وقف على الفنموص الزجاجية الصغيرة » ولكئنا 
لانزى عملا لهذا الرأى ٠‏ وقد جاء فى قاموس المحد: 
( الفسيفساء قطع صغيرء ملونة من الرخام وغيره 
يولف بعضها الى بعض على أشكال مختلفة وصور 
متتوعة ع ٠‏ 

والحموض الذى نحن بصدده مثال طيب من زخارف 
المسيفاء فى الأحواض والفسقيات ٠وقوام‏ الزخرفة 
أشكال نجمية » فضلا عن عقود ذائرية ذات “هواس 
مخططة ء وكان هذا الحوض مما بزين آرض الفاعات 
فى الدور الكبيرة فى مصر والشام ٠‏ 


0_3 


انظر : زكى محمد حسن : فنون الاسلام ص 
لمخم ج00 و 
هأ #بمعععاتطوعة مملمسسمطدكا : وووراء8 .]3 
4 جة ,131-153 .م بعمضمفلوط نمه غمرروعمسا 


تحمل عقودا مدية وذات حافة مخططة «وزوايا العقود 
أو خواصرها مزينة بالفسيفساء على هيئة أشكال 
متمددة الأضلاع ٠‏ وفوق الصفة ألواح من الرخام » 
لها اطارات من فسيغساء على هيلة خطوط مجدولة 
تولف فى تضغيرها شكلا نجميا بينالضغيرة والاخرى. 
وعلى الرغم من أن هذه الصغة ترجع الى القرن 
السابع عشر فانها من الطراز المملوكى ومن الحليات 
المسماربة التى تعرنها فى البيسوت الكبيرة فى عصر 
المماليك ٠‏ 
اظر : هك وطوعف منسبكة بك حنتاطلة : غ14؟1 ,6 
6 .آم بعسمامت 


شكل "8 انظر شرح شكل ايه 


الراجح آن هذه الفسقية من الفرن الشالث عشر 
وتمتاز بدقة الزخارف الهندسية المتنوعة والتى تائف 
من مثلثات ونجوم وأشكال متسددة الأضلاع : فى 
أوضاع لوحظ 1 تآليننها التراصف والاتزان ٠.‏ 
( القياس ولاءاره مترا ٠‏ الرقم فى سجل متحفه 
العن الاسلامى بالقاهرة +.ه؛ ( . 


شكل 45 - عمت شهرة المنسوجات الاسلامية أوريا 


فى العصور الوسطى وأصبحت معظم ألواع 
المنسوجاث الجيدة فى تلك المصور تحمل أسماء 
شرقية أو تسب الى مدن اسلامية ٠‏ وكانت 
الكاتدرائيات المسيحية تمتز بما يصل اليها من 
المنسوجات الاسلامية الرفيعة فتتخذها غطاء لخفظ 
عخئفات القديسين المبحيين ٠‏ ولا رأى التجار 
الأوريون ما يجنيه العالم الاسلامى من الربح الكثير 
فى المنسوجات الثمينة هب كثير منهم لاكماء الصانع 
فى أنعاء أوربا لنافسة مصاع الشرقالادنى والأندلس 
وكان العرب قد أقاموا فى صقلية مصضانع شهيرة 
للنسج ظلت عامرة بعد أن زال سلطان المساءين عن 
الجزيرة ؛ فتعلم الابطاليون فى هذه المصائع اسرار 
النسج الاسلامى ولقلوها الى المدن الابطالية 
المختلفة » واتتشرت الزخارف الاسلامية فى المنسوجات 


1ل 


الحربرية الايطاية فى القرن الرابع عشر الميلادى ٠‏ 

وفى القرن السادس عشر اشتدت المنافسة بين 
اللاجين الترك والايطالين وصارت المصانع التركية 
والمصاتع الايطالية تتنافس ويقلد كل منهبا الآخر ٠‏ 

وقطمة الديباج التى تظهر فى الشكل الذى فحن 
بصدده نضم زخارف من طيور وحيوانات متواجهة 
وبنها ورقات وزهور محورة عن الطبيعة » والواضح 
أنها تحتذى زخارف المنسوجات التى كات تصنع فى 
صقلية منذ القرئين الثانى عشر والثالك عشر ٠‏ 

انظر : زكى محمد حسن : فثون الاسلام ص 
4 -س هلا” وكربستى وارنولد وبربجز : تراث 
الاسلام ج ؟ (لرجمة زكى حسد حسن) ص #55//ا» 
صمض لتسيم لا غمعة1'0 عل وذعة دعبا ؛ مداموظا بآ 
مومه فطعمه "2 عوجوللال! ) لمدمنقة ]2 مثلد 1" مممة 


رلا بعسمظ عل ستموسى لآ عاممظا ,عنمامئط"4 »١‏ 
.(419-453 ,م ,1895 


شكل /إ وشكل "84 - انظر شرح شكل 406 


بظهر فى هذا المخمل النفيس التأنر بالأساليب 
الزخرفية فى المنسوجات التركية * 

والمعروف أن قوام الزخرفة فى هذه النسوجات 
الأخيرة ناتى وعمدود ؛ وأن ألوانها بنقصها التتسوع 
والأطياف المختلفة التى نراها فى المنسوجات 
الابراتية » وأن اللون المفضل للسهاد قيها هو الأحمر 
وان كنا نرى بعض بنسوجات تركية مهادها أزرق 
أو أخضر أو ذهبى أو فضى ٠‏ وتائرت المنسوجات 
الثركية نثثرا كبيرا بالمنسوجات الايرائية من ناحية 
وبا منسوجات الايطالية من ناحية أخرى ؛ ولا عب 
فقد كان للصناع الفرس فضل كبير فى قيام كثير من 
الصناعات الغنبة فى تركيا » كما أن جهورية البندقية 
كانت اها تجارة واسعة انطاق مع الدولة الثساية 
على الرنم من الحروب الكثيرة التى قامت نهنا » 
وكذلك كانت العلاقات التجارية وثيقة بن الدولة 
العثمانبة وسائر الجمهوربات التجارية الابطالية مثل 
جتوه وأمالفى وييزا ٠‏ وهكذا عرف التاجون 6لترك 
الأقمشة الثميتة التى كانت تنسج ف ايطاليا » وكافت 
زخارف كثير من هذه الأقشة مقتبسة من أصولء 
اسلامية ٠‏ وباللظر 'لى رخص أجور الصناع فى تركيا 
فقد قامت منافسة فدينة بين النسوجات التركية 
والايطالية ولا سيما حين أقبل النساجون الترك على, 
اقتباس الرخارف من الأقشة الايطالية وأقل 


الايطاليون على تقليد المنسوجات التركية » حتى أنه 
ليس منالسهل فى بعض الحالات تمييز بعضها عن بعض 
والمخمل الذى نحن بصنده فى هذين الشكلين 
يشهد بالصلة الوثيقة بين زخارف الملسوجاتالايطالية 
والتركية فى القرن السادس عثر ٠‏ فالمناطق البيضية 
الدكل التى تؤلف الوحدة الزخرفية الرئيسية فيه 
مهدها الشرق الأدنى ‏ والوريقات النباتية والزهور 
المتتشرة فى تلك المناطق وحولها مقتبسة أيشضا من 
الزخارف الاسلامية فى ايران وتركيا ٠‏ والممروف أن 
ميدان الزخرفة الثركية كان متاثرا أشلد اتاثر 
بالزخارف الابرانية على الرغم من الحروب الكثيرة 
بين تركيا وايران » ولا عجب فان السلطان ليما 
الأول » حين استولى على تبريز سنة 1814 'فل متها 
نحو آلف صانع الى استافبول » فضلا عن أن البمئات 
السياسية الايرانية الى البلاط التركى فى استثابول 
ولا سيما سلة 1< ا وسنة ويذة ١‏ واتقال كثير من 
الفنائين الابرانيين الى تركيا ء كل ذلك كان عاملا 
كبيرا فى نشر الأساليب الفنية الصناعية والزخارف 
الابرانية فى تركيا ٠‏ 
اظر : نقنة .أب برأم 'ك وماءوزمظ وهنا : عه0 .14 
بمعضصطه1 معدوأا لولزام1 مذ ولنم6 أوزمر 
ممما .© ز 1-15 مم بسسنعون]2 عاك عه ممعت 
عق أ م#تمسوعت! ها عل ومموفاا غه واعة : ممصن 
: سمتطءاعك! ومقعه1ام0 هنآ : ممديناة .6 زنومن1'0 
ده؟ 080 رعمتمه ١‏ عل عه أمعم0'0 متت غء معزامؤن 
بععوطءصسمع 560 عمل مخطء تطعمدوغممه؟1 : ماله 
مدومنا هه[ ععةمعممصم عووط : اعمدموي]] 'ن ,11 
داه للء؟ طمتعامه"1 آه بودضمة ع1 بعمواا لق جاجواق 
4٠‏ .6 ,1984 , 171 سآ بمسنععودلظ «ماوناسي8) 


شكل 8ه - نسج هذا المخمل الثمين على يد انان 


والاديب الاتكليزى المشهور وثيم موريس (186 
5وما) فى محاولة غريدة لاحياء الملسوجات الغالية 
التى كانت تنسج ق المدن الابطالية وف نرئاى 
القرلين السادهس عشر والسابع عشر ٠‏ وتسود هذا 
المخيل الألوان الخضراء والبيضاء الذعبية واليرتقالية 

انظر : كريستى وآرنولد وبريجز : تراث الاسلام 
ج ؟ ( نرجمة زكى محبد حسن ) ص ؟٠‏ 


شكل 9/١‏ وشكل 41/١‏ - كانت الصلات التجارية 


وثيقة بين جمهورية البندقية والبلاد الاسلامية فى 
الشرقين الأدئى والأوسط » وحدث فضلا عن ذلك أن 
اتتقل الى البندقية عدد من صناع التحف الاسلامية 


فى هذه البلاد فى نهابة القرن الخامس عشر وى التصمف 
الأول من القرن السادس عشر ء وأعجب الايطاليون 
باتساجهم الفنى فاقبلوا على احتذائه وبرعوا فى 
استعمال زخارفه الاتة والهددسية ؛ واتشرت هذه 
الزخارف من البندقية الى غيرعا من بلاد أوريا ٠‏ 
والصينيتان اللتان نحن بصددهبا هنا مزنتان 
بزخارف نباتية وهندسية تشهد بالتوفيق الذى أصابه 
الابطاليون فى النسج على منوال الزخارف الاسلامية 
والواقع أن الصينية المرسومة فى ثشكل .اه خير 
مثال للمدرسة الصناعية التى استطاعت فى البندقية 
أن توفق بين أساليب الصناعة والزخرفة الاسلامية 
والذوق الايطالى فى عصر النهضة » وفى هذه الصينية 
تكفيت بالفضة على شكل خطوط متعرجة ومتقاطعة 
وف وسطها زخرفة ركئيسية تتألف من مجن عليه رخرفة 
باميناء تمثل رفك ( شارة ) آسرة « أوكى دى كانى » 
من الأسرات النبيلة فى مدينة فيرونا غربى البندقية ٠‏ 
انظر : زكى محبد حسن : قئون الاسلام ص 088 
وكريستى وارئولد وبريجز : تراث الاسلام ج ؟ 
( توجمة زكى محدد حسن ) ص ح7 وايتتجهاوزن : 
الفنون والآثار الاسلامية ( فى كتاب الشرق الأوسط 
فى مؤؤ نات الامربكين جمم مجيد خدورى ) سكل ؟١‏ 


ثشكل 81/9 كان هن التحف الاسلامية المعدنية ىق 


العصور الوسطى آنية على عيئة طالو أو حيوان * 
ويبدو أن الصليبيين تقلوا الى أوربا ماذج من هذه 
التماثيل فصنم الغربيون على مثالها الآنية المعروفة 
باسم اكوامائيل ( من اللاتينية هدييه عمنى ماء 
و فتاصه بسعثى بد ) وهى أباريق من ألتحاس 
أو البروئز على هيئة فلرس أو حيوان أو طائر وكات 
تزود بثقب بدخل منه الماء وآخر يخرج مله » 
وكانت أكثر ما تنتمسل فى الكنائس ؛ شل فيهما 
القسس أبديهم قبل القداس وق أثنائه وبمد اتتهائهم 
منه ؛ كما استحملها الناس فى ديوتهم أيضا ٠‏ 
والتحفة التى نحن بصددها عنا اناء من هذا النوع 
على هيئة أسد وله مقبض أو عروة ٠‏ 

الظر : زكى محمد حسن : نون الاسسلام ص 
0 وزكى محمد حسن : كتوز الفاطيين ص 
او 


هه وععموضوةة عموم13 ؛عوالتاسفمك8 ,7 
39-42 ططق ,57 .8 رذقده6 


636 


شكل “| هذه القدر محفوظة فى متحف مكتوريا 


واليرت ٠‏ 
وهى مثال طيب من القدور التى تعرف باسم قدور 
ورق البلوط معز )ماده نسبة الى عنصر زخرق 
أسامى فيها هو الورق الذى يحيط برسوم رؤوس 
آدمية أو حيوانات أو عناصر زخرفية أخرى مرسومة 

باللونين الأحمر والازرق ٠‏ الارتفاع ب سم ٠‏ 
انظر : كريستى وارنولد وبريجز : تراث الاسلام 
ج ؟ ( ترجمة زكى محمد حسن ) ص ه4 و 
يقعتامنلا صمتلن]1 مه علتن6 ؛ ستعططلعم8 .8 
.9 .آم ,29 .م بسدعمداا #معطاق خصه موميزلآ 


شكل 4لأك ‏ قلد الأوربيون الخط الكوفى واتخذوه فى 


بعش الحالات عتصرا من عناصر الزخرفة فى العصور 
الوسطى ٠‏ ومن أمثلة ذلك صليب ارلتدى من 
القرن التاسع محفوظ الآن فى المتحف البريطالى وعليه 
بالط الكوفى : ( سم الله » . 

والزخارف التى نحن بصددها هنا مقنبسة من الخطل 
الكوف وتشهد عدى تأثيره على الفن «الرومانسكى» 
فى القرئين الحادى عشر والثائى عشر ٠‏ 

انظر : زكى محيد حسن : فنون الاسلامص277 ب 
0" و كريستى وأرئولد وبريجز : تراث الاسلام 
ج ؟ ( نرجمة زكى محمد حسن ) ص 1١6‏ ل ها 
وابتنحهاوزن : ا مرجع السابق ص 6ر55 وثكل ٠‏ 
#عطاعومى يعمل أوامدع'! عذا : ععتئنمعممآ .لذ 
وفامنهم هع[ ععك ممع معسعممه'! فممل سطة 
4و زوواماطعك عندوء] ) عمعنعه0'! عل ممونععك 
6ل : طعنمظ :(406-411 .م ,111 ,596:706 .م ,11 
دك معئلة؟1 منموء8 دس ع عاممتدصولا ممنم نجععم] 
رماصنؤن ل '4 الهم ل '] وك ,لأب8) عاماتة عمغتممنسو 
هما : ملمياءظ هآ رو(:193 .م ,1940 ,2511 
عل مواوءلغطنىف دعل وومننورومع3 مممتغمنووجم1 

,36 .نر ,بعصدوذ؟ 06 غه صوريآ 


شكل 8/ا8 - تتألف هذه الزخارف من خطوط دائرية 


صنهة نتصلة ومتشابكة خعصر ينها أدكالا به 
نجمية ويشهد رسمها على بد ليوناردو دافنشى باعجابه 
وقصمه للزخارف الفنية الاسلامية ٠‏ 

وما تجدر الاثسارة اليه فى هذه المناسية أ 
الصور الهوائدى راميران ( /ا٠ 15‏ 1554 ) كان 
شديد الاعجاب بالتصاوي, الهندية المنولية وأله جمع 


أل 


حين اضطر الى يعها » وى متحف اللوقر بباريس 
تصويرة هندية مغولية ٠‏ 

انظر : زكى محمد حسن : فنون الاسلام ص 48؟ 
و.ه؟ و ايتتجهاوزن : الفنون والآثار الاسلامية 
( فى كتاب الشرق الأوسط فى مئرلفات الأمربكيين » 
جبع مجيد خدورى ) ص الثولا وشكل 14 »6 
وكريستى وارنولد وبربجز : تراث الاسلام ج ؟ 
( ترجسة زكى محمد حسن ) ص 65 و 
طعمم مقعم سسمطعامت المسطمعئط بععموقة .1 
«مكق اعس طعطمل) معد سمتمنلا مدعطمتسملوطعمتقمة 
,04 , !117 +141 اتنالاتاثهماه هما )| ,تمصوط ,أو ]ل 
مهم عنهانا معنعم ماظ :ءأممة :(148-158 بم 
لعا ءقول) دعويدن و طعنم2 وعطعونلما مال موعطدمعر1 
كط 116 :انال" اتهةامصد ل .ومةء:[ .[ولل +40 

(9835.9290 بر ,1909 


شكل |"/اة - كان انشاط تجارة جمهورية اليندقيه مع 


بلاد الشرق الأدئى ولاقامة بمش المتاع وامنانين 
من اللاد الاسلامية فى مدينة البندقيةء كأن لهدا 
كله فضل كبر فى اقل كثير من الأساليب الصناعية 
والزخرفية الاملامية الطراز الى تلك المدينة ء وهكذا 
تقل البنادقة صناعة جلود الكثب عن مصر وايران 
وبلاد الغرب وقلدوها تمليدا متقنا ٠‏ ثم لما عن 
البندقية صناع من أقاليم أوربية أخرى ٠‏ فلا عجب 
ان وجدنا الى الآن فى صناعة جلود الكنب الماخرة 
ف بعض البلاد الأوربية كثيرا من الأساليب الصناعية 
والزخرفية المنقولة عن البلاد الاسلامية ٠‏ ولا يزال 
« اللسان »6 المعروف ف التحليد الاسلامى موجودا 
فى بعض الجلود الأورية الغاخرة ٠‏ 

وقوام الزخرفة فى جلد الكتاب الذى نحن بصدده 
الآن جامات وآرباع جامات وفروع نبائية ووريقات 
وزهور ؛ مما نمرفه أن الجلود الابرانية والتركية منذ 
اتترن الخامس عشر ٠‏ 

ومن الجدير بالذكر فى هذه الناسبة أن جاكه 
صناعة التجليد الاسلامية لي عمتد الى الغرب فحسب » 
ولكنه امند أيضا الى الشرق ؛ ويشهد بذلك جلد 
كتاب وجدته بعشة الجمعية الاسيوية الروسية 
سنة م٠1‏ للتتقيب فى اطلال خراخوتو فى منفوليا 
الجنوببةءويرجع هذا الجلد الى نحو القرن الثالك عشر 
واثره بزخرفة الجلود الايرانية فى المسر الاسلامى 
واضم جدا ٠‏ 


انظر : زكى محمد حسن ؛ فثون الاسلام ص 4 
صعد اسمن( عمم 10 ع0 حامق وما تعتسفعق 11 
عاو هامفطععه "ل موملهلك ) علحمدتلضغلط عنلها"! مهل 
[3غ7 بعحصمطظ عل عدلموسى 1 عاممظظ ,مجتامامفط'ك اه 
معسواعه0 نطيده؟» .هآ ا :(3ة419-43 .م ,1893 

ب موجن1 '! عل مامد دعا عدة عن وتصسملجا وععمعهقصة 
عط عه 0007# وجوج : نابر -دجية .لا 
دنر ركو تمع طغصعمء 16ذ1 


شكل /1/ا ‏ بدأ تموذ المسلبين بالأندلس فى الضعف 


منذ متتصف القرن الحادى عشر وكان يوازى هذا 
الضعف تقدم السيحبين فى حركة استعادة 'لسلطان 
فى تلك البلاد ٠‏ ولا زادت فتوحات المسيحين وأخنت 
المدن الاسلامة الأندلية قط فى يدهم الواحدة 
بعد الأخصرى دخل كثير من المسلمين تست المكم 
المسيحى تبما لذلكوصار أصحاب الصناعات والفنون 
منهم عارسون عملهم للملوك والأمراء وعلية القوم من 
المسيحيين واتتشرت أساليبهم الفنية بين المسيحيين ٠‏ 
وكان مقوط طليطاة ف بد السينسين الةاسبان سئة 
م٠‏ وقرطبة سنة م15 ثم اشبيلية سلة 14؟1 أكبر 
عامل على امتزاج الصناع العرب والمستعريين بأيرهم 
ثم كان سقوط غرناطة سنة ١445‏ خاتمة هذا الطور 
الذى تعلم فيه المسيحيون الأسبان عن المسلمين كثيرا 


من أسرار الصناعة فى المسارة والفئون الزخرفية ٠‏ 
ولمل أهم مظهر لهذا الطور الفن الاسسائى الذى 


نسب الى المدسجنيندزهوون]2 أى المسلمين الذين عملوا 


للسيحين بعد زوال سلطان العرب فى الأاندلس ء* 
وكان أول ظهور هذا الفن فى طليطلة ٠‏ واتتشر منهما 
الى سائر المدن الاندلسية » واشتغل المناع المدجنون 
بزخرفة الكنائس ودور الحامة فى أنحاء الاندلس 
ونبنوا فى صناعة الحزف والمنسوجات واانقش على 
الأخشاب وق العاج ٠‏ 
والواقع أن تأثير الثقافة الاسلامية كان واصحا ىق 
اسباتيا المسيحية كلها بين القرنين الثانى عشر 
والسابع عشر وكان ملموسا ف الآثار المسماربة العظيمة 
مثل كاتدرالية طليطلة ودير « لاس هويلجاس © فى 
مدينة برغش كما كان ملموما فى الصناعاتن الشعبية 
البسيطة ٠‏ ولكن هذا الاتتاج الفنى الذى نعرفه باسم 
فن المدجتين كان متعدد الجواب وتتقصه الوحدة 
حتى ليصعب أن نعده طرازا قائما بذائه ٠‏ والسكل 
الذى تحن بصدهه هنا مثال من الزخرفة فى عصر 
المدجنين وقوام الرسم فيه دوائر وقطاعات من دوائر 
مختلفة الممساحة وتنالف بين د بعض أجزاتهما أشكال 
معينات ونجوم صغيرة ٠‏ 


يضم هذا الاطلس 4م١٠1‏ شكلا » على الرغم من أن رقمالشكل الأخر فيه /ا/ا؟ » ويرجع ذلك الى حدوث بعض أخطاء 


فى الترقيم ؛ وقد اسستطمنا اصلاحها على الوجه التالى : 


"51١ هكرر بعد شكل‎ "5١ ب اعطيت بعض الاشكال ارقاما هكررة تلى الأرقامالاصيلة مباشرة » مثال ذلك شكل‎ ١ 
الارقام 066 مكرر و 048 مكرر و 061 مكرر » بعد الاشكال‎ 18١ ؟ ب اعطيت الاشكال الثلاثئة الأولى فى صفحة‎ 


1 ( 28 9 2)5 المصورة فى صفحة ١/4‏ 


؟ ب حدث سهوا فى صفحة ؟١؟‏ أن رقم الشكل الآأول4/ بدلا من 84 وتسلسل اخطا فى الترقيم الى شكل 443 
فى صفحة /”؟ وفد عوج ذلك بان اعطيت الاشكال ابتداء من صفحة ؟1؟ الارقام لللكررة غمؤلا م و 4/ا م 
و ١٠مم‏ 3 دعلم 6 وهكذا الى شكل /الؤإيم فى صفحة 4؟ 
فنرجو القارى: أن يذكر آن الاشكال من 88/ام الى /851 م لا يلى كل منها الرقم الأصيل مباشرة واما تتكرر كلها دفعة 
واحدة بين شكلى 441 ( فى صفحة 511 ) 3 444 (فى صفحة 4/؟ ) ٠‏ 


كه 


0خ 
151 11011210171892 2411 .217 


101 07 445 
م ساك1[ 0110 241715 
]ار ]1 


[قظالاناك لمعشتاثة 18م 
52795 كين ١ ١|119‏ 





